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1. PRESENTACION

El presente seminario de grado surge como una necesidad a la falta de
contenidos de ensefianza musical observables al momento de abordar la
cultura Rapa Nui en el curriculum, ya que presenta claras falencias al afrontar la
ensefanza de las culturas autéctonas. Solo existe una mirada a la evolucion de
las expresiones artisticas que fueron enriquecidas por las influencias foraneas,
dando forma a lo que-£enocemos actualmente como cultura Rapa Nui, que no

necesariamente . ec estudio de un proceso histérico asociado a los

inicios de esta ura. El desconocimiento y la falta de difusion de contenidos
veridicos desfa‘\%zcen la conformacion y comprensién de sus tradiciones,
vislumbrando co

asociado a su reglidat
seminario abordara‘«)
memorial de Rapa Nu

una cultura antigya T Sabrevivido en un aislamiento
. 5P lo anteridr expuesto que el presente
\onocinﬂé&;ﬁ tradicionales del patrimonio musico
[ o

a~través|
~, \°

e . ]
tradicion. Es por esto qué li sambles en el aula se han

,‘:iones como principal eje de
seleccidon que caracteriza .Riu (cantos) presentes en la
propuesto tres niveles dg "oy | oty 7' o, Avanzado) con el fin de

comprender con clarid = G i je tienen las obras al ser

describe para generar ciertas perspectivas teggi e iran de lo particular a lo
general. Es por esto que la mirada esté@a

estos son evidenciados por criterios cidos que al momento de ser
identificados son reforzados segun cad i i dores de logros
son singulares y desarrollados paraigh’ piado perfecci h miento musical

auditivo-interpretativo. De esta manerg; iad existente en

cada curso al momento de ensefiar, sé* ra ﬁ&( de establecer los
h o



complejidad, donde hay instrumentos en cada ensamble con diferentes niveles
de ejecucion para los participantes de la obra, logrando una total participacion
en la interpretacion del repertorio.

El punto principal que despertd esta investigacion, es evidenciar el
conocimiento existente sobre Rapa Nui y compartir su cultura tradicional con un
Chile continental, que en su mayoria, desconoce la riqueza patrimonial insular,
generando un acer Hento concreto a la cultura desde la musica y sus

tradiciones. : _/ Q?




1.1. Fundamentacion

El presente seminario esta orientado a acercar la musica Rapa Nui
desde el conocimiento insular, el cual nos brinda una categorizacion de los
estilos-de-cantos,-que-estan.seleccionados-segun-particularidades..especificas
que los fundamentan. Para poder entender como la cultura Rapa Nui justifica
su patrimonio desdeJ&memorla musical en base al conocimiento histérico y a

la construccion | cu@} desde la musica primitiva, donde el Riu (canto)

cumple la laborf@€fresguardar y perpetuar los hechos historicos en el transcurso
del tiempo, luegdlde entender estas categorias, es mas sencillo dimensionar
las influencias foPateas que aportaron_a @ jgugza musical Rapa Nui, estas
provenian de isla esias vecmae}wfomzado\rjs, barcos mercantes, ente

otras. Todas las int aportaron de alguna forma a lo que se

es cuItHr‘l
conoce actualmente CS " 3 por esto que las expresiones
musicales contemporane rsos musicales, melodias, e
instrumentos ejecutados ¢ \antiquisimos.
De esta manerg —— XDUAS o lve desconocido para una
'. "a turistica e ignoran las
raices que componen la cultura (e R &atdPque surge la necesidad
vorece al desarrollo de
una sociedad en base al desconocimiento de u ltura a la que todos
creemos pertenecer, esto sucede con todo lo que nga de Rapa Nui pero

mas aun en la musica, donde no existe un mﬁ@ completo en canticos y

partituras que permitan resguardar las bella,%(??‘
cada uno de los rincones de la isla. Si dyada desde Chile continental esta

s polinesias que estan en

asentada desde el desconocimien profesores crear

La mirada insular de como apre . Cult /- a Nui, es muy

diferente a como se ensena en el contin ecta es aprender el



espiritus o demonios presentes en Rapa Nui, junto con eso, se debe agregar un
relato histoérico, que contextualice dicho acontecimiento y ademas tenga una
adecuada traduccién del Riu a ensefar. De esta manera la investigacion tiene
argumentos solidos en la necesidad de idear un material adecuado para un
correcto aprendizaje de las raices culturales, es de suma importancia para los
profesores, que sea completo, con fundamentos soélidos de las melodias,
leyendas que pertenecen a los cantos y con una correcta traduccion al espafiol.

él‘é‘gendizaje de los estudiantes sea significativo como
a Ias%ﬁ/ersas areas pedagogicas.

1.2. Obj:t%\\éaeneral f/&//v :‘"‘J

Ma '“._ a patrirﬁonial musical de Rapa Nui,

Resignificar y
reconociendo sus posibilj ir. de una innovadora propuesta
)

didactica.

1.2.1.Objetivos eff

e Conocer por qué
humanidad.

e Mostrar de qué manera esta presente el ihonio musical de Rapa
Nui en el curriculum para evidenciar/g,’ ias de contenidos de
ensefianza. '

e Aplicar e innovar de forma didacjicas f'%:urriculo nacional la forma de

ensefianza del repertorio Rapa



1.3. Pregunta de investigacion

Este seminario emerge de la necesidad que existe dentro del curriculum,
desde este punto, quedan demostradas dos grandes tematicas que segun lo
expuesto_por la investigacidn.son.importantes para el acercamiento.a.la cultura
Rapa Nui.

En primer IUQ%QJ observar el ejercicio docente, se evidencia la escases

de informacion s, vla c@_t?ra en el curriculum, se muestra solo cierta parte del

repertorio que es precisamente Rapa Nui (sau sau, tamuré, entre otros)

e

asociando err3O
permitiendo la

L

mente estos estilos a la cultura tradicional insular, no

¥ension del proceso his@&ksocial que lo compone.
En segundQ lghr, a raiz de lo-peééntado e:_rj el primer punto y como se

\acién qé“;?a investigacion, surge la necesidad de
I . ;
[ (Maskcﬁ/uj:tenstlc_ esenciales que componen la

oPPCAdING oscases de material escrito,

menciono en la fu
complementar con bib
cultura, tarea de gran co
sumado a la inadecuada vestigaciones publicadas al
plormacion geografica y por

.carentes de contenidos

Es por esto que surge la g:\kLa cultura patrimonial
musical Rapa Nui esta incluida y valorada de una era didactica para un

rio de educacion?



1.4. Marco teodrico

1.4.1.Sustento desde la construccion de la cultura

Para generar un sustento sobre la construccion de la cultura, en primera
instancia resulta impetuoso contextualizar el concepto y la importancia de este
en una mirada cultural unica e irrepetible como lo es la cultura Rapa Nui, segun

la UNESCO para declarar patrimonio de la humidad alguna cultura, debe

cumplir con ciert : go&?stlntlvos con esto el presente seminario da cuenta

ticas: “el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y

uales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo
' b8sta definicion es facil amque Rapa Nui es una cultura
integra, que deb“ imilada, resg)@ﬁa y proﬁglda por el estado chileno.

Decir que R » ‘

espirituales, materiales ' R pde sonar a cierto misticismo, a

nte compuesto por rasgos distintivos,

rasgos casi mitologicos, “ z - "'?a desde el surgimiento de
la cultura y asociada _
petroglifos, leyendas, y ' 7 X e otros. Todo esto se hace
necesario a la hora d_e"‘ :

ngo), las esculturas de piedra
(moais), entre otras. Conformaron onio qjy_he_custodian con gran

esmero y cuidado.

Otra de las caracteristicas inte los habitantes

de Rapa Nui es su complejo sistema ' s exclusivamente

-



Por ultimo tienen lazos afectivos significativos ya que su cultura esta
basada en la familia como eje fundamental de la existencia, esto le da un valor

afectivo importante como estructura social y cultural.

A lo largo de su historia, la sociedad Rapa Nui ha demostrado una gran
capacidad de adoptar elementos nuevos, sin necesidad de perder su propia
cultura e identidad. No obstante, desde 1964 en adelante la isla sufrio
importantes transfo,rgj; ignes que llevaron al ocaso a la vida tradicional que

'adac?

concluye en est

En sus fMcios, la sociedad estaba fuertemente jerarquizada, era

nstocrama religiosa de%g n divino, que incluia la familia

real, sabios vy \ 'sac8rdotes. Segwar&( estoszllos jefes, los artesanos

presidida por u\n
especializados y |

eros, los p dores, los-agricultores y finalmente los

sirvientes y enemigos dps. Confjpaso del{tlempo la cultura sufri6 algunas

transformaciones sociales

actualidad todavia prese PP 10 Rapa Nui.

cantos que acompai a Nar f_t_ividades y ritos. Todo

ministerio de educacion se preocupo e,

tir educa;e@c’rw\.&asta sexto basico
er enviadOjI) ntinente, en un
/Lﬁ

7,
ﬁd ha transmitido

para luego los mejores estudiantes

programa para finalizar su formacion.

A lo largo del tiempo, la c‘*



1.4.2. Sustento Musico-Memorial

La memoria en todo proceso de aprendizaje debe estar presente para
generar pertenencia y conocimiento, si bien hay variados autores que hablan
sobre el tema, la presente investigacién se centrara desde una mirada cultural,

que aloja los contenidos como transcendencia del conocimiento para la

conservacion de

?ie‘s;ulturales. En el consciente comun reconocemos la
memoria como rmar%hcia de un saber, si no esta presente la relacion de
valorar la inforngion adquirida, esta no cumple una funcion significativa en la
vida, por ende»m

especifica, al sgr.es

un saber momentaneo que busca suplir una carencia
necesidad re Ea‘:ﬁ'é tendra una valoracion del
e hay conofMé{wtos que o trascienden en el tiempo.

un He q, acontimmlento o cualquiera sea la

contenido, es por

Para que tome rel

.7

[ M
. 5 - ™
informacion, esta debe na 8 e s con00|m|entos previos versus

4
.-.f!

los nuevos aprendizajes W L ra almacenar en nuestro

subconsciente. ‘\' o

Con esto podg’ o “-. i_empo informaciones que

/

pero claro esta que el significag

trasciende mas alla dé 'or largas generaciones,
oL ~ mbién nace de manera
inicial inculcadas desde los otros;

plo antepgsgados que nos inculcaron

que esto no debe perderse, que debe ser rescatado,/ qug esta informacion es la
raiz de una cultura, dando un nivel de apropiacion

/ sidad de valoracion de
la informacion. /

o q a/ultura la musica es una

de tradiciones, ya que permite

Cuando se analiza con las raice
herramienta sumamente importante e
memorizar con mayor facilidad suces i endas inmersas,
no obstante, con el transcurso de lodg@fios/ yn parrafo o lin Mmelddica puede
variar por la trasmisién oral, pero seg

aquel contenido, es cuanto se busca rew.

%Wf fmas antigua y asi



Por esto se ha decidido profundizar en la cultura Rapa Nui, que es rica
en tradiciones orales, como ocurre mucho en las culturas primitivas, no existen
notaciones musicales y su riqueza esta presente en la herencia colectiva, una
cultura que no se ha perdido gracias al interés por parte de los que componen

esta herencia cultural.

Al presentar el concepto y rescate de las tradiciones, se introduce hacia
el folclor, el término.i
de 1846 por su ¢
deseaba crear(gdifa palabra para denominar lo que entonces se llamaba

es “folklore” fue usado por primera vez el 22 de agosto

dor, @Farquedlogo britanico William John Thomson, quien

“antigedades &ulares”. La definicion mas ampliamente aceptada por los
investigadores aCtudles de la especwa,w@ comunicacion artistica en

; dpuesta por RV Vestigac\i}r de la Universidad de
1-@8 ocuparemos la palabra “folclor” dentro

grupos pequef

Pensilvania Dan Be
de esta investigacion, que {ace referencia a un proceso de

transculturacion y mestiza

’ ) p | . .
El concepto mus g PN directa con lo anterior

se refuerza la musica tra® f . Imail: ]o de hechos y sucesos
de una cultura antiquisima en [ icjyidas para unos pocos,
desconocidas por muchos, ya sea®por la poca i ”)nacién que se puede

encontrar para el comun de la gente o falta de interé difundir una cultura tan



1.4.3. Sustento desde la educacion didactica musical

Toda propuesta pedagdgica, por muy bien esquematizada que sea, debe
tener un plan de aprendizaje, la definicidn de didactica, como esta presente en
el.glosario, es.“la.organizacion.de las situaciones.de aprendizajes”..Una falencia
de la mala accion didactica es generalizar el conocimiento, ya sea por rango
etario o grado acaq;e;jngjc_ﬁ&ase deben considerar otros aspectos al momento de

' pri@a instancia las herramientas con las cuales cuenta

abordar una obr;
un establecimi son fundamentales para decidir la manera de trabajo ya que
al momento de|ifiplementar un repertorio tradicional nos encontraremos con los

instrumentos m Ales mas comunes (fl utg}_gg‘onos guitarras, entre otros).

ces.a mstrumenyas%dlmonak\ajs (ukelele, toere, upa upa,
entre otros), los ¢ complejos de conseguir, tomando en

L

Imaginemos el
. ) L 1Y
cuenta la desinformacionl, se-ev a falta {a herramientas apropiadas para
.ib
trabajar de manera igual "-rpas recursos. Considerando
las condiciones que cad "
cuenta la realidad en que_TtNERSE JCUL giilfs correcto conseguir metas

segun las necesidade__s’ b C3 - an presentando.

del repertorio, para asi separar e res categorias, basico,

medio y avanzado, permitiendo al docente que segug las caracteristicas de

cada curso se pueda optar por el mejor repertori nsefiar, junto con esto

ademas poder evidenciar la cultura con un sm@ conocimientos, no solo

centrado en lo cultural musical tradmo;"q ri/también pensado en un
Sf

acercamiento del aula a los nifios, en

categorlas cuentan con una
adaptacion de la obra original, modifi una eje QN en el aula, en la

ho es tan varlad abundante.

> k)

que comunmente la diversidad instr




1.5. Marco conceptual

A continuacion se presentan conceptos y términos existentes en los
siguientes capitulos, trascendentales a la hora de comprender tanto las
observaciones.y. relaciones.histéricas. sociales.de Rapa Nui.como_también_las

propuestas curriculares detalladas

Segun &
representar la m e identidad de- ”’socied?‘j o individuo en su pasado,

presente y futuro% \ lq

Podriamos entonces : io 4n sub categorias observables

Caria, patrimonio ep;ﬂ_kEspacio social capaz de

claramente en la cultura

El Patrimonio TarlGEas bne de todos los objetos u
artefactos que constity para la ciencia, la historia
del arte y la conservas e los pueblos. Destacan

de caracter arqueoldgico e histori i & 39 encuentra en museos,
archivos nacionales y bibliotecas.

Patrimonio Tangible Inmueble o P/a@ nio Arquitecténico y

5

sea porque son gigantescas

cion cop_el

siti

Urbano: lo componen las grandes obras ciones humanas que no

pueden ser trasladadas de un lugar a

estructuras o porque tienen una insep rreno en el que se

encuentran: Edificaciones, obras > Fingenieria, arqueoldgicos,

monumentos conmemorativos, zonas |



Patrimonio Intangible: se refiere a la parte que no puede observarse
directamente, que es invisible y que reside en el espiritu mismo de las culturas;
se relaciona con el saber y el hacer (la teoria) basado, sobre todo, en la
tradicion oral. Hoy en dia gracias a las nuevas tecnologias, es posible registrar
de manera fidedigna testimonios, festividades e imagenes de diversas culturas
en nuestro caso Rapa Nui, sin olvidar ni devaluar la funcion de contextualizarla
y preservante de los protagonistas de la evolucion y ensefianza de la cultura, en

I i

a"ﬁ'bynos, encargados de traspasar los cantos y danzas

este caso los cul
de generacion generacion, sin este invaluable aporte las tecnologias y

avances no teriM§an mas que el valor antropolégico carente de profundidad

cultural. El Pail )Qnio Intangible esta compuesto por los ritos, la medicina
tradicional, la re "gios ad popular, Ias@b 09175_55 adicionales de la tierra. El
lenguaje y sus ’ 1 S, Ieyeq@ mitos. Li comida, los bailes, los
instrumentos, los canty) e oesnféf,\% juegos1y las creencias magicas, todo

nteraccion con el medio local y

externo.

1.5.2.Cultura

Segun la UNES los rasgos distintivos,

espirituales y materiales, intele afectl Me caracterizan a una

sociedad o un grupo social’. Zaida COincide con la on de cultura, como "el

conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materia fhtelectuales y afectivos
que caracterizan una sociedad o un grupo social" x¢gfig, "mas alla de las artes y
de las letras", engloba los "modos de vida, Ig cﬁ'
humano, los sistemas de valores, las tradﬁg

vez se van transformando, modifican

os fundamentales del ser
/'las creencias", los que a su
tiempo y con la interaccion de
otras culturas. Ambas definiciones se

e
n a la visién proyecta Rapa

Nui como una cultura viva y trasce e ha sido moghfigada de manera

minima a pesar de la llegada y cont ulos culturales

importantes esto debido al gran conoci ” ; ign’de los cultores en



1.5.3 Cultura viva

Este término grafica la forma activa en la cual los habitantes de Rapa Nui
viven y cultivan sus manifestaciones culturales. Esta forma particular observable
solo.en la.isla tiene.como._principal factor, el aislamiento_geografico.y politico de
Rapa Nui en relaciéon a el resto de las etnias pertenecientes a chile continental,
ya que el vinculo cym,u;al e identitario con la nacion chilena no tiene lazos

profundos a cor, : mom}e otras culturas tradicionales chilenas, lo que ha

llevado al habi a conservar y valorar rituales tradicionales nacidos en la

isla, controlandg ¥ clasificando las influencias y estimulos culturales afuerinos,

propia de conocer i/ a@]@_Lsus manifestaciones propias
r determinar ol mwfito dond?jculmlna lo propio e inicia lo

creando la neces

con la finalidad

oderno.

1.5.4 Etnia

é Comunidad humana
rr)etc. (rae-2015). Siendo
motivo de estudio la etnia Rapa Nui podemos afi ')r que dentro de esta

Segun la real acade

definida por afinidades raciales, i s, cultur

también se podrian subdividir familias o bloques gando a cada una de

estas caracteristicas propias que la dlferenma/d, resto, dada su funcion

social, cultural y politica dentro de la isla y s%;f ion.
A modo general el Rapa Nui vivia tragiciefial ente de la pesca, siendo hoy
también el turismo y la pequefia agri e de su/s_lagkres comerciales y

Iple y caraﬁr) ribuibles a los

por ende culturales forjadoras de
pobladores de la isla.



1.5.5 Memoria

“Segun la Dra. Maria Caridad Novoa (2002), la memoria historica
trasciende a la sociedad para conservar y transmitir fendmenos o
acontecimientos sociales que han tenido una determinada significacion. Estas
forman-parte-de-las-cristalizaciones-de-las-acciones.y-hechos-producidos-en
diferentes épocas historicas, lo que por su significado, llegan a formar parte del
conjunto de saberep;s&u_e{gl hombre conserva y reproduce de generacion, en
generacion, influfé Ho ee}ierta medida en la formacion cultural general. “El

rescate de la Imoria histérica constituye una importante tarea para que

perduren en la poBlacion elementos significativos, de su génesis, de sus raices.

Un pueblo sin'

L

oria historica vivj /’a:mdel presente y del futuro,
desconociendo e{ 3

é de muchgs~Mdaciones Bue tienen sus origenes en

punto de vista musical cuenta c8 ante que debido a la

frescura de las pocas modificaciones estru instrumentales
observables a mediados del siglo XX, aun pode preciar aspectos de su
idioma, de estructura y lineas melddicas 9#

i
. . . 9, . .
generaciones anteriores a su registro, esmﬁg $ie que la memoria musical
I
presente en los habitantes de la isIa‘Qi 0 trascendental a la hora de




preservacion musical adoptado de forma consciente o inconsciente por los

cultores encargados de esta importante labor.

1.5.7 Memoria social (colectiva).

La memoria colectiva se entiende como el conjunto de conocimientos,

T

t'rcTﬁ’s de comportamiento adquiridos mediante la

valores, reglas
interaccion entigd®s miembros del colectivo, por tanto, la memoria colectiva
cuenta con mar sociales que la delimitan. Como son fechas (el tiempo) y los

lugares (el esp% |

protagonistas (hf@g
P ,fvf

1.5.8 Identidad

), que poseen una carga un significado otorgado por sus

y ser Rapa Nui presente € :tantes de la isla, siendo

la primera atribuible a las razone 5 Rapa Nui pertenece al
territorio chileno recordando tambi€ ) del siglo XIX la isla
pertenecia al facto de protectorado francés, citand Q‘*JSO la historia reciente,
los Rapa Nui fueron reconocidos como ciudada ilenos recién en el afo
1966, iniciando entonces relaciones culturaI§‘|§j}’g"r era tardia a diferencia de

otras culturas pertenecientes al chile conﬂ'@ta

Los jovenes muchos de los cual

chile continental son quienes gen “ yintulos mas pro os con el ser

chileno, que mas que una explicaci

alguno, sumado a la poca flexibilidad yHo ip Yol ‘%é{"‘

ntimiento general



La segunda fragmentacion corresponde a la construccion social, cultural
y geografica de los habitantes de la isla, que se reconocen como parte de una
nacion (chile) pero que antes de cualquier titulo adquirido politicamente son
culturalmente Rapa Nui con una tradicidon y temple que los enorgullece y
diferencia, ya sea de otras culturas, como de otras islas del mismo corddn
polinésico que dada la proximidad y mutuas influencias de tiempos antiguos y
nuevos, podrian confundirse en algunos casos por un prisma o mirada superflua

e

o carente de co |entvs> es por eso que acentuan fehacientemente sus

0

1.5.9 Curriculo

caracteristicas.

LV
A~ )

Segun Ralph{Ql&‘LA ( _ todas Ia‘s experiencias de aprendizaje

planeadas y dirigidas por , _ g 1Zar sus metas educacionales.

Hemos observado en el ¢ : SN |as formas en las que se
propone abordar la ense
nacional, encontrando /4 =330 @R torios que con una mejor

fuente de informacion. ! : ' resentar de mucho mejor

apertura de este esta en constante movimiento y de informacién que hoy
existe disponible para el cuerpo dicente es m or, siendo los profesores
hoy en dia quienes seleccionan y cIasﬁicigi ' acion a utilizar en la sala de
clases, sin existir una propuesta contu v dagogica de parte del ministerio



1.5.10 Didactica

Segun M. Lavalice (1973) “es el sentido cientifico de la organizacion de
las situaciones de aprendizaje que vive un educando para alcanzar un objetivo
cognoscitivo_afectivo ”"Teniendo_por base. esta. definicion_podriamos.determinar
que los planes y programas anteriormente descritos no tienen una adherencia a
ninguna corriente deaQtlca musical conocida o aplicada a otras unidades

propuestas por | i N@ ya que la visibn que nos entregan de la cultura

Rapa Nui, es ¢

que no explica
correcta eJecuu&

e orden antropoldgico u organoldgico a un nivel muy basico,
os origenes de los instrumentos, como de los bailes y su

\%inmas observabl s‘\;pi_ines y programas de quinto
i

basico y sexto bagi los cuales I retaciérjjmusical es aplicada a otras

L

yonal chye‘
ey

construccion atribuible a ETON DS aie eno se atribuye a la poca

unidades de cultur. |endo la Rapa Nui junto con otras una

de las pocas que no ecuta pdr los estudiantes, creando una

barrera de distancia ent

1.5.11 Repertorio

Conjunto de obras teatrales o musmaléqq /ﬁna compania, orquesta o

intérprete tienen preparadas para su epresentacion o ejecucion. El

lo, son parte del

ultivado ya sea
i, como tanM

- /;-a}‘]

repertorio abordado y transcrito e

repertorio popular y tradicional de | r los conjuntos

encargados de masificar la musica e conocimiento

-

musico memorial en particular de los de la isla. Las

melodias o canciones apelan a diverscﬁ' ades para las aue



leyendas, la construccion y transporte de los moais, siendo las canciones una
fuente de informacién invaluable para arquedlogos e investigadores, que
encuentran en ellas indicios de sucesos historicos importantes para la isla,
como la llegada del rey hotu matua, guerra entre orejas largas y cortas, carrera
tradicional del hombre pajaro entre otras.

Musica: “segun Rousseau “el arte de reunir los sonidos de un modo
P i

otFéydo ademas se le puede llamar un sistema sonoro

referencial que presenta las siguientes caracteristicas:
ura sonora cuyo sentido es inmanente, o al menos cuya

nun hipotético significado (go es un lenguaje).
A mas ojmenos consciente, en un

“artificio” (no hay mlj«. ) ente aleatoria”.
e A

2.- es fruto de \ing

llano y los inicios del principio polif@



1.6 Marco metodolégico

La investigacion surge como respuesta al escaso material didactico que
existe en relacién a la musica tradicional de Rapa Nui, ya que solo se hace
mencion.enlos planes.y programas.del MINEDUC a “Escuchar musica.en forma
abundante de diversos contextos y culturas poniendo énfasis en: tradicion

escrita (docta) traqu@:n, oral (folclor, musica de pueblos originarios) popular

(jazz, rock, fusiG

_'c.)”“cmemés, el programa de estudios del subsector de

lengua indigen Rapa Nui propuesto por el Ministerio de Educacién y la

Corporacion N nal de Desarrollo Indigena (CONADI), no aporta material ni

contenido que de el acervo musical -‘EE?.@ cultura, dejando a criterio
r la musica Mfura. CaBe hacer notar que lo mismo

personal el como
_ estudig:{.@ubsector lengua indigena de Rapa Nui,

ocurre, con el prog

Este estudio se ce 3 ) jtradicional de Rapa Nui, el

cual se trabaja aplicandd bl Pl sados en el repertorio de

desde el mal aprendizae ' ADORNO lograr una correcta

interés por parte de los

nifos por el hecho de que no pued® ender como cantar un

sistematicidad encauzando el estudio musie /U determinado repertorio en

el que no se ha indagado aun.

Y o
Las formas de ensefianza en I S se puedeﬁ i
L I i |

tir un repertorio

especifico, varian segun el nivel =@ cq@nocimiento s estudiantes,

2

dependiendo si el establecimiento educ | tie erte ensefanza

musical. el aprendizaie se torna llevade jaué pasaria si la



encuentren, ademas se abordara la ensefanza desde un ‘“repertorio de
sonidos” lo cual garantiza una comprension gradual de la melodia que puede
estar compuesta por intervalos conjuntos, los cuales se aumentaran en la

medida que se profundiza el estudio.

Habiendo expuesto la mirada de ensefianza musical a la cual se apunta,
es necesario dejar en claro que este seminario de grado se inclina hacia un

enfoque Cualitativa

_ir_jgtivo, que en palabras de Sampieri es:

“las investigaci cualil%ﬁvas se basan mas en una logica y proceso inductivo

(explorar y desCt®ir, y luego generar perspectivas teoricas). Van de lo particular
a lo general™. weste motivo esta inves’gfcién se centra en la ensefianza
musical en aula, ﬁlab ando un metode‘ferp

obmjo de alcanzar un alto nivel

auditivo-interpreta descrlbela’ cteristicas’ o funciones del fendbmeno




1.7 Cronograma

Mes

Septiembre

Octubre

Noviembre

Diciembre

enero

Semana

1

2

3

4

1

2

3

4

1

2

3

4

1.

2

3

4

actividades

Planteamiento-
fundamentacion

Objetivos-
metodologia

Marco teorico

Marco conceptual

Desarrollo de
capitulos

Transcripcion
partituras

Diseno final del
texto escrito

Asignacion de
profesores
informantes

Entrega de texto
final

Devolucion con
observaciones de
los profesores

Entrega de texto
definitivo
empastado

Examen final







2.1 Presentacion

En este capitulo se abordara el contexto geografico general de Rapa Nui,
lugar de ubicacion, su filologia, la lengua tradicional, la etnologia y por ultimo la
transmision_oral. Todos. estos._factores _son_de suma.importancia._para._poder
comprender el resto de los capitulos, donde se profundizara la tradicion, cultura,

memoria y musica.

2.2 Conocigrénto general de Rapa Nui

Para pod

\Iar sobre un/‘t:en?[}gjg.\espemﬂco lo primero es
a

general lo ctos queébordaremos en el siguiente

pito o 1‘9- ;

contextualizar de¥

texto. La Isla de Pa

‘hua (ombligo del mundo), Tamariki (“isla

de los nobles” o “nifio '@)Qaa N , como la nombraremos desde

. '
ahora, se ubica a 3599 K : ‘_,,;-'fff L cercano de Ameérica del sur,

il
de una superficie aproxi adrados, alrededor de tres

millones y seiscientos g movimiento de las placas

-
l.n'

tectonicas se formo , \ de la tierra donde se dio
fh s islefios adoptaron el

nombre de Rapa Nui para su : ' bautizada asi por los

origen a una cultura

navegantes que surcaban esa zof Pacifico a Wngs del siglo XIX, por su
parecido con Rapa lti (isla chica), ubicada a unos ci ‘ il kilbmetros al oeste.
El nombre oficial, Isla de Pascua, fue dado incl§6;'antes por los marinos
holandeses que la descubrieron para Occidené,‘ f domingo de Pascua de

Resurreccion, el 5 de abril de 1722. ~ ;;




Figura 1

Isla de Pascua

Mucho antes que }entacién, los maestros

polinesios de la navegacion fue ren a explorar y guiarse
gracias a las estrellas, corrientes,
asi como lograron recorrer, habitar y colonizar un ggpagio mas grande que los

continentes habitados por el hombre.



Figura 2
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Los colonizadores polinesi io paisaje, que incluia

todas las plantas de uso doméstico éiue se conociergn Masta tiempos histéricos

como por ejemplo: unas siete variedades de pl3 (Musa sp.), calabaza

(Lagenaria vulgaris), una variedad de tubé como taro (Colocasia

esculenta), uhi (Dioscorea alata) y ku moea batatas); cafa de

s

azucar(Saccharum offi cinarum); arbus istintos usos, como el mahute
(Broussonetia papyrifera) para la conf telas, el i(gQrdyiline terminalis)
@l pua (Curcuma

ran importancia



pobre para los niveles esperables en el resto de Polinesia, la pesca debid
resultar relativamente accesible desde la costa y en embarcaciones. También
se practico la recoleccion de algunos escasos moluscos, algas, y crustaceos,
como la langosta.

Se han identificado restos de aves terrestres que desaparecieron muy
poco tiempo después de la llegada de los primeros colonizadores humanos.
Entre éstas se cuen@ Jos variedades de pidén, dos de loro, un tipo de garza y

una lechuza. Lag atorias, como el pajaro fragata (Fregata minor), el

piquero (Sula d latra), el ave del tropico de cola roja (Phaeton rubricauda) y

otras, se puegem observar todavia, aunque en cantidad y variedad muy

reducidas, en |OS:IS1 Xes frente al vértice urme la isla. El famoso manutara

hifportante en Ia'g,s%a RapaﬁIU| esta casi desaparecido.
Entre los ani% kwnestff'c
2N

ﬁ" P . . Vs
en Rapa Nui solo se encjgs wekhe pd). Ademas, introdujeron el raton

polinesio (kio’e), que e ' 7 \e. También llegaron dos

(Sterna fuscata), ¥

ansporti\dos desde el sudeste asiatico,

especies de lagartija (mo n poder magico.

/9

Historicamente//, jzado por sus famosas

esculturas, los altares ue se resisten a ser

descifrados como los son las y: ohgo, pero el verdadero

misterio de la isla es el surgimien B cultura te mpleja en condiciones

extremas de aislamiento, este levantamiento esta ca erizado por una fuerte

influencia polinésica que estaba orientada al con{p®t/del territorio a través de

competencias por el prestigio, con jefes y c%f,‘ Bpoyo de una ideologia

/omo define la DIBAM el

I
/

roducciones humanas que no

centrada en el culto a los ancestros.

“Patrimonio Tangible Inmueble son o

pueden ser trasladadas de un lugar a ea porque-seR estructuras, como

por ejemplo un edificio, o porque est# inseparable rela | con el terreno
como sitio arqueoldgico” \ '

\"—--.
La jerarquizacion de la sociedad w ﬁ( \igdada del Ariki Hotu




2.3 Filologia de Rapa Nui

“El estudio del idioma de Rapa Nui, de sus tradiciones y leyendas; de su
musica y sus costumbres; todo esto es premisa previa para el mejor
conocimiento y comprension de sumusica autoctona”. Este enunciado engloba
a todo el caracter medular de lo musicologico, ya que sin la lengua nativa de
Rapa Nui, no hubie§g}abi~do una base para que se creasen nuevas influencias

musico—memoriag

renovacion de blos por las influencias que han dejado ciertas culturas en

ueé? van mezclando y evolucionando gracias a la

boca de los vi tes, dejando palabras nuevas al dialecto Rapa Nui”’. Esto

daria paso a qtl lengua antigua Ientan_vgjgese muriendo, por el simple
codices del Mvﬂ"@ se a[éjen paso a medida de que

diariarp:é“@ transformandose en algo cotidiano.

hecho de que nye ‘.

estos se van ocu#' .

Particularmente esto FFéT-'eg Ié{&@ua matefna de los habitantes de Rapa
"r

Nui, ya no es la “origina AN S€ provoca a partir de una

) o

esto no siguiera ocurriendiatuee T LNINe giPRapa Nui no cayera en una

incorporacion de las leng {)rma accidental. Para que

Conformada por expertos linguis i ) lierzos para establecer
”8

pautas en el uso correcto y transmisién escrita dg /|g lengua™. Con la Ley
Indigena se buscé implementar el programa de Ed bn Intercultural Bilingue
en los establecimientos educacionales de la Isle},{rl | tiene como uno de los
principales obstaculos la falta de profesore

En el contexto del relato ocurre rtunadamente en los inicios de

la isla de Rapa Nui, no se tenia algu medio pé—ra

otigsio relatos, sin t r en cuenta que



Afortunadamente, parte de la tradicion oral logré sobrevivir y varios
investigadores del siglo XX, entre ellos Katherine Routledge, Alfred Métraux y
Sebastian Englert, quienes recopilaron relatos aportados por algunos islefios,
siendo el patrimonio cultural intangible una de las partes fundamentales en la
construcmon de Ia hlstorla ‘como. Io defme Ia DIBAM “el Patrimonio intangible

o rE—

esta constltwdo por aquella parte |nV|S|bIe que reside en el espiritu mismo de

las cultural. EL patrimonio cultural no se limita a las creaciones materiales, en

efecto, existen

a'd'e"? que han concentrado su saber, técnicas y la
memoria de s tepasados en la tradicién oral’. Cabe suponer que estas

otros idiomas, onas que realizaban la tarea de

ser escribanos H&T}o . ia en':j que conlleva el arte de la

escritura y la bue ir i6 i s herramientas necesarias
I

para realizar una tra gile igeye de Sl{ lengua madre al espafiol, ni

tampoco una caligrafia le ‘ rdta en el tiempo.

Figura 3

las rocas, que

a figura del “hombre-




2.4 Lalengua Rapa Nui

“El llamado vananga Rapa Nui es la lengua original de la isla de pascua,
de raiz protopolinesia, es similar a la hablada en numerosas islas del océano

pacifico”.

Hay muchas razones en la historia reciente del pueblo Rapa Nui por las

externos y doRijhantes de este territorio en el siglo pasado, hoy existen

importantes esfueév&s privados y ,@bhpfmra su reestructuracion y

fortalecimiento.

compartlr‘gl}\ as_9f| su Ienq;ua original, se aspira a la

conservacion y/o devolu g igbras y expresiones Rapa Nui
-
antiguas, queriendo aport V| TS Ftivo vigente™.

Con 10 expuestQtiNg & gl:aros que es de suma

importancia tal como /g ' ] AN en su libro “Riu, el canto

el idioma inglés), la v corresponde a un sonido labig/ddhtal fricativo (como la v
spafol (suave como la
r en la palabra coro, no importando si esta adgj§ dentro de la palabra y
jamas como la r doble) y la n corresponde N@sal-velar (como la ng en la
palabra song en inglés). las "~ son un s . i'—oclusivo, un cierre brusco de

las cuerdas vocales”™®,



2.5 Etnologia Rapa Nui

Para poder comprender la musica de la cultura de Rapa Nui, lo primero
es adentrarse en el caracter idiosincratico-racial de esta cultura y con esto nos
referimos a los rasgos.y al caracter adecuado que diferencian.a un.individuo de
otro especificamente el linaje propio de cada habitante de Rapa Nui, estas
caracteristicas tan p,gpias de cada familia de la zona, sin lugar a dudas son

influyentes en lo, _' es@a a lo musical, por el motivo de que existen ciertas

familias que s as versados que otras particularmente en lo sonoro. No

obstante cierta|g@akte de la musica antigua de Rapa Nui aun ésta perdida por el
hecho de que r*o ) _as las castas poselan Tﬁgs\_ga respecto a lo musical y lo

narrativo que |nc o tipo de letrasx ‘/canmon(\aj tradicionales.

‘QE' )
Por otro lad

'l ampbell, “el pascuense es, en general,
comunicativo y alegre, y o™ @ el habitante de rapa nui tiende

seanq“’

con facilidad a absorber g i s virtudes de la civilizacion

o como dicen ellos del “c efiriéndome concretamente

a la adquisicién educafil

valioso folklore de Raq

“Vulgar”, abandonando al

Segun Campbell un Tac §e) ¥nera natural y de gran

importancia en lo que concierne de la invgstigacion, es la tendencia

mlstlflca0|on”11 de los objetos o también a ﬁrte en las cuales es dificil

isma forma, se da en varios

Xl

erreno c/lel— e plastico, que en

distinguir lo verdadero de lo adulterad
periodos de la historia, especificame
relacion con el descubrimiento de obr,

fte primitivo, en tas, cavernas o

as o0 esculturas.
disfrazar'?, da

cuenta de forma empirica que es Io‘e‘ 2 esta nos entreaa



Esto se puede apreciar en reiteradas ocasiones, por ejemplo en la
musica de los periodos modernos que ellos suelen presentar como de origen
Rapa Nui y que generalmente son una réplica de musica extranjera mezclada a
los ritmos o inclinaciones pascuenses en parafrasis, mas o menos pintorescas,
el mismo Ramdén Campbell referente a lo anterior, menciona que la nueva
musica de Rapa Nui, que posee aproximadamente 40 afios de antigledad no
es propiamente de la isla, sino que es proveniente de Tahiti, inclusive

—~

provenientes de

y'N}rteamérica. Segun lo anterior Campbell se refiere a
la autenticidad cierto répertorio y al origen de este, él lo grafica de la
siguiente forma’¥ebo reconocer que la honradez artistica de mis principales
informantes me itid con facilidad evitar ta clase de falsificacion, pues ya
en el terreno de m ua confianza ne@/ ron ninguna reticencia en darme a
conocer las fuent sp racion ﬁ Icantos inveftados hace unos treinta o
cuarenta afos stéQ} icas" ,ﬁ idas eq\ grabaciones mexicanas o

norteamericanas, cuando ity J nas”13 En lo que respecta a la

influencia somatica o ans Hacion con las preferencias

[}
musicales, se debe hacer : e los miembros de la “raza

a raza mas antigua de

la isla hubiera sido la ancha, los “Hanau eepe”, o) estaria en contra de lo



2.6 Transmision oral, confianza y resguardo de la
musica tradicional.

La musica polinésica como recurso explotable es ocupada para presentar
al turista_o_al visitante una cultura aparentemente atrayente, pero _que _en

definitiva no es la de Rapa Nui sino una copia de las costumbres y los bailes de

la polinesia francesa, esto se da segin Campbell por el hecho de que el ambito
=

artistico en la cu ' oh&e?qca es infinitamente superior al pascuense, dejando

a la musica de ado de Rapa Nui a un lado por falta de atractivo sonoro y

estilistico propii lo gestual, en lo que se refiere a coreografias o pasos de

baile. Se da el hJue solo algunos habltﬁie Rapa Nui tienen conciencia

y comprenden el\v inmenso de su:

\Kegradag,iéﬁ‘gb
factica de4e fnusica tr{adicional, haciendo que esta se
——_

diluya en la memoria mus ey e <! tlempo

f&ica anffbﬁja, tratando de mantenerla

vigente, aun asi, c¢ r parte de sus coterraneos en lo que

respecta a la escucha

Un factor de sum
musica del pasado de Rg e un acercamiento hacia los

habitantes del lugar, _e"' :* . - \familiaridad que adquiere

un papel preponderante On ya que ¢como poder
conocer lo que no esta escrito ¢ | 0 s aqui donde nace esa
biblioteca humana la cual se va ando por I@slJrelatos que pasan de

habitante en habitante y es en donde el investigador' d armarse de mesura y

debe generar seguridad en el entrevistado aquel esta relatando cémo se
vivia 0 cdmo se hacia musica en el pasado Nui, ya que si se quiere
( /écrito del pasado, se debe

is relaciones con los habitantes

tener una version auténtica del ambiente
sortear con paciencia y franqueza el vif€li >
de un lugar X, en este caso los de RA[® i présente que no toda
persona puede ser bien recibida en ga hgar. y ell, el habitante
de Rapa Nui no tiene idea de cémo di ic@ de lo vulgar; lo



historia o relato que se nos comunico desde el punto de vista del lugarefio es
realmente tipico o cumple un papel trascendente? La tarea de hacer que la
historia o la cultura del lugar de Rapa Nui sea totalmente relevante o que
trascienda en el tiempo la tiene aquel que lo investiga es el encargado de hacer
que los habitantes del lugar “Comprendan el real sentido estético que tiene y

posee Rapa Nui, lo cual es importante para la conservacién y el cultivo de sus

»15

tradiciones” ”, aqui es donde el lugarefio da cuenta de la importancia del

T

‘dg su patrimonio en estos tiempos en donde la

rescate de su
concepcion de es simplemente vivir el momento, de forma simplista,

absorbiendo lo, solicite el mas minimo esfuerzo de pensar, ya que si es facil

de digerir, gust@ y\se arraiga, dejando de | Io que realmente es importante
para la cultura, IXtmcaS y patn €s, Ias uales se ven opacadas por
la colonizacién d W extranjer usica pop; rock jazz, entre otras.) que

no tienen nada en c ion. Una {/ez conseguida la confianza de

1da la importancia del sentido

.g,,/a

los cultures de la music;

estético, brota un clima rion que hace llegar a la



-
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-
o
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-
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3.3 Presentacion

Este capitulo abordara la musica y memoria en resguardo del
conocimiento existente en Rapa Nui y como los cantos son de vital importancia

para.comprender la estructura poética, ritmica.y musical en la antigiedad.

Para entender los cantos y musica se aborda el repertorio por

categorias, como lgssmsmgs Rapa Nui clasifican el “canto tradicional”, avalado
por el libro LA CI,‘:MUSICAL DE RAPA NUI de Ramén Campbell, quien
pudo registrar gligl mayor impetu lo tradicional y autéctono de Rapa Nui. A su
vez, se dividia\,or subtemas, para poder entender y dimensionar las
modificaciones ‘uIQ&gles en la reprage iﬁr—ﬁﬁy resguardo del contenido
ancestral produc&@ NScurso dg_f'“ v 6. ‘

WA

3.4 La culttng

ciertas fechas o aconteci v G ST das a través de danzas,
leyendas o costumbres, sino mas ? jboca a la permanencia

afjo vivir de un colectivo

pura.

/"_\\*
esitan aspectos que Rapa Nui estan
diciones, a)ﬁ , es importante

la conservacion



3.5 La memoria en un pueblo musical

La musica esta presente en todo momento en una cultura viva, donde el
canto y el arte son potenciados de manera existencial, resguardando
tradiciones.y momentos historicos, dando la importancia.que corresponde a.una

representacion de vivencias que componen la cultura social colectiva dando

L™

paso al concepto mg_sﬁo, memorial.

La cosmg n dél‘—’pensamiento Rapa Nui, mas alla de moldear cierta

cantidad de s es y reafirmar una nueva vision de la importancia de su

cultura, radica i !la “relevancia” de; ¢Para qué es importante recordar?, ;Qué

es el recuerdo para\una comumdad’}%@ﬁ‘éﬁbena recordar y que no es
necesario?, éPo&g‘);_ 0 se debe’i er el co&)mmlento ancestral y qué
hﬂprese’ éﬁ

= --- icigs > € |mportan0|a que brindan los

importancia tiene es sta ultima pregunta donde lo primordial

es el conocimiento de |
antepasados, se toman, N i % ellos lucharon para que la
cultura prevalezca en el _ integran las tradiciones ya
vividas, el mundo crg' =) USROS proximas generaciones,
Introduciéndose y h“ P | ularidad de costumbres.

nersos en cada familia,

Aspectos importantes a

SO

detallando lo que es bueno y J' (g e 'ecidas por un comun
colectivo, los cuales comparten qué avorable y r@sdatable, para desarrollar

un nuevo sujeto con caracteristicas propias.

Lo musico memorial esta intrinsecamen%‘ ionado, es propio de lo

que se expresa y no dependen necesaria e las circunstancias que

puedan surgir al presentar su significan@ elvalor agregado por la cultura y

su rescate, de esta manera, la music la memoria de las tradiciones,
,."—'

ayuda al resguardo de los saberes, to en cuenta que una cultura sin

notacion era complejo poder registral

forma que n ra la memoria,
para esto, la conformacion anteriormere 4;infportancia por el

saber, generaria una relacion significati ” Giglyy Valorico instaurado



3.4. La musica pura Rapa Nui

Al comienzo de los tiempos, la musica primitiva es una herramienta de
supervivencia; a-través-de-ta-imitacién-de-fos-sonidos-emitidos-por-tos-animates;

de esta manera atraian o ahuyentaban presas o depredadores

respectivamente. ==

Los sonig ances%éles en una tierra de abundante vegetacion, donde

mirar el horiz resulta cautivante, lleno de tierras inexploradas, la
ocimiento musical pueden ser variados, ya sea por los
e

de las manif@hgnes zimitivas, como las tribus,

abundancia de*
intercambios cu furé
clanes o cualquie&}'
variedad sonora, cIar{{

aquellos cantos primitivo

de imitar, estas nutrian la

S| s llamativ

sacrificio, canticos de ce ppliendo asi una necesidad

especifica.

concepto entre comillas, al pefg 6ga ¥sonora y musical esta
prescrita a las condiciones prd 5] estan inmersos. Las
capacidades de una cultura pueden ser variadag /gpndicionadas segun el
esquema de relevancia en que se componen los 1 ’fcuéles son las formas
: importancia con las que
;/(z(mientos. En Rapa Nui la
&l sentir, el yo interno es

representado en rimas y lineas melodiEaS.08 a natural armonia

"R/
usmales de esta bglla cultura es de

caracter vocal, ya que las instrumeg n influencia de
yendo consigo

instrumentos v adecuandolos con el transCur®a di paifsu bropia cultura.



3.5. Clasificaciones del canto Rapa Nui

Los cantos Rapa Nui se clasifican por sus caracteristicas y la finalidad
con la cual fueron creados, cumplen con la necesidad de relatar
acontecimientos historicos, transmitir emociones, agradecimientos, burla o
pornografia, entre otras. De acuerdo a estos criterios se esquematizan los

estilos de cantos,.

/ji erenciando a qué tipo especifico se adjudica. A
continuacion det fos {08 nombres y en qué consisten estas diferencias en el

repertorio del ¢ Rapa Nui.

3.5.1. Cantoé WAKU AKU (Espiritu_mios muertos)

AL/
W\ Y )
h@f?\és anﬂ"g’g‘ﬁ, se refiere a los espiritus de los

Son los ca
antepasados que pueb : Wtrascen encia de caracter religioso que
pueden encarnar en figur. RS- se relacionan también en el

hurto de alimentos, o mu

3.5.2. Cantos de RI

Expresar la totalidad de Bnas, ya sea felicidad,

tristeza, amor y odio. Un ejemplo TANGI (

el dolor por un ser querido, ya sea bor pérdida o al

de llanto) expresando
iento, su fin esta en la

sensibilidad de la emocién, por esto las letras de canticos son productos

de muertes de seres queridos en guerras, por cion de lugares con un

sentido afectivo, de la misma manera las m nsmiten aquel sentimiento

[

que llega al alma sin necesidad de sa traduccion de aquella letra es

un lamento. ,——\1
|
3.5.3. Cantos de ATE (alabanz? /)
)

QAn Aa rarartar da amanr nln\ladx}.\ alﬁ/' I anhaln nar al Atrn



3.5.4. Cantos de UTE (poema musicalizado)

En este canto un sabio o director (MOTUNGA) inicia con una frase
caracteristica, “E HERARU” con acentuacion esdrujula, efectuando una funcién
de_aviso_de comienzo _en la_ejecucion_y tono_especifico_en el _cual debe
comenzar, dejando la atmdésfera preparada, las letras son principalmente de
amor alegre, de ung_?)xprg_:sién exaltada e incluso picaresca, se define como “la

Y,

alegria del amorfﬁ

3.5.5. Cantos El (canto burlesco o pornografico)

Tiene un % r de burla, yaxe€d en ref:ejencia a alguien que tiene
algun defecto, solo*% '_iculizar-‘i‘ ﬁmn esta en producir risa u ofender, se
Ceahti

il

, ;oo#é%i

realizan competencias

e quien! es mas avergonzado es quien

pierde. “ 27 N
3.5.6. Cantos de HAR o retribucion)

Estos cantos ég an como hubiera sido la
situacion si no estuviera la ama por eso esta el fin en la
gratitud.

ellos miraban el respeto que tenian i€ "rfamilias “TAPU” (calidad de

sagrado aplicada a la persona) y analj



3.5.8. Los PATAUTAU (cantos recitados)

Son cantos recitados al ritmo de percusiones, utilizaban el “KEHQO”, este
consistia en una piedra plana colocada sobre un hoyo cavado en la tierra con

una.calabaza vacia.que hacia de caja.de resonancia.

T

- j iy
1 (f'@)ras de cuerdas y recitaciones)

3.5.9. Los KA

Son figufas de hilo que manipuladas con las manos realizan formas que
tiene relacion con Iy recitacion que %llpp‘é“:babo, practicada por toda la

S,

comunidad. \Q S
VQ}}& %}

¥




3.6. El canto y su base histérica

Después de entender como se compone y diferencia el canto del pueblo
Rapa Nui, es bueno adentrarnos en la asimilacion del como entender mas alla
de solo diferenciaciones de estilos por contenido, para esto debemos asimilar

que la realizacion de los canticos, musica, danza y otra manifestacion

representativa esta ligada a la historia e identidad, el canto tiene una base en

un hecho propio que sustenta su relato.
.-fr_.‘ ==,
T
to Q&&esto anteriormente es una representacion artistica

El plante
de los sucesos(a
obra musical 53 t_?e iniciar conociendo de donde proviene, cual es su sustento
historico, en emexto se pengétl_ '@g,__representacién para poder
encontrar realme\{@-,' ‘base que el. 1 quiso en:f}egar con aquella creacion.
Por ejemplo si anay

idos por un pueblo, con la finalidad de aprender un tema u

expuesto

KAVA KAVA HEKA HE ﬁ

(En esos lados seré Ia reunién (en (Aprecia la dulzura entonces nana)

» Recive takora au ia ruru e
tahitiano)

E nana a jfj e
(Pequefianana)  TTTmmmEm oo o mEmAEEE

(Come tucosadulcey) ~  — 0 TEETEEREEE

Recive takora au ia ruru e (E raro e papa de la sangra

(Recibeme a mi) co?g ulada)
W) Mahatu it ti tangi 2 aku Kaam malkoe
(Y despiértate)

hala (Come tu cosa dulce y)



3.6.1.0rigen de los Moais KAVA KAVA

Un Ariki (rey) llamado Tu'u Ko lhu venia caminando de madrugada desde
Tore Ta’hana por Puna Pau y vio a dos individuos que estaban durmiendo en el
camino, se detuvo, y al hacerlo se percato de que en Ios cuerpos de aquellas
dos personas no habia carne alguna, sorprendido por lo que habia visto, siguio

sSu camino.

Un Aku (espiritu) que estaba observando grit6 desde un cerro en

que estaba: “jdegpierten miserables, el Ariki ha visto vuestros cuerpos!”. Estos

istjeron y salieron al encuﬁtt
contara lo sucedjdo;"3 interrogar amo Ihu'é:jerca de lo que habia sido
ente hﬁ@lsto algo, los dos diablos no conformes

despertaron, sé ro del rey por temor a que este
e,

testigo, este nego rAAYnN

con la confesion lo ac

alli durante dos diasy d

decia nada, se marcharo

Tu’u Ko Ilhu sabig : la mas absoluta reserva y

En estudios de arqueologia médica se, la que en épocas de
‘ muchas deformaciones
corporales por deshidratacion e ingestap /marina, que se suman a las
deformaciones propias de la endoga La piel adherida a las costillas

expuesto habla de un Moai de repr ; neralmente no

tienen costillas prominentes, son de fi colgantes y casi

sin curvas, de hecho tienen un aspecto



voz amigo, desde abajo tuyo figura femenina de la sangre coagulada y

despiértame.

Lo que ayuda en contextualizar la situacion del canto, alguien llora a un
kava kava de forma femenina, anhela que vuelva a la vida, pudiendo lograr que
despertase para que ya no vuelva a ser espiritu, por esto mismo en la cancion
le habla y dice; damf:-_tg‘ voz desde abajo (debe estar hablando a una tumba),

por eso llora, ad drcrl?wa la mujer fallecida y encarnada en espiritu.

Las interpt&taciones sélo pueden ser causadas en relacion a la historia,

surge su valor Edltyral por medio de las viv&cias presentes en la cultura oral
) B

del pueblo y su signjfid@do e |mpoﬁa9_c@56e del \;jor que asigna los pares, ya
que incorporan com? "unel s}gfﬁ@do historico y ancestral.
[ "f".
‘ — ' ",.v/
(=T
M.




3.7. Estilos polinésicos instaurados en Rapa Nui

Para adentrarnos en las modificaciones culturales que ha incorporado
Rapa Nui por medio de las influencias de las islas polinesias nos inmiscuimos
en las danzas que se instauraron con gran propiedad en las representaciones
artisticas, asi dimensionar cuales son los cambios que las isla ya incorporo.

- Py

3.7.1 Sau Sauf C?

Es una dﬂj de origen samoano que llegé a la isla en los anos 40 y fue
adaptada con r Ky letra Rapa /l\‘l& ;ﬁt?ﬁgaile representa un coloquio

amoroso en un bgt ‘. cido por el vaiv@fde las olés, por lo que se caracteriza

por un movimiento
VARU que en tahitian

plumas de colores en s

nte deg'?.tﬁ ras y manos, este movimiento es un
i inte de las mujeres que visten
Nya convertido en una de las

principales danzas Rapa

Es un término que sirve paremeefini qr/ Hanza MAORI pero se
sydanza de guerra tribal
maori. No obstante, se suele utilizar como danza flg/jienvenida y es signo de
hospitalidad, pero también como método de | ; cion antes de luchar. Su
principal caracteristicas es intimidar, no o __ Rapa Nui en la actualidad
nte y toman las caracteristicas

re de hokﬁ_\}‘

J
4

/!-//fd

han utilizados canticos sin aquella letn

musicales del haka pero lo llaman corl:



3.7.3. Tamureé

Danza fundamentalmente masculina, proveniente de Tahiti,
caracterizada principalmente por espectaculares acrobacias con las piernas,
ademas de extraordinariamente rapidos movimientos de la pelvis mas o menos

violentos. Este baile es muy parecido al Hoko, mencionado previamente.

a expresiva de ritmos suaves; la palabra Aparima proviene

(manos). En eIIa e @@una historia con la ayuda de

movimientos lentys g2 deﬂmdﬂs o adaptados. De manera
inicial es una dan ma ppr §!dellcadeza y movimiento, no obstante
podemos encontramos NG GJK 0 por ‘genero masculino.

aqui varia el tamano del toere para dar sonoriddagsj diferentes, mas grande

sea, mas grave sera su sonido, y de manera co# , entre mas pequefio sea,

mas agudo sera el sonido.

También encontramos el fa'at mstrurp_@nto como tambor, de

tamafio mediano, su sonido es como dja sin vibrante ) su pafio es de

cuero normalmente, aunque se pue e bateria en la

actualidad.



3.8. Instrumentos musicales actuales en Rapa Nui y su
procedencia.

El uso de instrumentos musicales en Rapa Nui es una de las evidentes
muestras del sincretismo existente en las manifestaciones musicales y
culturales, para eso es imprescindible contextualizar el uso de estos

instrumentos y a qué momento histérico de la isla estan sujetos.
i,
- j
Para estd/)

los que de diversas formas fueron introducidos o adoptados

"1

dividen los instrumentos en categorias, de origen

netamente isle

por la cultura I% a Nui, segun lo expresado en la revista musica chilena por

don Eugenio Pe( [ alas, que a su vsicltm_sygamones de Curt Sachs, los

7 que tienen h en la i }Ia son principalmente de

percusion, tambore&{{i ncos q éados camaras de madera o calabaza
g se

enterradas bajo tierra

instrumentos muyjc I.

anteriormente explicado.!

de diversos continentes™8 i 13 influencia atribuida al
2k Ukelele tahitiano, la

guitarra(tara) cuerno de vaca y ac®meon, no fuergn Jparte de los rituales y



3.8.1. Ukelele (cordofono)

Observable en dos variedades, tahitiano y hawaiano, siendo el primero el

mas utilizado, con cuatro ordenes dobles generalmente de hilo de pescar,

tallado en su totalidad de una sola pieza de madera con forma de remo, sus
Figura 4 trastes son de hierro o alpaca.

c)

Es uno de los instrumentos

armonicos mas populares de la isla, su
par hawaiano tiene forma de guitarrilla y
ﬁi"-‘guatro ordenes simples, su
icacion esjen masa importados desde
paises, no es de

J fo de la familia de los
| pueden encontrar en
y  afinaciones,

\segin  altura, soprano,

llegados a Hawai siendo el ukelele una adaptaci$
cavaquinho portugués, el resultado d ’;4;
exportado a Tahiti donde fue modific

dobles para mayor resonancia y finalm
en isla en el afo 1964 con la lleg

Francis Maziere y su esposa de ori



3.8.2. Guitarra (cordéfono)

Cordéfono de seis cuerdas de origen espafiol, llega a Rapa Nui por la

polinesia francesa tahitiana al igual que el ukelele, de uso preferentemente
- . adaplacions . .

particular la técnica de mano derecha, disociacion de pulgar y mano completa,

siendo la primera er ada de acompanar con bajos y a modo de respuesta

del rol armonicod a mq/r% completa apoyada por el apafie producido por la

mano izquierd e le otorga caracteristicas percutidas unicas a su ejecucion,

su llegada la iﬁli:s atribuida también a la llegada de Francis Maziere y su

K%B, junto con %PIIEA__O acordedn.

esposa a laisla'e

N

y América latina,
3 isla desde la isla de
uno de los primeros

armonicos en
en isla de pascua. Su
YHa  declinado y ha sido
el ukelele y la

jendo en cuenta

tarra, ademas

escasez y costo de un

racion con los

expuestos



3.8.4. Maea ( idi6fono- percusion)

Instrumento  idiofono de origen Rapa Nui, utilizado como

acompanamiento para cantos ceremoniales, son dos piedras volcanicas

considerado uno de los instrumentos antiguos asociados a los Rapa Nui.

P
Figura 7

Instrumento idiéfono de origen atribuible
al corddn polinésico, consiste en un tronco A
ahuecado, con una ranura a modo de boca, ",
ejecuta con una o dos baquetas, las @;‘9‘

dan diversos tonos de acuerdo al sec
se percute, su origen es represen
Tahiti en la danza de O’tea, pero que

Nui instalaron de manera ardua’

repertorio de sonidos.




3.8.6. Kauaha (idiofono - Percusion)

Mandibula de equino desecada en forma natural. Los huesos maxilares
inferiores conservan en los alvéolos dentarios todas las piezas sueltas, que no
se salen debido a su forma. Al golpear la quijada, que se coge en la parte

delantera, contra el suelo o contra la
e — F g UT 2 O

palma de la otra mano.

Su origen _sez-atribuible a la

llegada de la deri Rapa Nui,

inexistente ha
adorna con %‘g i_yos alusivos a la
mitologia y simbologig propia de la islgc,.

agricultores o pes

ese momento, se

dependiendo

labor que cumplan, dib

el instrumento.

3.8.7. Pahu (Membranofon
Percusién)



3.8.8. Keho (Percusion)

Tambor primitivo de piedra. Se hacia un hoyo ancho en la tierra, y en el

fondo de éste se hacia otro mas pequefio y circular, donde se colocaba una

golpeaba con sus pies desnudos fuertemente siguiendo el ritmo de la musica. El
efecto obtenido pQ,r.;glw[gtumbar del aire contenido en el hoyo, al cual la

calabaza hacia ja dg}esonancia. Es un instrumento de origen Rapa Nui

descrito tanto e latos como en libros anteriormente citados.

Figura 11

A continuacion se expondran temas pog: orias del canto antiguo

s

anteriormente expuestos, En los Riu que }e_r;c?o&tgremos veran las diferencias
de los cantos antiguos, categorizados y ejemplificados, estos con la historia
para contextualizar el canto, mas su [etrEE:r} jIrenguaje tradic_i%r:al Rapa Nui y la
traduccion al espafol. Son tres repglt\(,)ri‘?rsl por estilo parardimensionar con

claridad las categorias existentes en esta cultura. /L/ .



3.9.1. Cantos de AKU AKU (espiritus de los muertos)

Cantos de tematica religiosa y tradicional, hace referencia a sucesos
épicos que involucran seres humanos, animales y seres antropomorfos,
considerado por los cultores como uno de los cantos mas antiguos del
repertorio existente en la Rapa Nui.

- Py

A) HE PI'u E Egm (Oye Pi’u Enge'rere)
Autor. Lidia A “Mama Lari”

%e cuen@ sobre el Moai “Pi'u E nge-

e pie, en Ja guerra llamada también “Huri
aha’i al lado de “Ko te Riku” Pi’'u

Relato tradicion}\
Canto tom\cﬁé

la tradicion

rere” que es el Unico rmanegi
‘ [ | L

Moai”,Se dice que es el

e nge-rere (nombre de un



Texto Rapa Nui Texto Espanol

1)

Ko topa ana te tau’a

)
Viene bajando la guerra

Ka t i te tau’ i kari-kari . .
atopa maite taua mai kar-xar Bajara la guerra desde el kari-kari

Mo kai ora i te tangata .
Para comer vivo a los hombres

i) ., 5 )
He Pi'u Enge-rere.ﬁ
He Pi'u Enge-rere'*

E te manu topa taﬁiﬁ\
E’ko rava’a Koe ‘\\

\ Nﬁglcanzaron a i
N G
S J

= V \ A i)
POkf ke mato'u (l .--::k IJL;“}’/ Hijos‘distintos (somos) nosotros
Poki ke mato'u — \3‘0) Hijos distintos (somos) nosotros

Del sabio Maori
p— |

Oye Pi’'u E nge-rere
Oye Pi’'u E nge-rere

Ave que quedaste (Tu) sola

o te Maori
Hihi-hiri ki'a ki’a

Que subia los acantilados como
-

golondrina



HE PI'U ENGE-RERE

Lidia Avaka “Mama Lart”
"Oye Pi’u Enge-rere”
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B) MOAI TAU ARO" (Moai bello por delante)

Tradicional folclor Rapa Nui
Relato tradicional:

Papaa Hiro y Papaa Kirangi son dos espiritus mujeres que reclaman a

-

Tu’'u Ko Ihu por ng=€enstderar la forma femenina al momento de tallar a Hiti
Ra’u y Nuku ng@?puesto ellos serian una pareja. Cuando el Ariki
despierta de s eﬁo, apenas con la luz del alba, se pone a tallar figuras en

toromiro dondeggsalta especialmente el 6rgano sexual femenino.

Texto Rapa N%L) ; Q
Moai tau aro era VQ>\ #‘ |

—

Texto Espanol

Moai bello por delante
Moai pa’a pa“ahiro y pa’a pa’a ki rangi

Pueden infringir tus suefios



Tradicional floclor

MOAITAU ARO

"Moai bello por delante"

Rapa Nui
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C) TANGATA VA’E HURU HURU" (el hombre de las piernas
peludas)

Tradicional folclore Rapa Nui

Relato tradicional:

Es la historia de un Aku aku (espiritu) demonio, el diablo que asusta,
escondido acecl}quﬁ_lé ’/;sjlf, el Riu retrata aquel relato de un demonio con
forma de homb'ril(tangata) que tiene piernas peludas y dientes afilados, viste

con traje negro‘én la oscuridad de la noche, se oculta para asustar

Q.
I\ re.

N g

Texto Ra ) I, f‘/ J Texto Espaiiol
Q}}_. 52

| = }

E u’i U’i korua ate tapa ta ""I!a noche se nos aparece

Mai iroto po uri ana kikiu —~X JItidlo de negro
He puha ro ana ite kahuge

)

Tangata va’e huru hur

[l
Mai irote po uri pipiko mai era oche se esconde
Haka tetea mai tona niho era u blanca dentadura
Mo haka mataku ia koe ana vari

Ete Tatane o’te aro era e a ti este



TANGATA VA'E HURU HURU  tradicionl ft

Rapa Nu
"Hombre de piernas peludas”
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3.9.2. Cantos de RIU (cantar)

Con tematicas alusivas a la cotidianeidad emocional de los habitantes
de laislay letras que hacen referencia a las relaciones humanas y la dicha o

carencia.resultantes de estas.

A) Ka tangi Karo Iti"° (Llora Carolina la pequera)

Carolina lka Teto, "?j“s
<

Relato tradicio

Este ter*gﬂ\ e compuesto “Karo [ti” Carolina lka Tetono después de
quedar viuda de, Horscio Simén TeaoAlu rﬁﬁfe‘?‘xera un gran constructor de
Botes, y smmpri\%«g a los d__e_Ta"gero al mxjmento de morir queda Ella

sola con sus hijos, d ' termfhav/n bote p(opio , para sustentarse junto a
) )

sus pequefios sin ayuda.




Texto Rapa Nui Texto Espanol

Ka tangi Karo lti Llora Carolina la pequefa
A’Reva Reimiro hija de Reva Reimiro

Mo ta’aku veve Au Por mi (propia) pobreza
He tangi-tangi nei(bis) .—— es que estoy llorando

ﬁj D .

Solo con mi esfuerzo

Hai hoto no a ve)

Haka noho atu a& 0 que sostener Yo
! Ka para ka tehe "\ ) \ __f"\_‘/iQue se e}dde y escurra

To’u moni enal V<l>\ f'ﬂfﬁj tu riqTeza, esal
. _ ' S
Anako te haka puku
Nga poki riki-riki
“Ka’i toro to’'u honu”

| a Hongo i a Tekena

Iv.

Na | roto e tangi

He tavi-taviri era

Ki te Nui tangata hare

O Miru e




KATANGKAROTI

Carolina [ka Tetono
"Llora carolina a pequefia
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B) Hiva Kara Rere®® (Espiritu de Hiva)
Autor Lidia Pate A’Vaka

Relato tradicional: Este es el primer tema cantado y bailado por el conjunto
Taina Vaikava en los afios 70 Con sus bailarinas Sara Roe ,Silvia Pakarati Tuki,
Amanda Tuki Hotu y Mareta Paoa con Ciporo (Leonardo) Riroroko.

L™

Q? Texto Espaiiol

: _'Angi ,f.” AKaraRere (espiritu de  Hiva) y
/Ang/ (ef}omtu del agua)

He tangi Matou, he tangj -

Mo te Maori era O’ Vai a Heva

Huri haka'ou ro Matou i te tangi . /f/ai a Heva(en Poike)
A te Mae’a Hono a Hotumatua r s de nuevo el llanto

Iv.

Ka hao e ka Hoa Hanua mea ' Drige piedra que ur;i\c\ﬂﬂl otumatua (en el

Vai to'ua kura ko ta'aku poki



HIVA KARA{ERE Lidia Pate AV

"Vielo el espty de v
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C) Kava Kava Heka Heka®' (torso blando)

Maria Hau Hill Huki

Relato tradicional: (analisis anteriormente expuesto)

Texto Rapa Nui

E “orie hiona't

Ire-ire tau’a i to’ui&'&%&

1}

E Nana aitie \Q ,
l}\

Ka kai ta’u peti ena ko ns [

Recive takora Au ia ruru &

y
l'.ll

Mahatu iti-iti tangi A'aky,
Mo ta’aku nana kava-kava he
Aue tangi nei.

Nome-nome ta’u peti ena ko nana
Recive tokora Auia Ruru &

M.

Ka hoa no hai re’o e nga hoa ere
E raro e papa pari toto e

Ka ‘ara mai Koe

Texto Espanol

“Estoy caminando por la calle

En lados sera nuestra reunion”

AL V=
"" » gqueﬁa Ng_aa
x‘fﬂ-"@
'"ﬂ-_/ Come tufcosa y
Yy




KAVA KAVA HEKA HEKA

Maria Hau Hill Huki
i "Torso blando"
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3.9.3. Cantos de ATE (alabanza)

De caracter apasionado y romantico, tiene como finalidad expresar el

amor mas fehaciente inspirado por el anhelo por el otro.

A) Ara roa rakei’* (Desde ara roa rakei)
Tradicional folclor Rapa Nui

- Py, .,
= L

or a'8'§oluto de un hombre por una mujer, que anhela

Relato tradicional;
Relata e}

reencontrary v r a poseer aquel recuerdo que atesora junto a su amada.

Texto Rapa Nuif\;\ ﬂ@;l?&%do Espaiiol
3 V \ /A : .
B &

Mai ara roa rakei au ka tq

[
E aroha atu au iorana o k n saludo a todos ustedes

E moe ro hoi koe ta’a v g s suefios unidos los dos

is pensamientos

Ko piri atu ana hoi au

Ko rehu tahi mai ana o to’o ku ma n en mi mente

Nae tu’uro te mahana ron en mi mente

E hoki mai e koe au

Ite po mahina nei

n que veeh

Y en esta 3&

. . . 7
Ko ma’a-ma’a tahi mai ana o au kia koe‘ barlaréfyios locamente
\ P

Tatou ka ori nei

‘/'_.'



ARA ROA RAKEI Tradicional folclor Rapa Nui

Desde Ara roa rakei

mi a raro a r kei au ka to pa ne i
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B) I te ahi ahi®® (El atardecer)
Tradicional folclor Rapa Nui

Relato tradicional:

Es un cantico de caracter idealizado de una pareja la cual afiora la
pasion y el reencuentro de la pareja, es canto moderno interpretado por el
conjunto matato’a en la comedia Rapa Nui realizada por tvn, canal de television
chileno.

Texto Ra

| te ahi ahi te vm‘%\ﬂ

A koe piri mai ai 6\3
E va’'i mai ho'i koe to’u \a #.!‘/ Tomo tu mano
Cea, "‘fj {O

He ki atu au, tau no koe

9 Texto Espaiiol

tera’a El atardecer en viri inga te ra’a

-t:-k
e uka ere ‘/ Nos\]jntamos a caminar

Ki haere no taua a te tah, r ' lemos juntos por la orilla del

Fs

He aaru mai au i to’u rima nehe nehv
Ha’l mai au ia koe ki to’oku uma nei
He ki atu au, ka hanga mai koe

M.

Ki hauru no taua | te po nei

He takera e koe te tu’u era popo hanga

E va’i mai ho’i koe to’oku hakari



[TE AHIAH]

Tradicional folclor
"El atardecer” Rapa Nu
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C) HE KIMI AU IA KOE* “Te estoy buscando”
Tradicional folclor Rapa Nui

Relato tradicional:

La emocion esta centrada en encontrar aquella persona que llena la

noche y esta dentro del pensamiento idealizado romantico.

Texto Rapa Nui P Texto Espanol
777N
I I
IJ-I
He Kimi au ia koe\v|l Te estoy buscando
W
Ite po nei _ ista'rlog__gk
SN\Y 7N
He vara’a koe e au ~_Tu me tomas a mi
N SO
| roto i to’'oku moe varua Dentro de mis suefnos

" —

Ko aka ana au Yo me sorprendo
ﬂ ) '

| roto i tou rima E\trti :tus brazos

Ko nene hu ana Se borra (des@p‘):rece)

To’oku hakari

Ina koe o nei

1.

Oho te hiero popohanga Con el Ei;?tello de luz

o N /4

He ara a au Al amanecer
a7 N\

He moe varua ?Mﬁ Ievanto de mi suenOI|
G f l f

Ite rahi o te hanga Con mucho amo/rt/

-



HE KI AU I A KOE Tradicional folclor
Rapa nui
"Te estoy buscando”
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3.9.4. Cantos de UTE (poema musicalizado)

De caracter amoroso, son cantos de estructura poética variable,
independiente de la letra escogida para el canto este obedece a una estructura
apreciable en el llamado que inicia el canto "E HERARU €l cual cumple 1a

funcion de informar tanto el tono como el de la estructura de canto Ute.

i

. o !_;l" ——
A) Tiare Mus @sehna floreada)
Tradicional fol, Rapa Nui
Relato tradicioﬁéi.,
(3 ‘ -17&4_5_
Una madr Ias oficinas “compafija a interceder por su hijo,

culpado por algo inj II| sufn? lﬂtaque muriendo ante la consternacién
de todos los presentes

s Ié(:@wtan est§ UTE.
7 -LJ:/ -'-
- A

Texto Rapa Nui

E héraru...
E 0’omo o niko i te ahy) | X as de luto
E ori na te purumu... ! s & ¥mino que ella recorria.

E ori e hio i te opitina

Tanu era ia matua é... 2 htierro de nuestra

E tiare musarina, e tiare anani

E tiare roti.. ute-ute-uté..



TIARE MUS ARIN A Tradicional folelor

| Rapa Nu
"Muselina floreada
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B) Aue Na Te Pahi*® (jAy! el barco)
Tradicional folclor Rapa Nui

Relato tradicional:

En la isla llegé navegando un barco hacia atras, es por esto que realizar
este UTE a este particular hecho.

Texto Espaiol

E héraru... ‘i\ E héraru...

Aué na te pahi o@vi @Iﬁa‘?’?
Te tebe ha noa mait@Q}\ #-;FI,.-'@Que partio tan bien
! {

¥

E oro-oro mai ai te toto

Na niaiteiriataié...
Ei e oro-oro mai ai
Te toona pererau

Na niaiteiriataié...



AUE N A TE PAHI Tradicional folclor

Rapa Nui
"Ay el barco"
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C) Te Mata o Too Tangi*’ (Ojos llorosos)
Tradicional folclor Rapa Nui

Relato tradicional:

Es una simple expresion de un canto por unos ojos llorosos, pero en

expresion delicada al ser estos ojos de una muijer.

Texto Espaiol

Te mata o too ti  te vahine Ojos llorosos de mujer

Mai te mata o te'y ;}&... .«%ﬁs‘% un ave...
QT

E mai te manu iti e Q(iﬁ‘e #-;21,;-"@Un ave querida y hermosa
v {

Ta rape-rape hia e, aué...

E aué taaku poki nei e
Mo hiri, mo toka /2 - g uédate a mi lado.
E ai mo hiri,mo toka ne T date aqui,

| te pae o te umu é... , WM\ de! hogar...



TE MATA O TOO TANGI

Tradicional folclor

"Ojos llorosos" Rapa Nui
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3.9.5. Cantos de El (canto burlesco o pornografico)

De referencia picaresca, se empleaban en competencias a modo de
rueda o duelo de cantores, donde las tematicas podran variar en torno a los
defectos del contrincante como en las caracteristicas fisicas poco favorecidas,

también de experiencias de caracter sexual que provocan gracia o burla.

A) Oho vehi?® (Lugar de Ia costa)
Tradicional folclor-F

Tiene referencia a un hecho en particular relatado, una persona vulgar y

otro que contesta aI responder de manera similar un insulto, normalmente era

AL =
dedicado a personas que utilizan un Ienguaje |naprop|ado

U A
Texto Rapa Nui. . Texto Espaﬁol
A tai ka tabiri katuru era %da vez que bajo a caminar por la playa
E rangi mai era haua. Oigo una voz ronca que llama...

aw—.—r

¢Ihé a tae aroha /plr/ a/7 iDe dide‘fale el /nsulto aquel?
Oho-Vehi vananga ai.. - De Oho-vehi sa‘l'e\l;\‘/‘oz
| te hare hue o te naanai Mejor andate a tu su01a casa
Te ununga i te mimi hoy... arafia de patas Iargas!f

1/

Andate a bebe/r erines de caballo...




OHO VEHI Folclor tradicional
Rapa Nui
"Lugar de la costa"
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B) Taero Aba* (El borracho)
Tradicional folclor Rapa Nui

Relato tradicional:

El tema relata el problema de alcoholismo que existia en la isla, un
pueblo acostumbrado a beber alcohol.

a7 75

Texto Rapa Nui Texto Espanol
E ui korua te taero ena, Miren al borracho aquel,
(1 —
Na kata-taré o mai oho mai ena; tengan cwdado porque al acercarse;
\ v =\
Tamu, tamu, tau mae‘:[a. = Recoge piedras y nos las tira.
W, U i

Haka iti ana,arapo i te aba; Cuidense de tomar mucho Uds.
I "‘\_I"r o,

-

)

O tau mai te tangata hay maea: - También, pues igual que ese hombre:

‘Iil'

Tamu,tamu ,tau maea. Van a coger piedras para tirarlas.
‘l l!‘\"f *

Haka iti ana, arapd i te aba; No tomen demasiado, porque si tal..

-— s AN NN

Arunga te ara, rua te ara ana oho mai; van a venir vomitando por la calle:

A\

Tamu,tamu,tau maea y van a terminar arrojando piedras.

A
y




TAERO AVA Tradicional folclor
Rapa Nui
"El borracho" d
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C) Mare*’ (asma)
Tradicional folclor Rapa Nui

Relato tradicional:

El asma es una complicacion comun de los problemas respiratorios de

Rapa Nui, el clima favorece las afecciones respiratorias.

T

727 N
Texto Rapa Nui Texto Espaiiol
-~
Ka heruru tou t(ilie‘rau Cuando sopla el viento
N e
Era ko te papakina, ) EI llamado Viento-Norte;
Vv — )
Kaunga te koreha mare-mare, - gual que la anguila pescada con lazo,
WA, 3 |
Ka ngita-ngita mai. - Te ahogas y te vienen convulsiones,
Y
Ko koe a te utami — cuando estas con tu marido,
L\ _ |
Tuki tuu mare-mare, ) _l:e viene el asma,
I — AS. Y
Tioni mare-mare, al bailar{te sigue el asma;
A/ \ N\ Y
Pauro te hora: a toda hora te viene:

ww "\

Tuki tuu mare é. y siempre estas con asma.




M ARE Tradicional folclor
Rapa Nui
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3.9.6. Cantos de HAKAKIO (agradecimiento o retribucion)
Caracteristicos por su unisono y su caracter agresivo o poco amigable,

aunque la tematica de sus letras hablan de situaciones amistosas o bienvenidas

en caso de ser visitados, también a modo de exposicion de destreza y fuerza

apreciable en sus coreografias.

A) Tuki horo ,ﬁ T “OVe tuki”
Autor: Tradici del folclor Rapa Nui.

Texto Rapa Nuil‘\)\hA .. bﬁgﬁ%aﬁol
] V<l>>“:_ik #,,‘70) L

-~

Q

¥

He turu ro ange au

Ki te nuahine amonga-m v # @ anciana acarreadora

He taua re’o au | ta’e tu’ - MO Ce [os dos yo no baje
Ki te manu a’ ta’e reka § S Y

Il
Ka unga te rongo a te pahu, ka oho *
Ki a maherenga ki to’ona taina ] renga, a su hermano

Mo mahia ora te tangata o miru f“'r. istribuya vivo, los



Ml M.
He tuki horo pari e Oye Tuki el que navega las olas

E tahi ika i matara o te ha’u (por) un pez solo no desenrollaré
Mi lienza
He ‘“tangata-hare” Ese hombre es de su casa
ko hanga te rau miro (se llama) ko Hanga re rau miro
Ko hanga te rau miro ko hanga te rau miro
Ko mata karo’a e gz, El que esquiva los méata
ﬁ C? (obsidianas)

V. \i\ fg
Ka ui a te pahu \Nerenga x’ reg:j/to Te Pahu a maherenga

Kitere'oote ta e mai eng ‘Q Por la+oz del hombre que gemia

Kai no ana i to’'u hakaky m v soqo come, tu retribucion
=t ™
Q 0)

¥

Ta maherenga e to’e, to’e

Kia a te pahu nui ki to’ona tupuna

Ko hera ke-ke'u nui, ko hera ke-ke'u iti

Ko hera kara kama

Ko manini o hera e



=90

TUKI HORO PARI

"Tuki que navega"

Tradicional folclor
Rapa Nui
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TUKI HORO PARI
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27
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B) Kave heke** (Tentaculo de pulpo)
Autor: Tradicional del folclor Rapa Nui.

Relato tradicional:

Tiene referencia a la posesion por el alimento, en la isla el pulpo que
encontraban entre los roquerios era bien atesorado por los islefios, es por esto

que realizan canticos sobre estas tematicas.

L™

E kave- heke to\_&\ kakio _
Ka pu, ka to'o to Q}Slflo /s/fv:{k
\!) . N )
O ou e kave-heke V ‘Q
_ 7]
la au ka rangi roo tou PQ& Mlga_ | ﬂ‘f)’ {

O ou e kave-heke é,

Na oe hoy au i faa oram

Texto Expafriol

Texto Espanol

Oye, Keve-heke, he aqui nuestra retribucion.
ven a nosotros y acéptalo, es tuyo
nuestro agradecimiento

Yo doy, en voz alta y publicamente,
mi agradecimiento a ti, Kave-heke;

lo que tu me diste,me salvo.



KAVE HEKE

Tradicional folclor

Rapa Nui
"Tentaculo de pulpo"
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C) Te iroto tau tino*® (Mi cuerpo encerrado)
Autor: Tradicional del folclor Rapa Nui.

Relato tradicional:

Origen desconocido entre los Rapa Nui, es un cantico de origen tahitiano por el
por las palabras Baha, Faa, ya que en la lengua Rapa Nui no es utilizada la

letra “B” y “F”.tiene un caracter de gratitud por un rey benevolente y salvador en

Texto Espaiol

I\

Re’o tangi mai e kl matua é; @y efajn/do de la voz
Koai ro koe?e UI 2 IQQ/ue llama & su padre;

. #.’
Koau nei ko te to’a o L v ﬂ‘f)’ ¢ Quién geres tu? ;Quiéen esta

Q

Ko te Tuu-Huri-Abai é. ‘ pncedor de Baha,

Te iroto tau tino i te fare a
Na oe hoy au i faa ora | - eegliiaC S{L/VO entre las rejas
Te arii irahi o Pipiria-T: ¢
Tou hakakio, tou hakakio, , ' \ 1R ":aroni/ de Pipiria,
Te arii irahi o Pipiria-Tane ’ By
Ka to’o tou hakakio ronil de Pipiria,
Te iroto tau tino... Acepta mi gtg gratitud.

o entre las rejas...



TEIROTOTAUTINO  todicinat i

"Mi cuerpo encerrado”
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3.9.7. Cantos de HAIPOIPO (cantos de casamiento)

Con la finalidad de asignar o rechazar uniones matrimoniales, los cantos
haipoipo se caracterizan por medir o narrar la pureza de linaje de los novios,
para ver si es conveniente o no para las familias el enlace, que era decidido por

los padres de los novios.

A) Ka tangi te piano®* (el adorable piano)
Autores: Colectivi Htistas.

s

Relato tradicio

Pertenecqa\S temas de Ha};@‘-i’ @H@genga) y fue cantado en el
casamiento de A\(e)i \“Te Pito” lkfa ’Renga Néhoe a’ Rapu en 1931, con

ese Ii’i«é ppo, confeccionado un barco sobre una

una gran producciB{<
carreta, con todos los ingluia una banda de guerra que
seguia el cortejo que fue i v
composicién del tema scl (g ati” grupo de artistas tales
como: Maria Hau, Marela RS - g , lovani Rano , Parapina y

otros.



Texto Rapa Nui Texto Espaiol
1. 1.

ka tangi te piano fa'hana hana El adorable piano esta
Sonando

Mo te Ariki o Miru Por el rey de los Miru

Mo Renga tau a'Hua Anakena Por la Bella hija de Hua
Anakena

Te Piano he tang
Il

| au he hata ro

C? El piano esta sonando
Il.

oe Y yo me separare recién de

v___ usted
E renga huru rauq\e)\x A/ qﬂﬁella de cientos de cosas
\ ~Y
i ' (kY7 .
Ko koe ko mama, ko iy Tu, la madre y el Padre, si

E hata ro ki te reva runga h Se separaran en el barco

M.

Ka tangi te Ariki a Hua gf | - mme-| 03 el rey hijo de Hua de
/ \Miru

Ki a renga ki te Hunonga I':lrenga la nuera

| rave tarahu no Papa y te kari ‘.Ia deuda de papa en el

Ina ka'i au'ha'u mai no ha sido saldada

Iv. “ /
Ka rere to'u re'o e Piki-Piki é ‘9 q I/ Lanza y has volar tu voz,

iOye Piki-Piki!
Es"l'g q‘ﬁa stoy diciendo

as piernas,

| a au ki atu ena

Vaé haka a hihi i runga i te pepe
. _ la silla
Pahe vi'a o te Vi'e hiva “ A Y y S0 dlen las



KA TANG] TE PIANO Tradicional folclor

"Llora el piano” Rapa N
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B) Kai kai te koro® (que vengan todos a la fiesta)
Autor: Tradicional del folclor Rapa Nui.

Relato tradicional:
Un cantico de ritmo bailable, es un tipo de canto de boda, en cual narra

que se acerquen todos los familiares a buscar sus partes (comida) que vengan
todos a la fiesta.

Texto Rapa Nuif Q? Texto Espaiiol

E tuhiirae oye tuhi ira

Kai kai te koro

‘\' \ j todos a la fiesta
l}\ #.-;:,@que Vengaﬁja buscar su parte

Ka mahia ki te vie v<
Ki te taokete
Aka bari bari
Tahi roo te aro
Mai hiva te poki
| huri mai ai
Tupu a matua
E tuhiirae

Kai kai te koro




KAI KAI TE KORO Folclor tradicional

"Que vengan todos a la fiesta" Rapa Nu
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C) Ka tangi te hio a matua®® (Triste suena la flauta del padre)
Autor: Tradicional del folclor Rapa Nui.

Relato tradicional

Se refiere a tiempos antiquisimos, ya que en la isla no predomind la
flauta con magnitud y es por eso que no se encuentra establecida como en

otras culturas polinésicas.
i,

- _’_;"' _.3
Texto Rapa Nuiﬂ C Texto Espaiol

Ka tangi te hio a‘ Triste suena la flauta del padre,

Mo Hei tiare, mo t 'ar?@\J\ki.

Ku rau tu ana, a koe

/‘eo;gfﬁtﬁei, por su hija.
.r'*/ )

‘, -/El novio fue fiel, regreso.

Ku rau tu ana a koe kete. | | amm : § . _fm_ado indicado.

Ka anapa te uira o te vae-h -\ ' \In'os de las comparsas,
Mo Hei tiare,mo taana PO it ‘ "'_"""‘""'“ de Flores”, para su hija.
E hiku te tiare 0 Mama-R
E hiku te tiare o Mama-reme. : AP de Mama-Reme,
Aroha hopea a matua : aludgb de despedida,

Mo Hei tiare, mo taana poki. Flef, para su hija.

E huki te tiare, o Mama-Reme, Egla en el pecho, la flor de

E huki te tiare, o Mama-Rema. echo, la flor de



KA TANGI TE HIO M ATU A Folclor tradicional

"Triste suena la flauta del padre” Rapa Nui
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3.9.8. Los PATAUTAU (recitados) y los KAl KAI (figuras de hilos
y recitados)

Los patautau al ser recitados poéticos al ritmo de percusiones, tienen por
finalidad transmitir tradiciones a través del sentido poético, de manera similar
los kai kai relacionan los mismos recitados pero se agrega una representacion
visual, la cual tiene por misién visualizar a través del hilo el relato impartido, es

por esto que el repertorio elegido comparte aquella finalidad, son recitados con

figuras de hilos, t'ra"r"e)*nos la imagen de cada kai kai que representa el

patautau despu e cada partitura.

A) Ka tere t |
Autor: Tradiciona

ka’” (Navega el bote)
del folclor Rapa Nyj- vi«i—*x

Relato tradicCten @antos més“rjonocidos y divulgados de

manera gradual para un g

Texto Rapa Nui

Ka tere te vaka

| Akahanga;

Ka mimiro te vaka
| Huareva

Ka tere te tere

Ko Ure-Rove-rove,
A Hare-o Ava;

Pu-ti; pu-ta;
Hava-hava ré.



KA TERE TE VAKA Tradictonal folclor

"Navega el bote" AL
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B) Ka me mea*®
Autor: Tradicional del folclor Rapa Nui.

Relato tradicional

Es un texto muy antiguo que tiene dificil de traducir, ya que tiene muchas
palabras antiguas, se puede inferir que hay refranes dentro de su escritura,
ademas del kai kai referente a su expresion poética.

Texto Rapa Nuif Q? Texto Espanol

Ka memea no t&i\\ Pestian

LR /“.f}' i
koro hami mea; \QV }
Tavake i tua e Q I

Ka u’uri noo.

ﬁ/ En la ﬁe.Jta de los hami rojos;

' ”‘f)( Los pajaros tavake de alla atras

Te koro tangata P \J gl éde los hombres
Tu’a o te ohiro, ‘.
Rava tangi noo,
Mahaki te makohe
Ka riti te hupe’e, MDCcos nasales
Paringi te matavai,
O te kukuru toua.
Eve pepe a ure,
Motunui;

Etoru anger a,



Ka kai to koro pero; A la fiesta de los hombres solos,

Motuiti, En Motuiti,
Motunui, Motunui
Motukao-kao. Y Motukao-kao.
Kari tu’u mai koe Tu no viniste

Q? Papa-rona malo,

Vae pau era e, De patas chuecas,

Ki taaku papakts;(. \ pe w_&e/orio;

E uha-kuri, \a) \y ﬁ‘/ Oye, hejﬂbra de gatos,
Wy, Y

Ta papa Kuri, f - [1) Gafa con cria;

Uha mea iti-iti | N gallinita colorada

Ta te hatauma;
He nau-nau no : |\ p. solamente

Ta puku nau-nau. ' \ ' ‘Ilc‘)lina del sandalo,
He rongo-no ta
0 rongo-rongo;
he retu no ta e, solamente

huhatu retu: v f;:ga al tatuador.

te koro vaka tere, Maneja eff'baé*

Maneja el ta)
/LA

te koro vaka tere;

kohaho ko vai vaka.



Ta koro paoa ma’u, Lleva el baston del padre

Ko vai paoa-oa; Al sitio donde estan los guerreros;

Ta nua he tuke tunu, Y los erizos que cuece la madre,

Ko vai he tuke tunu. Con el jugo de los erizos cocidos.

Ta nua heke too Y los pulpos que recoge la madre
o

Kohaho, koro heﬁ Q? Afuera, en la fiesta de los pulpos;

Ta koro roa rei, Abunda la cafia de azucar del padre.

Ta koro toa rei. ‘i\\ Ii{/e{m}n\q?ncia de la cana de azucar
Ko te ehu-ehu, \a) )y ﬁs‘ja hora dejla penumbra
VQ}\ i

Ko te kapua-pua.




KA ME MEA Tradicional folclor

"Desfilan en la fiesta" R
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C) Utami tetere® (texto no traducible)
Relato tradicional

Tiene un caracter poético de origen tahitiano, la verdad resulta algo
complejo precisar con certeza la procedencia, pero antecedes aseguran que en
otras—istas—polinesias—como—Raiatea;Maupiti~y-Bora—Bora—existe—una—cierta
semejanza con otra figura llamada “u tami paoti” (tijeras), bastante diferente a la
presentada por los. a.Nui, este kai kai no tiene una traduccion conocida,

pero se tiene la /foelion (ﬁ?er una modificacion por los islefios de este poema




UTAMI TETERE Tradicional folclor

. Rapa Nui
(texto no traducible) ;
M) ) TR) TR
u ta m, u fa m e he ru e e he ru e

JLOMOJO00OMm,

pai na pai na i tevahitu tu aw  me ma to fo e ftere ¢




‘NTE EDUCATIVO



4.1. Presentacion

El presente y ultimo capitulo da por conclusion este seminario de
investigacion con una propuesta didactica que tiene como objetivo implementar
la_musica_de Rapa. Nui_en el ambito_escolar de _manera_simple_y didactica,
segun el nivel y caracteristicas que el docente quiera ensefar considerando los
criterios que apregjg;}aj, momento de realizar una evaluacion diagnostica y

comparando las, _' es@e presentamos segun niveles de complejidad.

{enzo la investigacion surge la necesidad por la no existencia

o registro algu}'&

texto que sea capaz e abordar de mangr, F@#& esta cultura y a su vez sea

fanto para g_‘@we/nte o} edu}:ar como para el aprendiz,

/lewun presgnte de desinformacion de la

e este tipo y consideramos que es pertinente generar un

capaz de ser apli

que sea una infor 4 lara |
aplicacion de este reperto Yo)i” 5 fle musica es pertinente ensefar

la cultura de manera cor 5P 4s aun considerando que
es llamada esta cultura ? ' PRlNtro de la gran gama de

tradiciones presentes e st s acional, ademas considerar

continental los nombra, o mejor am
nombrados e incluidos en las materias pedagogicas, dgfla ensefianza musical.
Pero esta inclusion debe ser en forma correcta/#jno comercial, dando el

respeto a la tradicion que ellos tienen y cuidan

s
es economicas y de recursos

, que sQn-

fcasos la poc

Apreciar la gran cantidad de deg

presentes en los distintos territorios stinadas para los

establecimientos municipales, o en portancia que

particulares y particulares subvencion edan dar a | bitos culturales
es simple entender que el nivel musical-e : // into, es por esto

que cateqorizar de forma aradual nivetes ' cii#Bd es lo que éste



Estos niveles estan categorizados por distintos criterios que han sido
considerados mas adecuados y pertinentes para poder aplicar de forma

correcta en el curriculo actual.

A raiz de todo lo anterior expuesto, es generada una nueva propuesta
que abarque todas las necesidades que conlleva la educacion musical Rapa
Nui.




4.2. Metodologias musicales

A continuacion se mostraran algunos autores y exponentes que se
acercan a la investigacion, rescatando ciertos criterios para seleccionar el grado
de dificultad del repertorio elegido.

e
4.2.1. Estela ezaﬁ?‘Mﬂsica en Colores”

) Algwef'%\ hubiera imaginado que la nota musical “RE” se tocaria en

verde y el “MI” en.amarillo? Eso es Ioﬂ;% a gestar, en los ’60, por la
uc &%

lanista, col Eﬂs(ora y dagoga especializada en
; Est@lg’//Cabezas cuando con su particular

intérprete tem

formacion musical

sensibilidad y expenenm SEell € e facilita el aprendizaje musical de
los nifios. Se llama Musi . "J’ M clodia y método es creado
con el fin de iniciar music
la ensefianza inicial degdil : W sOMEERlIe su esencia abstracta en

elementos visuales y.Q r N el ‘do el color y la forma con

el sonido y su duracion 3 0| R i Nl i d Actico.




Este aborda desde el inicio la comprensién de los conceptos basicos de
la altura y duracion del sonido, acompafiado de una practica musical que fluye
entre el juego y la disciplina, el ejercicio y la creatividad comprometiendo todo
su ser psico-bio-social que favorece su desarrollo aun cuando se trate de la

interpretacion de una sencilla cancion.

Este sistema entiende la musica como un lenguaje de comunicacion,

Uh'éienseﬁanza metodica, graduada, motivadora que
ifos el interés y gusto por su practica junto con la
ual de los conceptos, elementos y simbolos que la

-

Su creaday WMtuyé algo queNe neurocidncia confirma: el estudio
sistematico de la mhd \e§ un va};i’& -aporte en el desarrollo del cerebro y de

. . . : b L - ; .
la inteligencia, especial I@?)meros J a 8 afos de vida. Quizas, por

eso también a este mg n acogida en escuelas de

Alemania y Estados Unidc

Principio general del mg

« En la primera @ ‘ malifcamadicional por un sistema
con forma entretenida y ' , ' &ma en una partitura de
cuadrados de colores.

notacion musical tradicional.

» Por este medio, los nifios acced ectura y’cr‘é‘g‘ ion de propias

canciones, mediante el juego, los y la represe ion grafica del

/Lﬁ
=]

7/

sonido, el tiempo y el espacio.

y practica musical




» Gradualmente, el método comprende los pasos necesarios para realizar la

transferencia al sistema de notacién musical tradicional.*'




4.2.2. Método Orff

‘Fue creado por Karl Orff ( 1895 - 1985 ), musico y pedagogo de
nacionalidad alemana. El consideraba que el inicio de la educacién musical

esta en la ritmica, que ocurre en forma natural en el lenguaje, los. movimientos.y

percusiones que este sugiere”42. “‘Basa su metodologia en la relacion ritmo-

lenguaje; asi, hacg,je.ntir la musica antes de aprenderla: a nivel vocal,

-

instrumental, ver, y cor, I. El método toma como punto de partida la célula

generadora de 0. Se inicia con el recitado de nombres, llamadas, etc.

Pretende despg r la invencién de los nifios; no busca elaborar un sistema

'- e de sugerencias/éue_‘ﬁjggn al maestro como fuente y

orientacion de l»’lt" posibilidadgs- ’icales”‘*j“AI igual que Kodaly, Orff

rigido, sino un

tomo los elemento&#l f

presenta el siguiente p l

1.- Partir de la palabra pé

|clore dhe.'-:g’pais y de su tradicion, su metodologia

4.- Pasar progresivamente a la pe@ ‘ Imental.
5.- Pasar progresivamente a los instrumentos de soni determinados.

Es decir, primero se trabajan los instrume§ rporales, mas proximos
£Adrmente se abordaran los
didos en el denominado

o soélo /Q

Y la ejecucion

distintos instrumentos de percusion

“Instrumentarium Orff’. Estos instru nden atender las

necesidades expresivas del nifo, un instrumento

determinado, sino también su dcion en gr facilitando la

improvisacion y la creatividad”*.



CARACTERISTICAS.

Con el método de Carl Orff se pretende ensefiar los elementos musicales en
su estado mas primitivo. Los instrumentos utilizados en este método no
requieren una técnica especial (como el violin o el piano). Asi, hablamos de
pies, manos, etc., o instrumentos basicos como el tambor o el triangulo. Se

basa en los juegos de los nifios y en aquello que el nifio comprende y utiliza

=T
2,

. G : : :
ta muy relacionado con el lenguaje, ya que los ritmos se

normalmente.

1. El métod
trabajan MYchas veces con palabras. De ahi se deduce que también las
palabras . ueden trabajar con los gitmos, y por lo tanto encontramos
en estem tod na gran ayuda@, ‘:513 del hijo.

2. Se trabaja % con canmﬂ populareisj para que el nifo practique

m

con los ele S|ca ;@as senc'IIos y pueda pasar después a

J-:‘_r o h\.{

' \ l oy
Un aspecto muy desa : Wl cs el del movimiento, pero

aprender la teoria.

se trata de un movimie __.::7"1’- 0, eiagimmiiclct. Asi, estamos hablando
# I \

de caminar, saltar o trd Lsityd

OR
PROCEDIMIENTO. X e

El entrenamiento melddico ealiza a partlr/ flel recitado ritmico de

rimas, adivinanzas, que entonaran utilizando el intgry mas sencillo y comun

en las canciones infantiles.

-SOL -LA®



4.2.3. Metodo Suzuki

‘Este método esta centrado en el aprendizaje especifico del violin, su

lema es “aprender escuchando”. Suzuki se basa en cuatro principios:

1.- El ser humano es producto del ambiente que le rodea

2.- Cuanto antes, mejor; no s6lo en musica, sino en todo el aprendizaje

oy 1”46

3.- La repeticion d pe:;i)encia es importante para el aprendizaje™.
57, eda&émprana al igual que en el aprendizaje de la lengua

4.- Comenzar ay
materna, los niff8&!no solo son capaces de comenzar desde pequeiios, sino que
es muy recomé‘j ble que inicien el aprendizaje de un instrumento a edad muy
temprana. Depeqdiengo del medio am ‘rVﬁs'f‘geseos de los nifios, la edad
tudio de_y_uﬁ‘trumento\gs entre los 3 y 5 afos de

edad. Las razones p |< i parﬁ-’ gimenzar aesta edad se basan en que los
nifos son neurolégicam 5 GEP s Bprendizaje auditivo, tienen gran

entusiasmo para aprende . 0" jdres, les gusta imitar a los

mayores, tienen el tiempd r una nueva habilidad y es
una excelente edad pa eambes de estudio. Sin embargo
hay que notar que, es demasiado tarde para
comenzar. |

Escuchar: Los nifios apre eras palabras después

las piezas de estos libros estan grabgmeS Pz las aprendan, por

lo menos al comienzo, por imitacié den su lengua

materna.

La experiencia muestra que entre* ey piézas del repertorio



nino desarrolle una forma de expresion e interpretacion musical uUnica e

irrepetible.

Este desarrollo auditivo paralelamente incrementa la capacidad para

memorizacioén y expande su sensibilidad al estilo y la interpretacion musical.

Lectura musical: Asi como todos los nifilos primero aprenden a hablar

por imitacion de sus mayores y posteriormente aprenden a leer y a escribir,

_‘1 .Y Ve . -
también los nifo a'dbs)en el método Suzuki, primero aprenden a tocar por

imitacion, escu do las pieza e imitando al profesor y en el momento que
tienen el dominftpasico del instrumento, entonces aprenden a leer las notas y

ritmos del pent a con toda facilidad.

MotivacioK; ' la ensenanza I mstrum nto, al igual que la lengua
materna, debe de e \dfada d@ iImbiente positivo de motivacion, alegria,

honestidad, disciplina ¢ A y r\@ommle I]o de los logros. Debe de existir

un ambiente de orden cojilae es nifos aprenden su lengua
materna paso a paso, -...w ( Ia misma manera, en el
— 3 pequefias unidades de

instrumento es necesarig

s

ensefianza, lo mas/, e sean completamente

“'c;!er que distintos nifios

./ \
R

Repeticion: No hay reemplaz® para la repetig

dominadas por los :al
requieren distintos pasos de difer:

J Para que un nifio sea
capaz de pronunciar una palabra nueva, tuvo que (pabgrla escuchado durante

dias, semanas y quizas meses; también para gu¢ Jla utilice correctamente

P

ar el medio adecuado para

pasara mucho tiempo, muchas repeticion gMue domine la palabra en

todo su contexto y significado. Se obse ¥ente que a los nifios no les
molesta la repeticion, lo important
desarrollar el gusto por lo que se ests iciones. Cuando

una actividad es agradable, la repiten

Repertorio comun y graduadg" ~ rio Suzuki estan

dieeRnadac v aernnidac da tal farma niia irne eaan rithiartne



inconscientemente. Esto no excluye la posibilidad de que en afios posteriores,

como en la lengua materna, si se profundice en asuntos estrictamente técnicos.

El repertorio comun también ofrece las ventajas de proveer un lenguaje
universal a todos los nifios involucrados con el método Suzuki y permite el
funcionamiento de las clases grupales. El conocimiento, al igual que en la
lengua materna, es acumulativo: las piezas ya aprendidas no se dejan de

estudiar; al contrari ¥ las piezas ya conocidas es donde se perfecciona la

interpretacion, efpfg€ividgd’y nuevos retos técnicos, como seria el vibrato en el

caso de las cu s frotadas. La acumulacion de conocimiento llega a tal punto

que un nifio puﬁi

sin parar.

llegar a tocar un importante numero de piezas de memoria

—~~ OA
individu Los propdsitos primarios para la
fll Nt -
| desarfBllar hablllqlades para tocar en ensamble,

L

y la preparacion de concig ; Nty ps, ademas de motivar a los

. 7 . l . . 7
alumnos, también motiva : . uena fuente de interaccion

imprescindible en este me

iTodos los nifios aprenden a hab
grupo!

Revision: se refiere a volver a estudiar lag as ya aprendidas. Solo

conocer las notas y ritmos de una nueva pie
de “viejas” piezas es donde realmente se;?yr la

En una pieza que esta en prod®sgsalg nifo no se puede
concentrar en conocer nuevas notag#riir icos y ademas

subir su nivel general de interpretaciolteigsicali idad de sonido,

e técnica de una

nhra* actn enln o



Esta revision de piezas ya conocidas se debe hacer paralelamente al
aprendizaje de nuevo repertorio. Asi como al aprender su lengua materna, los
ninos, ademas de aprender nuevas palabras, siguen utilizando las ya
conocidas, hasta que dominan en un nivel muy alto el uso y pronunciaciéon de

estas palabras ya conocidas.

Triangulo suzuki: En un triangulo equilatero los tres lados tienen las

mismas dimensione rtancia. Igualmente en la ensefianza Suzuki: el

o
alumno, el prof f y lo dres tienen la misma importancia. Asi como en el

aprendizaje de
también es iguﬁ&‘e
instrumento. El profe

ser el profesor e .'Q

ngua materna la participacidon de los padres es fundamental,
indispensable esta participacion en el aprendizaje de un
or debe colabora/@réﬁr\ﬁl papa o la mama aprendan a

. Por esta razy! 2S vital qu\g la mama o el papa, aquél
que tenga la posibil el hijo en casa, asista a las clases con
su hijo y el profesor. E el papa debe de concentrarse
B\ e exista una duda, debe de

1
e la clase.

en tomar apuntes, comprg

preguntar discretamente ¢

Esta participacigg & alumno, los padres y el

profesor también sié "'-ambiente adecuado de
motivacion y amor al estut bello es esencial en la

ensefanza Suzuki.

Esta ensefianza de un sonido hermoso de comenzar desde las

primeras clases, ya que toda la técnica debe de e n funcién de un sonido

.y . 47 {
bello y una expresion musical plena. ,{,‘

,.s,
Con el método Suzuki se trabaja escuzp/:g ,‘n4ero la pieza que se tiene
que tocar:
De esta manera el alumno ya como tiene que
sonar la pieza antes de tocarla. PQUeMg: jero que escuche
musica a menudo, por ejemplo, mien}‘ S TQll¢ 1 ( o cantando por



4.2.4. Método Kodaly

“Zoltan Kodaly fue un compositor, gran pedagogo, musicélogo y
folclorista hungaro de gran trascendencia. Se basé en la musica campesina, la
cual,_segun_el _autor, es_conveniente _que se _comience a.introducir_en_los
ambientes familiares de los nifios. El valor de Kodaly se cifra fundamentalmente
en su labor musmolegm;a realizada en la doble vertiente de la investigacion

_gogﬁ?

parte del principio de que “la musica no se entiende como

folclorica y de la,

Su mét ‘
entidad abstrac (solfeo en el plan antiguo), sino vinculada a los elementos que
la producen (voz e in§trumento) “. La pﬁc &Sffun instrumento elemental de

percusion y el se g $\a ejeCUCI lectiva sol los puntos principales en

gue se asienta sum

Podriamos resumir su me

e La auténtica

musical nacjgs

instrumental:

mediante diferentes posturas y movitniel
sonidos v aue los alumnos las identifique“:‘



estarian completos ya que soOlo apareceria la primera letra del nombre
correspondiente.

Con esta actitud y desde el punto de vista de la entonacion, da igual la
tonalidad en que se encuentre la obra musical original, pues siempre se podra

transportar a la tesitura mas comoda del intérprete™®.

4.3. PARAMETROS:E INNOVACION DIDACTICA
vy

actual nos enmarca desde variadas aristas, las cuales

El curri

confinan superl‘ iglmente en un punto de vista que no contempla lo esencial,

diferira dependlendo e los multlplesgmmentos y personalidades que
pudiese tener un’ el currlcdjm se basa en niveles que

no ven lo particular#‘i\
[

se plantea el siguiente

a ejemplificar lo expuesto anteriormente

donde el canto y ejec A N omentadas desde edades
tempranas, ¢;De qué | a nifos que no tienen
conocimientos musica!{" . instaurar la disciplina que
conlleva la ejecucié_m"‘ 42" 2 e provoca un punto de
conflicto, el profesor de® , N HRFS .‘ias entre los que tienen

un alto nivel y los que no lo pose Mace el debate, el profesor
j mas capacitados, que

potencian el desarrollo de la clase o detenerse Aludar a los que tienen
menos conocimiento previos, segregando un gr DG’ fle otro al momento de
potenciar sus capacidades. Para erradicar el fac@r pun presente en las aulas
y que a su vez considera el nivel de en Isb/mo base fundamental, se

y dando paso a la vision que propone stigacién,"e_l‘ehl‘ cando es mirado
de manera particular, trabajando progresiva lag/fhecesidades de
conocimiento que presente, y asi aval

de los estudiantes.



todos los niveles que presenten los estudiantes. Junto con esto, la
discriminacion de la ejecucién no es el unico ambito considerado, cada obra
pertenece a niveles de complejidad, que fueron elaborados y seleccionados
bajo el alero de 4 autores que proponen segun la tradicién de su metodologia
un buen nlvel de ensefanza, demostrando su eficiencia en términos de una

menor ocupamon de recursos, versus un meJor resultado que optimiza a las

capacidades musicales.
,,t:_)'_?__}.‘
A continu se g?senta un cuadro con criterios de seleccion musical,

los cuales son teados en tres niveles.

Forma de ens R§egun niveles y crite os de seleccion:

7

Criterios | Repertoriode |Repertorio Beatpor
Sonidos Ritmico minuto (Bpm)
Nivel
Basico Do, Re, Mi. Redondas, 55-70 (Bpm)
Blancas, Negras,
3ra Mayor Corcheasy
Silencios
respectivos.
Medio Do, Re, Mj, Fa, Blanca con punto, | 70 - 90 (Bpm)
Sol. Negra con punto,
5ta Silencio de
corcheas,
Cuartinas,
Ligaduras.
Avanzado Do, Re, Mi, Fa, Sincopa, Tresillo, | 90 - 120 (Bpm)
Sol, La, Si, Do. Modulacién
8va métrica.

W\ /w2’




Se ha considerado recoger los topicos mas importantes de cada método
antes mencionado para asi dar como resultado un solo método consensuando
en uno que supla las necesidades de cualquier aula de clases y que esté
compuesto de caracteristicas versatiles adecuadas a cualquier rango de

conocimiento musical.

1.- Como ya se ha expuesto anteriormente antes de ensefar un repertorio o

-

_‘1 5! . . ya 0
una pieza music nﬁe@ es tener conciencia de cual va a ser el repertorio

mas adecuado cil que» ayudara a que el nifo pueda tener un verdadero
acercamiento y, prension de la pieza musical, para esto hay que tener claro
cuales seran Ioi nferios de seleccion musicgl mas idoneos que se ocuparan al
| a pieza musieﬁ;‘ a a%&ljr practicarla en un curso

momento de tolﬁs
determinado, con ariQridad se h:i-z‘D’?éapié en
[ MP:_CI | C)

™

s tres niveles de seleccion

tomando asi un repe sea instqumental, cantados u ambos.

2.- Luego de haber co . 5 ’$eleccién se dara paso a
enfrentar las partes de la v I ra este caso que el primer
acercamiento hacia Ia‘,,f""- y=1g > que sea para cantarla se
trabajara primero ent J : ' - '-les entregan una mirada
periferia y de mayor cB8 ':lencioné anteriormente
pretende relacionar a cada figura aba y posteriormente a
medida que se adquiere una mayor €0mprension dejla/ partitura se procedera a
trabajar a los ritmos con las palabras, con lo cug
fonética y, por consiguiente, una relativa agilidadg/legtitud en el desarrollo de
las diferentes formulas ritmicas y su contexto A% F/Posteriormente se pasa a
la fononimia que pretende indicar medw/d;;f ntes posturas y movimientos
de las manos, la altura de los sonido Bhs alumnos las identifiquen con
sus nombres respectivos, teniendo 'pr estos dfs asphectos se puede
asentar una base melodica de asimil |
\

3.- El ambito final a tratar a la hb* guna partitura es



ejemplo, mientras va escuchando algo en su reproductor o cantando por la casa
la cancién que él esta estudiando en aquel momento. Otro punto a considerar
es que los problemas técnicos pueden ser mejorados en las mismas piezas
musicales ya que un repertorio antiguo puede mejorar notoriamente la parte
interpretativa y de esta forma solucionar aquellos problemas mas evidentes

evitando asi el estudio de piezas musicales poco expresivas.

4.4. Repertoriﬁ:—'

A contin

L™

Y,

I8ion se expondra el repertorio seleccionado bajo todos los

) \gxpuestos Esta seleﬁen de canciones esta dividida en

tres niveles de difjcult (Basico Megt@{s’/anzado

criterios anterio*

En primera ja se tram@el repertorio desde lo antiguo, o sea

como se cantaba por | Mtro@n la mst{umentamon acorde a la época.
En segunda instancia sejs CARIOo _pero aterrizado al contexto
escolar chileno, con inst g lh a una realidad y mayor
acceso en los establecimi_ ..... AR | manteniendo la esencia del

canto Rapa Nui



4.4.1. Nivel Basico

La siguiente partitura tiene por finalidad trabajar de manera gradual
aspectos ritmicos, tanto en la expresion fisica a través de golpes con las manos
y-pies, .ademas _es _un_cantico de_caracter plano, no tiene una altura_melddica
establecida, se canta en una nota pedal al ritmo de las figuras ritmicas
presentes en la obra,e.sj;o es acompanado de percusion con figura de negras y

_'adq@ coordinacién psicomotriz. Una vez incorporada la

doble corcheas
forma de cant procede (segun los criterios del profesor) a ensefar el Kai

Kai, el cual estg

esente paso a paso para la realizacion visual, debiendo ser

B¥iaal al momento de reali anto.
N 7
~ )

mostrada su for

\‘i?(

Corcheas'y Silencios \\
respectivos.

BPM: 70




KA TERE TE VAKA Tradicional folclor

"Navega el bote" g

widddd d L0 JILN 1)) JUL

katereteva ka ia ka ham ga kamimorotevakai hu a re va kateretetereko

AR
aiaddaddd LA T T NG L)L)

-

NN

urerovero Ve a hareo ava pu ti pu ta  havahavare




A) Forma de realizar el KAl KAl “KA TERE TE VAKA”

PASO N°1




PASO N°3




PASO N°5




PASO N°7




PASO N°9




PASO N°11




PASO N°13




o

15

PASO N

e




17

o

PASO N




PASO N°19




PASO N°21

)



PASO N°23




PASO N°25




PASO N°27




PASO N°29




PASO N°31
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PASO N°33




4.4.2. Nivel Medio

Las siguientes partituras expuestas en esta investigacion, estan

orientadas para nifios con un nivel musical medio, donde por recursos

instrumentales d ﬂ'e!“s"t‘*lecimientos se ha decidido compartir tanto una

versién tradiciof una-versiéon de aula. Cuando exponemos una partitura

Rapa Nui se d™ge trabajar ambitos ritmicos particulares, en los cuales se

s, ritmicas como galopas, galopas inversas, doble corcheas,
tras\, Considerando /I‘- alligé'&'} nacional, lo principal es
| I\ 4 Je e
) dg, la obra tridm nal, paravasi acercar la musica a los
ada e IeC|m|en‘o.

'"*-4‘:1\3;

encontraran figi
negras, entre
resguardar la ese

recursos con los que

Medio: Tangata va'e. h

Repertorio de sonidos: do, re,

Repertorio ritmico: negra con punto, silencio de ccﬁ% , cuartina, ligaduras
Fad

BPM: 90




A) Repertorio Tradicional

Voice

Tenor Ukulele

Guitar

Bongo Drums

Bombo

T.Uk.

Gtr.

Bgo. Dr.

TANGATA VA'E

HURU HURU

Tradicional folclor
" ; " Rapa Nui
Hombre de piernas peludas P
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TANGATA VA'E HURU HURU
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B) Repertorio Aula
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4.4.3. Nivel Avanzado

Las siguientes partituras son expuestas desde la mirada tradicional y
junto con ello una adaptacion para ser interpretadas en la realidad instrumental
nacional, la_obra tiene un_grado de complejidad.avanzado, la version tradicional
es un tango Rapa Nui, el cual popularmente en sus inicios fue compuesto para
piano, pero por F;La}gsgasez de este instrumento en Rapa Nui, su

acompanamientc _oni(@}s interpretado a través del Upa Upa (acordedn).

e
Avanzado: ka tangi-¥¢ piano
L\

1 .
Repertorio Ritmico: sincgas

Repertorio de sc}@zi’\\ﬁla

BPM: 90
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5. Conclusiones

A lo largo de estos cinco meses de investigacion se ha tomado pleno
conocimiento del patrimonio cultural que posee Rapa Nui, en donde se
resignificO de manera concreta la vision existente sobre esta cultura en la
sociedad chilena, que por lo general, le otorga un valor comercial y turistico por
sobre el patrlmomal gJando de lado lo realmente esencial que compone a esta
cultura, debiendg

sua"[)da resguardada y protegida por el estado chileno.
Las caracteris antes mencionadas hacen a este lugar unico en su especie,
que en su espiritdglidad tiene una conexion con sus ancestros y la naturaleza,
con una sensibilideld, e importancia por todo e les entrega, surgiendo asi, la

valoracion del io |ntang|ble antando‘ todo lo anterior, en lazos

&e\u cultural%ta basada en la familia como eje

afectivos significatf!
fundamental de la e a un v(alor afectivo importante como

éhga éfﬂy
. A
estructura social y cultura

Junto con lo expue ' g comprender gran parte del

patrimonio musico-merp" e UM cantos, bailes, organologia,
mitologia, y en sus/j |
conservado de manera
traducciones, transcripciones y' ; AW "'zados a la ensefanza

musical chilena.

A lo largo del tiempo, se ha resguardado info, on que trasciende mas

alla de un papel, conocimientos perpetuados% as generaciones, pero
claro esta que la importancia nace desde | fiépasados que inspiraron la
permanencia Yy el rescate de las tradicio v /informacién es la raiz de una
cultura, generando un nivel de ne anracic’)/rl%ipropiacién de la

informacion. Profundizando en la cultu Nui, la transm

bn oral es un eje

fundamental en la perpetuacion de |3 igiones y que gr#ci@s al interés por

cultuM

7%

parte de los que componen esta'. conoce lo que

actualmente conforma la cultura Rapa I\M



Se esta de acuerdo que este seminario aporta de manera sustancial a la
valoracion de la cultura, ya que como se expuso anteriormente, es necesario
abrir los campos de investigacion para que la sociedad sea capaz de valorar y
asimilar esta cultura como parte de Chile.

Por otro lado, se deja en evidencia gran parte del patrimonio musical de
Rapa Nui, el cual posee un valor cultural desconocido en muchos aspectos,

que han sido des ~detalladamente en la presente investigacion con la

finalidad de ent F al ente una herramienta confiable y pertinente a la

ensefianza de cultura. Es por esto que surge la siguiente inquietud:

A medida del trangg 3} minario se ha respondido esta
incognita, evidenciando! ¥ Ididactico concreto y detallado

que aporte de manera sig

forjar una ensefianza, por ende €Sta propuesta jpugde ser perfectamente
utilizada como base para futuras investigaciones isciplinas tales como
sociologia, historia, educacion fisica, filosofia o a suales, ya que pensada
ad que abre una 0 mas

llaves a los distintos campos de invei@' 'Potenciando el conocimiento

' _\\*I

¥,

)
2

desde estos campos de ensefianza, ostenta
|§

integral de la cultura.




6. Glosario Rapa Nui

Et-presente-gtosario—contiene-patabras—en-idioma-Rapa-Nui; necesarias

para la comprension de la totalidad de las palabras usadas en esta

investigacion, ademé

~del vocabulario usado en la cotidianeidad por los

: (isla grande en idioma Rapa Nui) Nombre otorgado a la isla
de pasc
también s u para denomln@h’co a Iosjabltantes de la isla como a

es de su descubrimi por sus habitantes aborigenes,

su |d|oma e,

RAPA ITI (isla ‘D@g@ en ma Rapp Nui): Isla perteneciente a la
polinesia francesa, . > o fologia Rapa Nui provienen sus
antepasados ya q )
ARIKI HOTU MA
denominacion q

descubierta isla

"oor aviso del sabio hau
jdos le habria advertido

uian en hiva.

Segun la mitologia Rapa
maka, que en los suefios, m ke o dios

de una catastrofe que cobraria muchas vidas

Hotu matua inicid la busqueda de nufes" erras para su pueblo,

enviando una comision exploradora. A r Rapa Nui y asegurar su
idoneidad como tierra habitable I' r“regresa y aproximadamente
atua haBLta Rapa Nui junto a su
pueblo, hoy en dia es referengje : homenajeado gran parte del

%W ia francesa, de la

repertorio musical Rapa Nui.

TAHITI: Corresponde a la isla m@w



KUMARA: Tubérculo comestible incluso su raiz, tiene parecido tanto en

sabor como apariencia al camote o papa dulce.

MAHUTE (arbusto): Arbusto apreciable en Rapa Nui y toda polinesia, se

ot

obtiene ves ﬁas‘;&cuerdas machucando sus hojas.

TARO (t

toxicas

rculo): Tubérculo existente en toda la polinesia sus hojas son
‘ende debe ser cocinado o utilizado solo su tallo del cual
correspon mayor consumo g@9ﬁmacterlstlcas nutricionales.

UHI: Arbustowl remadq f‘) us pigmentos purpura presente en toda

~
A f\[‘)

polinesia.

TI (arbusto pigme

en toda polinesia. .

PUA (pigmentc

presente en toda p

MAKOI: Arbol de clima carib®

de madera agrietada pero alta densidad.

» puede crecgl) hasta 12 metros de alto,

MANU TARA: Ave de mucha importanci

se le asignan poderes magicos y

cultura Rapa Nui, ya que

s_ﬁortuna, a su figura estan

festividades y mitologias de la
e

asociadas algunas de las mas i

isla descritas en nuestra invest

MOA: Significa gallina en idiom

, |
sio tiene/yn n la descripcion

s
S

de los avestruces gigantes*® de\rﬁ



mas que el tamano de sus orejas, fue utilizado como alimento por los

primeros habitantes de la isla.

MOKO (lagartija): Reptil autoctono de la isla, casi extinto y de tamano

reducido.

RONGO RONGO: Se conoce con el nombre de Rongo Rongo a un

sistema de ta. descubierto en isla de pascua en el s. XIX, tallado

)
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TAMARIKI’: Isla d

KORO: Nombre otorgado 2 >, ' )



7. Anexos

La presente investigacion es acompafiada con un CD con el material

elaborado, adjunto en un cuadernillo de Formato PDF, esto para facilitar al que
desee trabajar el repertorio presentado, ademas de una grabacion con la
ejecucion de la obra “KA TANGI TE PIANO” por el establecimiento educacion
Salesianos de Alam_e;ga,igl cual gentiimente favorecid la aplicacion de dicho

contenido. J Q?
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