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Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo observar y analizar conceptos ligados
a las ideas de tradicion e identidad, para posteriormente contribuir al desarrollo e
integracion de la cultura tradicional desde el plano artistico-pedagdégico en el

contexto escolar.

A través de un proceso investigativo, planteamos una serie reflexiones y
propuestas artistico-pedagogicas que buscan la comprension e internalizacion de
los conceptos y practicas que actualmente son consideradas como tradicionales
en el contexto nacional, desarrollando posibilidades para abordar la integracién

identitaria entre lo tradicional, lo artistico y lo educativo.

Podemos decir que resulta importante llevar a cabo una formacién y practica
pedagogica integra que sea capaz de observar y resolver problemas contingentes,
creando acciones que otorguen una relacion trascendente entre las nociones

actuales de Educacion Artistica, Identidad y Culturas Tradicionales.

Abstract

The present work has as aim observe and analyze concepts tied to the ideas
of tradition and identity, later contribute to the development and integration of the

traditional culture from the artistic - pedagogic plane in the school context.

Across a process of investigation, we raise a series reflections and artistic -
pedagogic offers that look for the comprehension and to go inside the concepts
and practices that nowadays are considered to be like traditional in the national
context, developing possibilities to approach the integration of the identity between

the traditional thing, the artistic thing and the educational thing.

We can say that it turns out important to carry out a formation and pedagogic
complete practice that is capable of observing and solving problems fix quotas,
creating actions that grant a transcendent relation between the current notions of
Artistic Education, Identity and Traditional Cultures.






INTRODUCCION

El presente seminario corresponde a un trabajo de investigacion desarrollado
por estudiantes de Pedagogia en Educacion Artistica, mencion Artes Musicales y
Artes Visuales, enmarcado dentro de la tematica de la cultura tradicional y sus
posibilidades para generar a través de ésta una formacidon identitaria en el
contexto escolar local actual.

Este estudio nace desde la observacion y cuestionamiento del como se
abordan las distintas tematicas relacionadas con lo tradicional desde el punto de
vista de la educacion artistica. Vemos que lo establecido en los planes y
programas, mas la formacién y practica docente de acuerdo al aprendizaje y
ensefianza de las culturas tradicionales, usualmente se extienden dentro de un
marco netamente funcional.

Al incluir estas tematicas en nuestro estudio intentamos aportar a la realidad
de la Educacion Artistica, integrando posibilidades teéricas y practicas
actualizadas que contribuyan al desarrollo de la identidad de los estudiantes por
medio de la cultura tradicional. En este aspecto cobra relevancia, en los objetivos
de nuestra investigacion, la creacion de propuestas artistico-pedagogicas las que
se configuran como un posible aporte o factor de cambio en nuestro contexto

educativo.

Entre los conceptos basicos que abordaremos se encuentran arte, cultura
tradicional, identidad, memoria colectiva e historia social, los cuales seran
profundizados y desarrollados de manera transversal para poder situar nuestra
investigacion. Estos términos han sido tratados tanto de manera bibliografica como
por otros métodos recopilatorios de informacidn: entrevistas semiestructuradas,
observaciones en aula y experiencias artisticas. Dichos conceptos y acciones
expresadas en nuestros marcos teéricos y metodologicos han sido sujetos a una

posterior aplicacion y analisis.

Hemos llevado a cabo nuestro estudio dividiéndolo en dos etapas, las que
intentaran abordar a modo aclaratorio lo anunciado anteriormente. La primera
parte, compuesta por los capitulos I: Iniciando un estudio sobre culturas
tradicionales, educacion artistica y contexto escolar; y Il: Marcos referenciales,
consisten en una etapa en donde se compilara y analizard la informacion
necesaria para introducirnos en los principales conceptos y sustentos teodricos

actuales de la problematica central de este estudio.



La segunda parte, compuesta por el capitulo Ill, denominado: Integracion de
las identidades y culturas tradicionales en el contexto escolar: propuestas artistico-
pedagogicas, acoge tematicas de interés colectivo, en donde se construyen y
analizan una serie de acciones pedagogicas aplicables al contexto escolar. Siendo
mas especificos hemos contemplado:(1) Eleccion de teméaticas relacionadas con
los planes y programas del Ministerio de Educacién (MINEDUC),(2) un estudio de
antecedentes tedricos de la teméatica seleccionada, (3) acciones pedagdgicas para
desarrollar dichas tematicas, y (4) un posterior analisis de los diferentes aspectos

relacionados con la propuesta.

Finalmente, y ligado con lo recién expuesto, hemos elaborado conclusiones
gue nos han permitido dar respuesta a nuestra hipotesis de investigacion,
entregando algunas impresiones generales con respecto al tema tratado. El
desarrollo de este seminario nos ha facilitado poner en dialogo distintas formas de
apreciar y proyectar la labor pedagodgica - docente en torno a la formacién de la
identidad y la relacion que ésta puede guardar con el estudio de las culturas
tradicionales. Sabemos que la identidad y las tradiciones se viven diariamente,
pero también debemos reconocer que hablar de ellas es muy distinto a hacerlas

significativas en el contexto escolar.



PRIMERA PARTE: ANTECEDENTES Y MARCOS REFERENCIALES



l. INICIANDO UN ESTUDIO SOBRE CULTURAS TRADICIONALE S,
EDUCACION ARTISTICA Y CONTEXTO ESCOLAR.



[.1. Panorama / Justificacion

I.1 MINEDUC, Educacion Artistica y lo tradicional

Nuestro tema de estudio refiere a la relacion entre las culturas tradicionales y
la educacion artistica en el contexto escolar chileno actual. Bajo esta premisa,
consideramos necesario iniciar nuestra investigacion revisando el actual estado en
gue podemos encontrar estos conceptos y tematica en el plano local. En relacién a
lo anterior, podemos decir que desde el Ministerio de Educacion (MINEDUC) las
primeras etapas del proceso de escolarizacion en Educacion Artistica han sido
disefiadas considerando una formacion ligada al contexto del estudiante,
enfatizando que el aprendizaje estético debe estar en funciébn de acrecentar la

sensibilidad frente al medio natural y cultural del mundo propio:

“La ‘alfabetizacién’ estética, que ya se inici6 en el primer nivel, apunta a
estimular una actitud perceptiva cada vez mas sensible frente a ciertos elementos
y caracteristicas del medio natural y cultural en que los alumnos y alumnas viven.
Esta actitud se manifestara en expresiones espontaneas del mundo propio, en las
gue se reflejen sus sentimientos, ideas, emociones y fantasias™.

El sector de Educaciéon Artistica plantea ademas que los estudiantes deben
ampliar su visién de la realidad y expresarla con propiedad y de forma creativa. En
el subsector de Artes Musicales se recalca, entre otros focos de interés, el
propoésito de que el estudio de los elementos relacionados al quehacer musical se

proyecte en funcion de lo local:

“Este subsector debe promover y desarrollar la identidad nacional, vinculando
a nifios y niflas con expresiones artisticas locales, autéctonas, populares,
folcloricas y otras propias del pais, junto a creaciones de caracter universal™.

Por su parte, el subsector de Artes Visuales incentiva la formacion de un
sujeto creativo, incorporando los elementos y conceptos propios de su disciplina a
fin de poder expresar una diversidad de manifestaciones sociales, culturales y

artisticas del mundo y la vida.

“En este sentido, en el &mbito de las Artes Visuales, es necesario evitar cefiir
a los nifios y niflas a copias de modelos predeterminados. Del mismo modo, es
importante que puedan explorar diversas modalidades de creacion y apreciacion
artistica. En cuanto al desarrollo estético, se busca fomentar principalmente la
sensibilidad hacia los diversos elementos que conforman el lenguaje visual, por
ejemplo, los colores, formas, texturas, espacios, lineas, movimientos y otros, que

! Programa de estudio Educacion Artistica NB2, Pag. 387. En

http://www.mineduc.cl/index5 int.php?id portal=47&id contenido=13293&id seccion=3264&c=10
Consultado 04 de Enero 2012.

? Ibid.




permiten expresar diferentes visiones del mundo y la vida, accediendo a
manifestaciones de diversidad étnica, social, cultural, religiosa, generacional, etc.,

presentes en

geogréficos3”.

las expresiones artisticas de diversas épocas y contextos

En la revision de los planes y programas correspondientes al sector de

Educacion Artistica, vemos que durante todo el proceso escolar éstos enfatizan y

proponen un proceso de ensefanza y aprendizaje tendiente a desarrollar sujetos

sensibles, activos y creativos que puedan proyectar su realidad local. De acuerdo

a algunos de los actuales contenidos (expuestos en el cuadro N°1) que deben

existir en el sector Educacion Artistica, observamos que en distintos niveles

educativos “se asume uno de los objetivos fundamentales que es contribuir a

promover el conocimiento, la valoracion y la proteccién del patrimonio cultura

|4u.

Curso

Artes Visuales y Artes Musicales

Primero y Segundo Bésico

Desarrollo de la capacidad de expresion artistica mediante la
exploracion de diversas formas plasticas y musicales. Desarrollo de
las capacidades iniciales para apreciar las obras de Arte y percibir

estéticamente el entorno.

Tercero y Cuarto Basico

Expresion artistica empleando diversos lenguajes materiales y
técnicas. Apreciacion de las Artes Visuales, Musicales y de la
Representacion. Conocimiento y expresion a través de lenguaje

musical y del folclor.

Quinto Basico

Técnicas elementales de las
Artes Visuales. Identificacion
de diversos tipos de lineas,
colores, formas, espacios Yy
movimientos a través de la
expresion personal y la
expresion de obras de Arte. El
arte indigena chileno, folclor
regional.

Conocer e identificar elementos,
formas y estructuras basicas de la
musica popular a partir de la
cancion popular 'y folclérica.
Identificar y apreciar expresiones
musicales de diversa procedencia.
Expresion artistica por medio del
canto, del cuerpo y de
instrumentos musicales.

Cuadro N°%: Ejemplos de tematicas abordadas por la Educacién Artistica en los

subsectores de Artes Visuales y Artes Musicales.

Fuente:

http://portal.unesco.org/culture/en/files/40444/12668488733errazuriz.pdf/errazuriz.pdf

® Ibid.
* Errazuriz, 2001:08.




|.2 Trabajos en torno a lo tradicional

En sintonia con lo anterior, y para dar respuesta a lo sefialado por el
MINEDUC, existen diversos trabajos, fuentes y materiales construidos desde las
disciplinas artisticas y las ciencias sociales en torno a lo tradicional. Entre los
referentes locales podemos mencionar a Violeta Parra, Gabriela Pizarro, Héctor
Pavéz, Margot Loyola, Rolando Alarcén, Patricia Chavarria, Manuel Dannemann,
Oreste Plath y Maria Ester Grebe, quienes desde distintas disciplinas han
integrado las labores investigativas y creativas, estableciendo una serie de formas
de relacién y representacién de las culturas tradicionales locales®. Una de las
investigadoras que ha acercado las culturas tradicionales a la escuela es Lucy
Casanova, quien nos propone que debemos incorporar las variadas expresiones

artisticas presentes en nuestro pais, region y localidad a la labor docente:

“iCuantas lecciones de armonia! jCuantas ricas melodias! jCuantas variables
ritmicas existen en nuestra cultura musical tradicional, con las que podemos
orientar la educacién tanto en el nifio como en el adolescente! Pero esto pasa por
generar cambios profundos, incorporandonos en un curriculum de pertinencia. Lo
aqui planteado no significa desconocer o descartar para la educacién artistica a
todos sus autores y culturas tradicionales del mundo; sino empezar por lo que
tenemos dentro; asignarle el valor correspondiente, usando las técnicas que le son
propias a la sicologia que nos da identidad como chilenos, dentro de América
Latina... Recordemos el fundamento de mdusicos universales como Federich
Chopin con sus maravillosas polonesas que no son otra cosa que danzas
tradicionales de su patria, las que casi todos los estudiantes de piano hemos
aprendido como puerta de entrada al estudio de este instrumento. ¢ Por qué no,
una ranchera de Chiloé? ¢Por qué no un cachimbo del Norte Grande? ¢ Por qué
no, un vals, una cueca, una tonada?®".

La Red de Innovaciones Educativas para Ameérica Latina y el Caribe
(Innovemos), impulsada por UNESCO (Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura), también plantea la importancia del desarrollo

de una educacion ligada al patrimonio cultural local, mediante la incorporacion de

® “Los hallazgos mas ricos y contundentes acerca del folklore popular fueron hechos por personas
gue lograron desmontar el discurso conservador dominante en Chile, a lo largo del siglo XX. Asi lo
hizo Rodolfo Lenz y la Sociedad del Folklore Chileno en la década de 1910, desde una postura
cientificista; también lo hizo Pablo Garrido desde la disidencia a la academia universitaria entre
1940 y 1970. Desde el ambito de la investigacion y expresién artistica, tomaron postura por la
cultura popular Violeta Parra, y los grupos emergentes en la década de 1960: Millaray, y Los
Chileneros... también hallamos sujetos que se escaparon a la I6gica conservadora-nacionalista. En
la reflexién académica se destacaron Juan Uribe-Echevarria y Fidel Sepulveda Llanos, quienes
usaron los espacios universitarios para difundir un estudio del folklore que interpelara el canon
impuesto por el Gobierno y la Universidad de Chile.

Un segundo grupo de personajes profundizaron su trabajo iniciado en las décadas de 1950 y 1960,
y se orientaron a la investigacion en terreno y a la difusion del material y las experiencias obtenidas
a través de la proyeccion artistica. Nos referimos a Gabriela Pizarro y Patricia Chavarria.

El tercer grupo estuvo orientado a la organizacion social de los folkloristas que quedaron
desplazados de las instancias gubernamentales. Como un medio de oposicién politico-cultural al
régimen militar se formo6 en 1980 la Asociacion Metropolitana del Folklore de Chile (AMFOLCHI).
Por medio de seminarios, festivales y su boletin informativo intenté resistir la imposicion de la
interpretacion artistica del Folklore impuesta desde las alturas del régimen militar”. Donoso,
2006:116. Para conocer parte del trabajo de los investigadores resefiados, recomendamos visitar
http://www.memoriachilena.cl/index.asp Consultado el 04 de enero de 2012.

® Casanova, 1994:34.




“innovaciones, programas, y practicas educativas, asi como materiales de
consulta, bibliografias comentadas e investigaciones y estudios relacionados con
las siguientes teméticas:

« Culturalocal

» |dentidad local

+ Lengua

« Patrimonio cultural
+ Saber tradicional™.

Observados estos primeros antecedentes, el panorama que inicia nuestro
estudio aparece de manera favorable: por un lado el MINEDUC enfatiza la
necesidad de ensefiar considerando nuestro contexto cultural, ademas existen
investigaciones y trabajos creativos que han buscado acercar y representar lo
tradicional. Sin embargo, encontramos autores que comentan que en el sistema
escolar chileno no se logra una integracion trascendente o transversal de las

culturas tradicionales. El doctor Luis Errdzuriz advierte que:

“Sin desconocer que se han hecho intentos para integrar nuestras expresiones
culturales, el rol ocupado por el Arte indigena, las manifestaciones folcloricas y lo
que podriamos denominar el Arte chileno y latinoamericano, ha sido bastante
pobre en la educacién escolar. En este sentido, a lo largo de la historia de la
Ensefianza Artistica, no se advierte una vinculacion coherente y permanente entre
los planteamientos formulados en los programas y nuestras propias caracteristicas
y circunstancias histérico-culturales®”.

En relacion a lo sefialado por Errazuriz, entendemos que si bien existen
intenciones para la integracion de manifestaciones culturales tradicionales en el
aula, éstas no han logrado una mayor trascendencia en el contexto escolar local,
ya que no existe una relacion coherente y continua entre el tramado tedrico

propuesto por MINEDUC y el desarrollo historico de la Educacion Artistica escolar.

|.3 Factores de la desconexion

Creemos que la situacién aqui presentada, aquella en que se evidencia una
desconexion entre (1) las propuestas ministeriales, (2) los trabajos investigativos y
creativos, y (3) la integracion de las expresiones culturales tradicionales locales al
contexto artistico escolar desde la Educacion Artistica, guarda relacion con una

serie de factores interrelacionados. Uno de ellos es la cristalizaciéon de la forma de

"http://www.redinnovemos.org/content/view/26/35/lang,sp/ Consultada el 03 de Enero de 2012.
®http://portal.unesco.org/culture/en/files/40444/12668488733errazuriz.pdf/errazuriz.pdf Consultado
el 03 de Noviembre del 2011. Ampliando esta reflexion hacia un actual estado de la sociedad
chilena, Diamela Eltit dice que: “Chile es un pais bastante interesante, pero también, en una de sus
partes constitutivas, esta traspasado de una cursileria mimética con realidades foraneas, lo que ha
impedido la construccién de un imaginario que integre lo local como valor”. En El control de la
culturay las artes, Entrevista a Diamela Eltit. P4g.30.Revista Docencia, 2008, Edicion N236.
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entender y representar lo tradicional, siendo observado como una manifestacion

folklérica propia de los grupos sociales subordinados:

“Al contrario de lo que la gente piensa, a lo largo del pais florece una variada y
rica expresion de esa sabiduria tradicional de las clases sociales populares que
constituye el complejo cultural llamado folklore. En éste caben todas las
manifestaciones culturales y artisticas producidas especialmente por los grupos
sociales no educados sisteméaticamente, manifestaciones que van expresandose

en forma peculiar de norte a sur condicionadas por el distinto ambiente geografico

y social en que vive el hombre chileno®.

En la recién expuesta conceptualizacion de las tradiciones enmarcadas en la

idea de “folklore®”

observamos un enfoque peyorativo, ya que se considera que la
sabiduria tradicional es propia de los grupos no educados en forma sistematica,
denominados clases sociales populares. Si bien hacia la década del setenta en
Chile (fecha de publicacion de la referencia presentada) un porcentaje
considerable de la sociedad no habia accedido a una educacion sistematica, dicho
panorama se ha transformado en las Ultimas décadas'. Mas alld de esta
observaciéon, lo que nos llama la atencion es como, a pesar de los cambios
ocurridos en el acceso a la educacion sistematica, la forma de asumir algunas
definiciones y representaciones culturales no han variado mayormente. La idea de
lo tradicional en el sistema escolar sigue entendiéndose ligado de manera casi
exclusiva a aquello denominado como folklore. Reforzando lo comentado, hemos
observado documentos que reafirman la idea de que a nivel nacional la
construccion folklérica ha sido posicionada buscando una homogeneidad en las
formas de entender, asumir y representar las practicas sociales, artisticas y
culturales locales, tendiendo a interpretar lo tradicional desde una perspectiva
oficialista’.A continuacién adjuntamos la transcripcién de un Decreto Supremo

publicado hacia fines de 1979:

“Num. 23 — Santiago, 18 de Septiembre de 1979- Vistos: Lo dispuesto en los
decretos leyes N°s 1y 128, de 1973, y 527, de 1974,y

°San Martin, 1970:163.

19 “Folklore” aparecié en Europa a mediados del siglo XIX, como una palabra compuesta que
significa “sabiduria del pueblo” (folk: pueblo: lore: saber). Los debates entre los estudiosos
europeos se centraron en cudles serian los limites del folk, es decir, qué parte de la sociedad seria
considerada: ‘las bajas clases’, los grupos medios y si se incluiria a los grupos “primitivos”.
También se debatio sobre lo que se entenderia por ‘lore’, si s6lo serian las costumbres inmateriales
0 se incluirian lo material. El debate se centré en las Sociedades de Folklore, y se trasladé a
América, siendo Chile uno de los primeros paises en formar una Sociedad. Por lo tanto, desde la
ciencia se cred el concepto “folklore” para referirse a un objeto de estudio que tenia por
caracteristica comprender aquellos elementos materiales e inmateriales ‘antiguos’, que se
transmitieron por herencia, en los sectores populares. Asi se produjo un acercamiento a una parte
de la cultura popular, arraigada en la tradicién, desde una mirada cientificista. Donoso, 2006:07.

' Sobre indices de desercion escolar y finalizacion de la educacion secundaria en Chile,
recomendamoshttp://www.infonegocios.cl/Nota.asp?nrc=20764&nprt=1. Consultado el 05 de Enero
de 2012.

'2 La licenciada en historia Karen Donoso comenta: “Creemos gue durante el siglo XX chileno se
desarrollaron una serie de interpretaciones del concepto folklore. Estas coexistieron y se
desplegaron a través del siglo en un conflicto permanente, por la representacion de la cultura
popular y su integracién a la cultura nacional. Este debate adquirié un matiz distinto durante la
dictadura militar, debido a la hegemonia que obtuvo una de las representaciones: la defendida por
la elite conservadora-nacionalista”. Donoso: 2006, 16.
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Considerando:

1° - Que la cueca constituye en cuanto a muasica y danza la mas genuina
expresion del alma nacional;

2° - Que en sus letras alberga la picardia propia del ingenio popular

chileno, asi como también acoge el entusiasmo y la melancolia;

3° - Que se ha identificado con el pueblo chileno desde los albores de la
Independencia y celebrado con él sus gestas mas gloriosas, y

4° Que la multiplicidad de sentimientos que en ella se conjugan reflejan,

no obstante la variedad de danzas, con mayor propiedad que ninguna otra

el ser nacional en una expresion de auténtica unidad.

Decreto:

Articulo 1° — Declarese a la cueca danza nacional de Chile.

Articulo 2° — El Estado fomentara , a través de los diversos organismos e
instituciones del sector cultural, la ensefianza, divulgacién, promocion e
investigacion de sus valores musicales y coreogréfi COoS.
Correspondera al Ministerio Secretaria General de Gobierno, a través de

su Secretaria de Relaciones Culturales, velar por el cumplimiento de esta

norma.

Articulo 3° — El Ministerio de Educacion Publica organizara, anualmente, en el
mes de septiembre, un concurso nacional de cueca para alumnos de ensefianza
basica y media, cuya organizacion corresponderd a las respectivas Areas de
Cultura de las Secretarias Regionales Ministeriales®”.

Ante estos antecedentes historicos podemos decir que en la historia reciente
de Chile efectivamente se ha intentado imponer una mirada y valores de caracter
homogeneizante por medio de la expresion folklorica nacional, de lo cual el
sistema educativo —a modo general- ha sido un ente difusor, formador y validador.

En contraste a esta situacion, es sabido hoy en dia que todo grupo cultural
posee sus propias logicas y sistemas de pensamiento, comunicacion y expresion,
los cuales se desarrollan de forma continua, acogiendo y participando de las
transformaciones sociales e histéricas, entre otras*. Dada la dindmica de
continuos cambios en lo social, cultural y artistico, se ha manifestado la necesidad
de actualizar la mirada en torno a lo tradicional desde el plano educativo y mas

puntualmente en la formacion docente:

“Se habla de ‘flexibilidad en el curriculum’, lo que viene a ser la tabla de
salvacion de quienes elaboran planes y programas para todo el pais no tomando
en cuenta las distintas verdades culturales existentes dentro de él...se hace
urgente crear un sistema educacional que contemple la formacién de docentes
cuyas bases de sustento didactico sea la filosofia inspirada en los valores de una

cultura tradicional y de pertenencia, gestando asi un movimiento cultural con
15

identidad propia™".

Expuesta la necesidad de generar un sistema educacional interpretado como
un movimiento cultural que promueva una formacién en conciencia de las
“distintas verdades culturales” que coexisten en el tramado nacional, nos
preguntamos qué sucede con la formacion profesional en el area de la Educacion
Artistica en torno a lo tradicional, identificando la preparacion docente como otro

factor relevante que incide en el panorama que estamos formulando. En vinculo a

Diario Oficial, 06.11.1979. Pag. 4. En Donoso: 2006, 98. Mantenemos los destacados en negrilla
de la autora.

“Sobre esta afirmacién, recomendamos revisar Grebe: 1998.

BCasanova, 1994:15,17.
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lo preguntado, y atendiendo a los procesos formativos de nuestro desempefio
académico, consideramos importante mencionar ciertas caracteristicas de la
formacién artistico-pedagdgica perteneciente a nuestra carrera de Pedagogia en
Educacion Artistica de la Universidad Catdlica Raul Silva Henriquez. Al tomar
como ejemplo concreto la malla curricular de nuestra carrera, reconocemos
algunas actividades curriculares que se relacionan directamente con tematicas de

identidad y cultura tradicional.
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Simbologia: : = Actividades relacionadas con identidad y cultura tradicional.
Cuadro N2: Malla Curricular Ed. Artistica UCSH.

Fuente : www.ucsh.cl

Podemos visualizar en la malla curricular de la mencién Artes Musicales, dos
actividades curriculares (en un total de cuarenta y ocho) que se relacionan con
tematicas de cultura tradicional e identidades locales. En el caso de Artes Visuales
la relacion es similar, ya que se presentan tres actividades curriculares. Ademas,
debemos sefalar que estas actividades no son profundizadas a través de talleres,
menciones, ni especializaciones. Las demas actividades curriculares poseen sus
propios lineamientos, contenidos y procesos, pero en muy pocosS casos estas
sugieren la incorporacion de métodos, técnicas, bibliografia y contenidos

relacionados con la identidad local y sus expresiones tradicionales o populares,
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mas bien estan enfocados en fundamentos propios de la escuela academicista
europea, develando el caracter que ha primado en la formacién pedagdgica
relacionada a la Educacién Artistica en Chile:

“En 1849, bajo el gobierno de Manuel Bulnes se crea la academia de pintura,
su fundacion fue un hecho de gran trascendencia que marca el inicio de la
enseflanza artistica en el pais bajo una estructura académica... La academia
reedité en Chile los antiguos modelos de las academias oficiales europeas, de
corte neoclasico. Mas que una estructura administrativa se trataba de una

concepcion ideoldgica, ya que anidaban en su corazon el peso de la tradicion

neoclasica europea'”.

Entendemos que la mirada inicial sobre la Educacion Artistica en Chile se
fundd sobre parametros europeos neoclasicos decimondnicos, dejando de lado
una concepcion interna del arte indigena y del sincretismo propio de nuestras
culturas. La deuda identitaria que hay en relacion a la ensefianza de las artes en
nuestro pais, ha sido expresada recientemente en distintos andlisis sobre la
preparacion docente en torno a las manifestaciones artistico-culturales

tradicionales locales. Julio Mariangel Toledo comenta:

"...con la apertura hacia lo propio contemplada en los actuales programas de
educacion basica y media en Chile, en que se explicitan los contenidos relativos al
reconocimiento, valoracion y difusion de los valores culturales locales y nacionales,
nos enfrentamos a una realidad que tampoco se ha asumido en toda su magnitud:
no existe recurso humano calificado y/o que posea las competencias requeridas
para llevar a cabo de esas tareas... la preparacién académica del profesorado no
contempla una formacion solida en cultura tradicional. A ello habria que agregar

que la aplicacién del folklore en la escuela presenta un fuerte énfasis en lo

anecddtico, superficial y orientado al escenario*”.

Finalmente, podemos decir que (1) la carencia de una formacién pedagdgica
gue permita abordar los conceptos y expresiones locales, sumado a (2) la
superficialidad con que las instituciones y comunidades educativas abordan lo
tradicional, y agregado a esto (3) un entendimiento de las practicas tradicionales
cristalizadas en “lo folklorico”, aparecen como principales factores determinantes
del panorama o estado actual de la relaciébn entre la Educacién Artistica, las

culturas tradicionales y el contexto escolar local.

|.4 Justificacion

Dados los antecedentes anteriormente expuestos, es que justificamos el
desarrollo de nuestro trabajo debido a la existencia de una necesidad académica

(observable tanto en los Planes y Programas propuestos por MINEDUC como en

'Zamorano Pérez, 2007:01.
7 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2008: 252.

13



las carencias enunciadas en la formacion docente de nuestras especialidades) por
abordar este tema y realizar una labor pedagdgica acorde a las actuales
posibilidades de integracién entre las culturas tradicionales y la Educacion Artistica

en el contexto escolar local.
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I.2. Planteamiento del problema, pregunta e hipéte sis de

investigacion.

[.2.1 Planteamiento del problema

Considerando los antecedentes anteriormente expuestos en relacion a
nuestro tema de estudio, planteamos la existencia de la siguiente problematica: si
bien el MINEDUC en sus Planes y Programas nos sugiere la integracion de la
cultura tradicional por medio de la ensefianza —en nuestro caso la Educacion
Artistica-, creemos que esta propuesta presenta una dificultad, pues en muchos
casos ha quedado planteada solamente como un enunciado teérico y sin mayor
aplicacién en el hacer docente, dada la escasa formacién académica en torno a lo
tradicional. Desde una mirada macro a la realidad educativa de nuestro pais, tanto
a nivel escolar como superior, la consideracion y ejercicio del estudio o inclusion
de la cultura tradicional es exigua en todos sus niveles. La educacion chilena, y en
particular el sistema escolar, han incluido una construccion de la identidad en
donde las tradiciones han permanecido bastante cristalizadas e incorporadas con
un sentido conmemorativo y ornamental. La Educacién Artistica no ha escapado a
esta realidad, transmitiendo un concepto de tradicion e identidad local mas bien

estatica y estereotipada.

|.2.2 Preguntas de investigacion.

¢, Qué posibilidad(es) existen para que la labor docente vinculada a la
Educacion Artistica pueda abordar de manera actualizada (1) la integracion de las

culturas tradicionales y (2) la formacién identitaria en el contexto escolar local?

¢, Qué conceptualizaciones o elementos debe incorporar el docente de
Educacion Artistica en su formacion profesional a fin de poder integrar un enfoque
actualizado sobre (1) las culturas tradicionales y (2) la formacién identitaria en su

labor pedagdgica?
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1.2.3 Hipotesis o supuesto de investigacion.

Para lograr una integracion de las culturas tradicionales en la formacion
identitaria en el contexto escolar local, es necesario plantear y abordar una labor
docente que incluya, se comprometa y proponga acciones artistico-pedagogicas
vinculadas a los conceptos y expresiones denominadas actualmente como

tradicionales.
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1.3. Objetivos

1.3.1 Objetivo General

Analizar y proponer posibilidades tedricas y practicas para el estudio de
conceptos, expresiones y manifestaciones que actualmente son entendidas como
tradicionales en el contexto nacional, integrando la formacion identitaria en el
ambito de la Educacidén Artistica escolar a través de un proceso reflexivo y

creativo.

1.3.2 Objetivos Especificos

A. Realizar un estudio que integre las actuales posibilidades teéricas para abordar
las culturas tradicionales y la construccion identitaria dentro del aula desde la

Educacién Artistica.

B. Crear propuestas artistico-pedagogicas que permitan la integracion de
elementos, conceptos y practicas denominadas tradicionales en la formacién

pedagdgica y en el contexto escolar local actual.

C. Analizar los resultados de las propuestas artistico-pedagdgicas en funcién del

plan de accion y la hipétesis planteada en nuestro seminario.
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IIl. MARCOS REFERENCIALES
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[I.1. Marco tedrico-conceptual.

Establecidos los antecedentes, la problemética central, pregunta e hipotesis
de nuestra investigacion, abordaremos una serie de términos que resultan clave
en la elaboracion conceptual del tema propuesto. Destacamos que este marco
tedrico tiene como propdsito delimitar y precisar aquellas ideas y tematicas
principales que nos situaran dentro del trabajo investigativo. Para el desarrollo del

presente marco proponemos el siguiente formato:

“Los temas se desarrollan partiendo de comentarios y citas bibliograficas vy, al
final de cada uno, se plantean aportes para iniciar discusiones a través de
interrogantes o nuevas referencias que nos sugieren los puntos de vista de autoras
y autores citados'®”".

Nos resulta de interés poder comentar, en primer lugar, las posibles
relaciones entre los conceptos arte, cultura e identidad. En segundo orden,
abordaremos el término cultura tradicional en funcion de la memoria colectiva y la
historia social. Finalmente, precisaremos algunas ideas en torno a la relacién entre

Educacion Artistica y formacion identitaria.

[1.1.1 Arte, Cultura e Identidad

Una parte importante de las expresiones que comunmente denominamos
cultura, tradicion, identidad y patrimonio mantienen una relacion dindmica, es
decir, se influyen y transforman mutua y continuamente. Un elemento que genera
procesos dinamicos entre dichos términos es el arte. Esta manifestacion humana
nos ayuda a acercarnos a cada sujeto, grupo o comunidad, enfatizando un

conocimiento desde lo estético. A modo de definicion inicial, apuntaremos que

“El arte es una expresion-creacion que constituye un lenguaje que ha
acompafiado al hombre en todo su proceso de hominizacién, y cumple funciones
esenciales en la formacion de los sujetos, favoreciendo el desarrollo de la
sensibilidad, la capacidad de expresion y apreciacion estética; asi como el
conocimiento y valoracibn de nuestro patrimonio artistico. Asimismo, estas
funciones, propias de la naturaleza de las Artes, constituyen, ademas, un valioso
complemento al desarrollo cognitivo permitiendo diversificar los modos de conocer

y las maneras de construir y percibir mundos®®”.

Las posibilidades que entrega el arte tanto en la comprension de la diversidad
de modos para conocer, construir y percibir mundos, como en el conocimiento y

valoracion de un patrimonio artistico, nos permite interpretar la expresion y

®Machaca: 2007, 45.
“Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2008:249.
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creacion artistica como una conceptualizacion, proceso y accion de tipo cultural y
social. El arte seria una expresién-creacion que, entre otras cualidades, alude a la
cultura. Para profundizar esta funcidbn o sentido atribuido al arte, podemos
mencionar la siguiente definicion sobre la idea de cultura, encontrada en El

Diccionario Patrimonial:

“Es el modo de vida de un pueblo, integrado por sus costumbres, tradiciones,
normas y expresiones artisticas. Estos poseen una carga significativa que refleja
una percepcion y una visibn de mundo especifica, pues la vivencia y por ende la
realidad ante la que se esté presente es distinta para cada grupo social*®".

También encontramos otra acepcion de cultura vinculada al contexto

educativo, la cual nos manifiesta que:

“Podemos considerarla como un cdodigo de acceso, una llave abriendo las
puertas de un tesoro colectivo que pertenece a todos, y sin embargo, es
desconocido... Asi, la cultura forma parte del aprendizaje a la ciudadania. Todos
los niflos deberian aprender a participar activamente a la construccion de “su”
cultura y por consecuencia ser conscientes de su identidad cultural®'”.

Segun las definiciones presentadas, el arte seria parte de un campo cultural
mas amplio, vinculandose con otras areas y disciplinas del conocimiento humano.
La cultura y el arte permiten tanto la integracion como diferenciacion entre
individuos y grupos socioculturales, entregando formas especificas, creativas y
estéticas particulares de entender y representar la realidad. Dicha carga
significativa reflejada en la cultura y el arte nos permiten a su vez precisar aquello
gue denominamos personal y colectivamente como identidad . La nocion de
identidad ha variado constantemente en el tiempo y han sido distintos campos de
estudio quienes han abordado la tarea de clarificar este término, sin embargo -y

para efectos de nuestro trabajo-, Larrain (2004) nos aporta sobre identidad que:

“Un significado mas adecuado de identidad deja de lado la mismidad individual
y se refiere a una cualidad o conjunto de cualidades con las que una persona o
grupos de personas se ven intimamente conectados. En este sentido la identidad

tiene que ver con la manera en que individuos y grupos se definen a si mismos al

querer relacionarse —“identificarse”- con ciertas caracteristicas®”.

En lo expuesto por Larrain, la identidad tendria que ser entendida como
aguellas cualidades que nos vinculan colectivamente, que nos llevan a estar
ligados cultural y socialmente. Estos elementos estarian sujetos a los procesos
histdricos, otorgandole a la identidad una posibilidad de cambio permanente:

“nttp://www.nuestro.cl/biblioteca/textos/diccionario.htm#cultura. Consultado el 21 de noviembre de
2011.

?'Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2008:266.

?Larrain, 2004:23, 46,47.
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“Si se concibe la identidad...como una esencia inmutable y constituida en un
pasado remoto..., todo cambio o alteracion posterior de sus constituyentes basicos
implica necesariamente no solo la pérdida de esa identidad sino que ademas una
alienaciéon. Por el contrario, si la identidad...no se define como una esencia
incambiable, sino mas bien como un proceso histérico permanente de construccion
y reconstruccion...entonces las alteraciones ocurridas en sus elementos
constituyentes no implican necesariamente que la identidad...se ha perdido, sino
mas bien que ha cambiado, que se va construyendo®®”.

Para abordar el concepto identidad con mayor precision, diremos que si esta
"no es una esencia innata sino un proceso social de construccion, se requiere
establecer los elementos constitutivos a partir de los cuales se construye®®”. Sobre

esto, se proponen tres elementos para su configuracion:

“Todas las identidades personales estan enraizadas en contextos colectivos
culturalmente determinados...Primero, los individuos se definen a si mismos, o se
identifican con ciertas cualidades, en términos de ciertas categorias sociales
compartidas... [En segundo término consideramos el] elemento material: el cuerpo
y posesiones materiales del individuo que proporcionan auto reconocimiento. [Y en
tercer lugar aparecen] los otros: la construccion de la identidad es un proceso
intersubjetivo de reconocimiento mutuo®”.

Consideraciones para abordar una discusion sobre ar te, cultura e identidad

-¢,Qué espacio tiene la creacion y sus vinculos con el arte, la cultura y la identidad

en el contexto escolar local/nacional actual?

- ¢De qué maneras la Educacion Artistica que se imparte en el contexto escolar

local/nacional aborda los vinculos entre la expresion artistica, cultura e identidad?

- ¢Se percibe un foco de atenciobn en torno a esta tematica en las mallas

curriculares escolares actuales del contexto nacional?

- ¢ Puede la ensefianza del arte integrar elementos significativos en el plano social,

cultural e identitario?

- ¢ Permite la Educacion Artistica en Chile el acercamiento a los componentes de

la propia identidad?

2 |bid.
L arrain, 2004:25.
Zbid.
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[1.1.2 Cultura Tradicional: vinculos con la memoria colectiva y la

historia social.

De acuerdo a las tres fases propuestas por Larrain como elementos
formadores de lo que llamamos identidad, se deriva que (1) las cualidades
sociales compartidas por distintos sujetos, (2) el auto reconocimiento fisico-
material, y (3) el reconocimiento mutuo, permiten una nocibn de ésta
fundamentada en la interaccidn entre personas, grupos humanos y sus formas de
expresion. Junto a estos componentes, la identificacion de una identidad cultural
también ha sido definida a través de aquellas practicas y conceptos reconocidos y
acunados por un grupo social, los cuales son denominados como tradiciones.

Sobre tradicion , el organismo internacional UNESCO nos dice que

"Las tradiciones...sirven para transmitir conocimientos, valores culturales y
sociales, y una memoria colectiva. Son fundamentales para mantener vivas las
culturas...abarca una inmensa variedad de formas habladas, como proverbios,
adivinanzas, cuentos, canciones infantiles, leyendas, mitos, cantos y poemas
épiczcgs, sortilegios, plegarias, salmodias, canciones, representaciones dramaticas,
etc.”™.

Reflexionando sobre esta afirmacién, podemos decir que las tradiciones
constituyen sistemas de pensamiento y acciones que sostienen a una cultura,
otorgandole una dimension historica. Los grupos humanos asumen sus practicas y
expresiones colectivas transmitidas en forma comunitaria como cultura

tradicional :

“La cultura tradicional y popular es el conjunto de creaciones que emanan de
unas comunidades culturales fundadas en la tradicién, expresadas por un grupo o
por individuos y que reconocidamente responden a las expectativas de la
comunidad en cuanto expresion de su identidad cultural y social; las normas y los
valores se transmiten oralmente, por imitacion o de otras maneras. Sus formas
comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica, la danza, los juegos, la

mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania, la arquitectura y otras artes?”.

Lo tradicional y lo popular poseen la cualidad de ser expresiones/creaciones

gue condensan y expresan una identidad cultural auto reconocida colectivamente:

*®http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00053. Consultado el 03 de noviembre de
2011.
" Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, 15 de noviembre de
1989. UNESCO. En http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL 1D=13141&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html. Consultado el 07 de octubre de
2011.
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“Ciertos tipos de [expresiones] no se resumen a su dimension estética.
Cuando hacen suyos los cambios de la sociedad son portadores también de una
experiencia colectiva que trasciende las épocas... condensa no solamente a una

forma... [artistica]...sino a una historia, una identidad y una sensibilidad aparte®”.

Cabe sefalar que las culturas tradicionales, al estar vinculadas a distintas
disciplinas y lenguajes artisticos, varian de acuerdo a su contexto espacio-
temporal, adaptandose y reafirmando sus principios producto de la relacién con
otros complejos culturales y/o comunicacionales que van de la mano con los

constantes cambios que viven los grupos humanos:

“Por discutibles que parezcan ciertos usos comerciales de bienes folkléricos
es innegable que gran parte del crecimiento y la difusion de las culturas
tradicionales se debe por la promocién de las industrias del disco, los festivales de
danza, las ferias que incluyen artesanias, y, por supuesto, a su divulgacion por los

medio de comunicacion masivos®®”.

En la relacion local-global, lo tradicional estd sujeto a cambios vy
reinterpretaciones, desligandose de un sentido estrictamente atdvico y opuesto a
aguello denominado como moderno. Un término empleado para definir la inserciéon
de los elementos distintivos propios de lo tradicional en contextos nacionales y

globales es la idea de patrimonio , el cual

“...comprende los bienes tangibles e intangibles heredados de los
antepasados; el ambiente donde se vive; los campos, ciudades y pueblos; las
tradiciones y creencias que se comparten; los valores y religiosidad; la forma de
ver el mundo y adaptarse a él. El patrimonio natural y cultural constituyen la fuente
insustituible de inspiracién y de identidad de una nacion, pues es la herencia de lo
gue ella fue, el sustrato de lo que es y el fundamento del mafiana que aspira a

legar a sus hijos®”.

Para ahondar en este concepto, debemos distinguir la existencia de
patrimonio tangible e intangible, los cuales permiten a los individuos adoptar una
posicion identitaria en relacion a su contexto por medio del aprendizaje,
conocimiento y practica de una serie de elementos y manifestaciones esenciales

en el desarrollo de un grupo sociocultural determinado. Podemos decir que

“...el patrimonio tangible esta constituido por objetos que tienen sustancia
fisica y pueden ser conservados o restaurados por medio de algun tipo de
intervencion. Se pueden reconocer muebles e inmuebles, [mientras tanto, el
patrimonio intangible, se entiende como el] conjunto de elementos sin sustancia
fisica (modos de hablar, canciones, costumbres) o por formas de conducta

(danzas, ritos)®"”.

8pjlco: 2011.
»Garcia Canclini, 2001:202.
http://www.mav.cl/patrimonio/contenidos/definicion.htm Consultado el 28 de Noviembre de 2011.

#http://www.nuestro.cl/biblioteca/textos/diccionario.htm Consultado el 28 de Noviembre de 2011
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Determinados los componentes materiales e inmateriales del patrimonio,
creemos que las cualidades de dichos componentes otorgan a los individuos las
posibilidades de construir, afirmar y reforzar lazos dentro de una comunidad
reflexiva, participativa, y a su vez consciente del proceso historico en el cual se
encuentra. Si el patrimonio alude a bienes heredados, se torna importante
comprender como la identidad se va construyendo desde el recuerdo y

reconocimiento de una historia compartida:

“Quienes tienen memoria y recuerdan son seres humanos, individuos, siempre
ubicados en contextos grupales y sociales especificos. Es imposible recordar o
recrear el pasado sin apelar a estos contextos...Las memorias individuales estan
siempre enmarcadas socialmente. Estos marcos son portadores de la

representacion general de la sociedad, de sus necesidades y valores. Incluyen

también la vision del mundo, animada por valores, de una sociedad o grupo®””.

¥ a la

En este sentido, denominaremos como Memoria Colectiva
representacion histérica que emana de una sociedad o grupo situado en un
contexto cultural, social e histérico especifico y que construye una identidad
cultural mediante el relato compartido. Sobre lo expuesto, es el devenir histoérico el
que sintetiza las relaciones intersubjetivas de los grupos humanos que conforman

su memoria colectiva. Dicho esto, sefialaremos que

“La historia social es por excelencia la “disciplina” que se ocupa del contexto
social en el que se ha dado un acontecimiento, una serie de hechos, un personaje,
una creencia, una relacion, una serie de relaciones, una institucién, un proceso o
una mutacion social del pasado. Ella debe leer transformaciones, a veces veloces,
pero mas a menudo lentas o muy lentas...su objeto de estudio, estd por su

naturaleza sujeto a continuos movimientos: una sociedad humana no es nunca

idéntica a si misma en cuanto en cada momento cambia®*".

En funcién del presente marco, la historia social aporta una mirada desde el
contexto, incorporando la multiplicidad de actores y relatos que influyen en la
construccion de la memoria de una cultura, sacando de la hegemonia social,
cultural y politica la posibilidad de relatar el devenir histérico®. Veremos a la
historia social como una disciplina que abraza los relatos colectivos de los grupos
sociales que por lo general no tienen un rol preponderante en la construccion de la
historia oficial, expresiones que posteriormente seran transformadas en teoria.
Estos relatos configuran una historia en la que antecedentes oficiales y populares

pueden confluir o presentar fricciones. En este sentido, creemos que es relevante

*http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/JelinCap2.pdf Consultado el 28 de noviembre de

2011.

% A modo de explicar mejor el concepto memoria colectiva, Maurice Halbwachs da a entender que

“...la memoria colectiva es el proceso social de reconstruccion del pasado vivido y experimentado
or un determinado grupo, comunidad o sociedad”.

“Gonzalez, Ohlsen, Rolle, 2009:10

%« a diversidad atafie a circunstancias geograficas, histéricas y sociolégicas. Por tanto, no debe

ser concebida como un hecho estatico... Para Levi-Strauss... la diversidad tiene que verse como

un fendmeno natural resultante de las relaciones directas o indirectas entre las sociedades, como

resultado de las relaciones mutuas (de oposicion, de semejanza, de distincion) entre las

sociedades™ .Bolivin et al.:1999, en Machaca: 2007,48.
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considerar las expresiones tradicionales y populares ligadas a sus referencias

histdricas, vertidas tanto en la memoria colectiva como en la historia social*®.

Consideraciones para abordar una discusion sobre Cu ltura Tradicional y sus

vinculos con la memoria colectiva y la historia soc ial.

- Podemos inferir la importancia e influencia de la creatividad en la cultura
tradicional, la cual permite que cultura y tradicion varien y se actualicen en el
tiempo a través de los nuevos medios y fendbmenos sociales y comunicacionales

que Se nos presentan.

- ¢ Corresponde seguir observando y entendiendo lo tradicional como una accién

estatica, propia del pasado y contrapuesta a la modernidad o la globalizacion?

- Al momento de mantener vivas las distintas culturas tradicionales populares
tanto por medio de la memoria colectiva como de la historia social, se requiere una
conciencia sobre la importancia de conceptos y expresiones alternativas a las

manifestaciones culturales oficiales.

11.1.3 Educacion Artistica y formacién identitaria

Considerando su presencia en los espacios educativo-pedagogicos, el arte
educa y ensefia a los sujetos a establecer y construir una identidad propia,
pudiendo manifestarla y representarla de forma creativa por medio de la
Educacion Artistica . Dada la inmensa variedad de propuestas para desarrollar la
Educacién Artistica, y en servicio de nuestro trabajo, esta sera abordada desde la
perspectiva tedrica que Herbert Read plantea como educacion por el arte , en la

que propone

*Existen investigadores que asumen el estudio de las expresiones tradicionales y populares
explicitando la necesidad de abordar estas teméaticas con un sentido de pertinencia. En el caso de
manifestaciones como la fiesta tradicional o popular, se ha propuesto que: “La fiesta tradicional o
popular en Chile y América Latina no puede entenderse sino en el marco de la historia propia de
Chile y América Latina. No basta con enunciar una teoria general de la fiesta, aplicable a cualquier
sociedad, independientemente de sus condicionamientos histéricos. Los rasgos de la fiesta como
juego, culto, representacion, arte, rito, comunicacion y mediacién son importantes en el marco de
una teoria general, pero abstracta, de la fiesta. Aun necesitamos explicitar los elementos que son
caracteristicos y contextuales para una teoria de la fiesta en Chile y América Latina”. Salinas 2004
04. El parrafo seleccionado para esta nota corresponde a textos, inéditos y de circulacion
restringida, los cuales son parte del informe sobre el estado de las fiestas populares en Chile
realizado el aflo 2004 por el equipo de investigacion formado por Claudio Mercado (del Museo
Chileno de Arte Precolombino), Maximiliano Salinas (del Departamento de Historia de la
Universidad de Santiago de Chile), Fidel Sepulveda (del Instituto de Estética de la Universidad
Catélica de Chile), Valentina Raurich y Juan Pablo Silva, antropélogos a cargo de la
documentacién bibliogréfica.
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“...no hacer de todos los individuos artistas, sino acercarles los lenguajes de
las disciplinas artisticas que les permitan nuevos y distintos modos de
comunicacion 'y expresion, desarrollando las competencias individuales
interrelacionadas con lo social, a través de la sensibilizacion, la experimentacion,
la imaginacion, y la creatividad...En la filosofia de la Educacién por el Arte no se
pretende formar artistas profesionales, sino formar un pueblo que practique y
disfrute actividades artisticas, hechos creativos, 0 sea reivindicar los lenguajes
artisticos como formas estéticas de comunicacion entre los hombres®”.

Observando lo planteado, creemos que en la educacién por el arte el rol social
y cultural del docente va logrando significado a través de los distintos procesos,
medios, métodos y técnicas por los cuales se construyen relaciones pedagogicas
interactivas y participativas, permitiendo fortalecer las redes y lazos comunitarios
en donde el profesor de artes (visuales o musicales) se desenvuelve como sujeto
formativo desde lo creativo. Para delimitar nuestro rol educativo en el plano
docente, hemos incorporado una definicion del término pedagogia tomado desde
el modelo denominado como “pedagogia de los sentidos”. En esta definicidn, la

pedagogia

“Desarrolla los potenciales propios, las capacidades intelectuales, artisticas y
sociales. Todo esto dentro de una disciplina que el [estudiante] acepta con plena
libertad, en donde se potencia su espiritu, su capacidad de cooperacion y de
trabajo en equipo, para llegar a ser consciente de lo que significa ser un ser
humano... se busca la motivacion, el sentido, la utilidad, el estimulo y se

proporcionan todas las opciones para que se potencie la comprension®®”.

Las posibilidades de desarrollar los potenciales y capacidades intelectuales,
artisticas y sociales desde la pedagogia han sido abordadas también como
procesos significativos en el sistema educativo escolar. Estos procesos permiten
promover una nocion de cultura entendida como un proceso activo de
interrogacion y busqueda, dando énfasis a la “apreciacion cultural”. En relacion a
lo dicho, recogemos aqui algunas ideas propuestas por Tassin (2008) desde la

pedagogia cultural

“La igualdad de oportunidades pasa por una educacion cultural. Permitir a
todos los nifios, de regiones y de poblaciones apreciar obras de arte, aprender a
leer la arquitectura de su ciudad, interrogarse sobre su pasado... son unos medios
[que permiten] al nifio integrarse mejor en la sociedad, interrogandola,
conociéndola mejor. Una educacion cultural sistematica en el aula permitiria
igualmente al nifio ‘valorar’ su cultura asi como apreciar diversidades culturales

con respeto mutuo®”.

%" Ros, 2002:04.
*Consejo nacional de la cultura y las artes, 2008:34-35
*Consejo nacional de la cultura y las artes, 2008:267.
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Consideraciones para abordar una discusion sobre Ed ucacion Artistica y
formacion identitaria

-¢Es el arte en las escuelas concebido como un modo de comunicacion y

expresion que integre lo personal y lo colectivo?

-¢,La actual realidad de la Educacion Artistica en el sistema escolar chileno, su
presencia en las mallas curriculares y recursos con que cuenta, permiten una labor

formativa desde lo creativo?
-¢,Que vinculos establece la Educacion Artistica entre apreciacion y creatividad?

- Si bien la labor docente resulta fundamental en la proyeccion del trabajo
pedagogico-artistico en el contexto escolar, es necesario observar los factores de
orden organico y administrativo que delimitan el sentido y funcionalidad de la

Educacioén Artistica.

En sintesis, esta serie de ideas nos entrega un marco conceptual y una
bateria tedrica necesaria desde la cual abordar nuestro seminario, construyendo
una mirada actualizada sobre la educacion artistica como una disciplina
pedagdgica creativa que nos permite abordar y desarrollar conceptos, elementos y
procesos relacionados a las culturas tradicionales y la construccion de la
identidad.
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II.2. Metodologia de investigacion.

Una vez planteados los antecedentes tedricos, problematica, objetivos e
hipotesis de nuestra investigacion, definiremos los lineamientos del disefio
metodoldgico con el cual podremos entregar un posterior analisis y conclusiones
del presente seminario.

11.2.1 Enfoque y Tipo de investigacion

De acuerdo a los elementos expuestos en nuestro trabajo, hemos llegado a
definir que el presente seminario se enmarca dentro de un enfoque de

investigacién cualitativa , ya que ésta se basa en:

“la comprensién de los fenbmenos educativos y sociales... la exploracién de
las relaciones sociales y la descripcion de las realidades de los sujetos
involucrados tal y como ellos las experimentan... [integrando] la descripcion y
comprension en profundidad de un fenémeno*®”.

La investigacion cualitativa nos permite concretar un estudio que aborde la
actual situacion de como se conciben conceptos, expresiones y practicas ligadas a
las culturas tradicionales en su relacién con el contexto educativo artistico chileno.
Asumiendo que nuestro interés consiste en entender y aprender, abordaremos la

investigacion cualitativa bajo las siguientes premisas:
1) Elinterés esta mas centrado en los procesos que en los resultados,

2) Se busca aprender y entender como la gente piensa, vive, imagina o

interpreta el mundo,

3) El proyecto de investigacion es flexible, pudiendo readecuarse y

modificarse sobre la marcha,

4) La investigacion busca comprender el mundo social desde un punto de

vista “emic”, es decir el punto de vista de los actores™.

** Hernandez, 1991.
*Extraemos estas premisas del marco metodolégico presentado en Machaca, 2007: 37.
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Este enfoque investigativo nos dirige, en el presente estudio, a un tipo de

investigacion explicativa la cual pretende

"mediante la prueba de alguna hipétesis, encontrar relaciones entre las

variables que nos permitan conocer por qué y como se producen los fenbmenos

de estudio®®”.

Este tipo de investigacion hace conexion con el proceso que llevaremos a
cabo, ya que a través de éste se buscara conocer como confluyen y se relacionan

las distintas variables presentes en el tema de nuestro seminario.

[1.2.2 Disefio de investigacion

Dada la problematica detectada en la formulacion del presente trabajo, junto
con la explicacion del fendbmeno en estudio consideramos relevante desarrollar un

disefio de investigacion- accién , la cual consiste en

“una forma de indagacion introspectiva colectiva emprendida por participantes
en situaciones sociales con objeto de mejorar la racionalidad y la justicia de sus

practicas sociales o educativas, asi como su comprension de esas practicas y de

las situaciones en que éstas tienen lugar*®”.

La investigacién-accion en nuestro seminario se articula como una opcion de
indagacion acorde por ser “muy aplicado en entornos académicos donde existe
una fuerte vinculacion de la teoria con la practica...donde se producen un conjunto

de espirales ciclicas de planeamiento, accién, observacion y reflexion*”.

**Sabino, 1994:62.

“Shttp://bvs.sld.cu/revistas/ems/vol21 4 07/ems12407.html Visitado el 12 de Enero del 2012.
“*http://bvs.sld.cu/revistas/ems/vol21 4 07/ems12407.html Visitado el 12 de Enero del 2012. En
éste sentido “La aplicacion de la propuesta debe ser entendida como un esfuerzo de innovacién y
mejoramiento de la practica educacional, la que debera ser sometida permanentemente a
condiciones de analisis, evaluacién y reflexion”.

http://bvs.sld.cu/revistas/ems/vol21 4 07/ems12407.html Visitado el 12 de Enero del 2012.
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[1.2.3 Plan de accién

El plan de accion propuesto para llevar a cabo nuestro estudio consiste en el
desarrollo de una serie de actividades condensadas en la formulacion y analisis de
tres propuestas pedagdgicas, las cuales nos permitiran la recoleccién de datos y
su posterior verificacion. Cada propuesta incluira los siguientes procesos que nos

servirdn como instrumentos y técnicas de recoleccion y analisis de informacion:

1. Seleccion de una unidad y/o contenido perteneciente a los planes y

programas disefiados por MINEDUC para la Educacion Artistica.

2. Abordaje tedrico de wuna tematica vinculada a la unidad/contenido
seleccionado, complementado por una de las siguientes acciones para
cada propuesta: a) entrevistas semiestructuradas a especialistas®, b)
observacién abierta en aula® y c) practica artistica®’.

3. Elaboracion de una accion artistico-pedagogica: creacion de un Modulo o

Método Didactico.

4. Analisis comparativo sobre la relacion entre los fundamentos teéricos (1 y
2) y la accion artistico-pedagdgica (3), priorizando una interpretacion de la
informacion desde el hacer docente. Cabe mencionar ademas que para el
analisis de la informacién obtenida, esta sera triangulada tanto con el marco
tedrico conceptual como con los objetivos general y especificos planteados.

La realizacion de este analisis estara sujeto a la siguiente categorizacion:

a. Vinculos entre propuesta MINEDUC y la temética desarrollada

b. Relevancia sociocultural de la tematica abordada

T

Aplicacion metodologica de la propuesta artistico-pedagdgica

d. Labor docente

“"Las entrevistas se caracterizan, seguin Taylor y Bodgan (1996:101), por ser flexibles, dindmicas,
no directivas, no estructuradas, no estandarizadas y abiertas, 'siguen el modelo de una
conversacion entre iguales, y no de un intercambio formal de preguntas y respuestas. Lejos de
asemejarse a un robot recolector de datos, el propio investigador es el instrumento de la
investigacién, y no lo es un protocolo o formulario de entrevista' algunas ventajas de la entrevista
son: 1) Facilita explorar y profundizar un tema, 2) Permite re-preguntar en el momento, 3) Requiere
menos tiempo de preparacion que una historia de vida o un grupo focal, 4) Se puede grabar, 5) Es
personalizada y 6) Es flexible". En Machaca, 2007:41.

““Sobre Observacién de aula: "La observacion nutre la investigacion cualitativa permitiéndonos
‘obtener informacién sobre un fendmeno o acontecimiento tal y como éste se produce'(Garcia, Gil y
rodriguez 1999:149). Es importante sefialar, como enfatizan los autores mencionados, que este
procedimiento tiene un caracter selectivo y es guiado por lo que percibimos de acuerdo con cierta
cuestion que nos preocupa”. En Machaca, 2007:38.

“" En el presente trabajo, hemos querido incorporar como técnica de recoleccién de informacion
para una de las propuestas la practica artistica, pues entrega elementos desde una mirada “emic”
0 participante del fenémeno en estudio.
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Una vez completado este proceso, entregaremos una serie de conclusiones
en donde sintetizaremos lo expuesto en funcion de destacar los aspectos mas

importantes y dar una apreciacion global de la presente investigacion.
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SEGUNDA PARTE: INTEGRACION DE LAS IDENTIDADES Y
CULTURAS TRADICIONALES EN EL CONTEXTO ESCOLAR:
PROPUESTAS ARTISTICO-PEDAGOGICAS

32



Presentacion de la Segunda Parte

A continuacion, y luego de determinar y analizar la primera parte del presente
seminario, hemos desarrollado tres acciones  artistico-pedagdgicas
(correspondientes a tres capitulos) que nos permitiran dar una posible respuesta a
las interrogantes planteadas. Estas propuestas nacen a partir de nuestro disefio
de investigacion, enfatizando que a partir de ellas podremos realizar ciertos
cambios significativos que logren ser Utiles para el quehacer del docente de
Educacion Artistica. Finalmente, estas propuestas seran analizadas desde

distintas perspectivas a fin de corroborar o refutar nuestra hipotesis.
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lIl. PROYECCIONES DE LO INTIMO: INSTALACIONES SOBRE LO
TRADICIONAL Y COTIDIANO EN LA ESCUELA



Presentacion

En el marco de los planes y programas propuestos para primer afio medio en
Artes Visuales se indica como contenido principal el entorno natural y la creacion
artistica. Sin embargo, y basandonos en una experiencia pedagodgica que
expondremos a lo largo de éste capitulo, decidimos proponer una nueva unidad
junto con sus respectivas actividades, para adaptarla a las planificaciones
propuestas para Artes Visuales, proyectandolas con el interés de responder a las
necesidades propias de los alumnos en cuestion. Esta adaptacion ha sido
orientada a los estudiantes de primer afio medio del Colegio San Cristébal de las
Casas, ubicado en la Comuna de La Florida, Avenida Diego Portales #376. La
actividad consiste en una instalacion localizada en el espacio cotidiano (Escuela)
inspirada en acciones, practicas y manifestaciones que los estudiantes puedan

considerar como tradiciones nacidas en el seno de cada familia.
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lll.1. Seleccion de una unidad y/o contenido perten eciente a los
planes y programas disefiados por MINEDUC para la Ed  ucacion

Artistica.

En el marco de los planes y programas propuestos para el MINEDUC para
Primer Afio medio, se propone como lineamientos tedricos el Arte y la Naturaleza.
Basandonos en el contenido “Conociendo las caracteristicas visuales del paisaje
natural y su representacion en la historia del arte”, pertenecientes a la Unidad I,
generamos una actividad diagndéstica aplicada a los estudiantes de primer afo
medio, del Colegio San Cristobal de las Casas, para poder visualizar cual es la
conexién de nuestros estudiantes con la naturaleza. De este modo presentamos a

continuacion las unidades indicadas y las propuestas de actividades.

Conociendo las caracteristicas visuales
del paisaje natural y su representacion

en la historia del arte

EL PROPOSITO DE ESTA PRIMERS UNIDAD es ejercitar las habilidades perceptivas pam
desarrollar el conocimisnto v 1a sensibillded estética hacka la nateralezs. De asta forma,
s fisca gue el alumnado peeds explorer visaalments el antormo natirel, reconocieando
siis rasgos distintivos por medio de 1a Investigacion aristice v 1a apreciacion de obras
de arte. Como resultede de los procesos ¥ prodiectos involecredos en este unidad, se
pupore Tomentar ung mavor sersibilidad haces los fenomenos estaticos individisles ¥
comunitarios, el conocimienio de la historz del arte ¥ une actited ahierta ¥ recaptiva

respecto &l medio natural

Contenidos

1. El paisaje natural en su conjunto

Cuadro N : Unidad 1Artes Visuales / Educacién Artistica Programa de Estudio, Primer

ano Medio, Formacion General. Educacion Media.

Fuente: MINEDUC
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1. El paisaje natural en su conjunto

Caracteristicss mas significativas del patsaje natural gue nos rodea. Aspecios estetions v peografioos
gue e confleren su identidad desde una perspeciiva global

Orientaciones didacticas

[Cesarrollar hebilidades de ohservacion, discriminacion v sintesis de los plementos del paisaje.
enfatizando procesos, mas gue ls obtencion de un prodiceo minecioss v con detallss. El objetivo
fundamentsl de estos contenidos v actividades es ayudar &l alumnado & percibir los rasgos mas
imporanies del palsaje, intentando sintetizar [a representacion visual Considesar los sentimisnios
¥ pmociones exparimantados frente al patsaje.

Ejemplos da actividades

1. Elaboracion de proyectos (ver Anexo 1) para investigar, mediante diversos lenguajes de
expresion [oroquis, dibujo, pintura, fotegeafis, video, softwares afines, etc.] los principa-
les elementos que configuran 2] paisaje natural en su conjunto:; valles, montanas, cordi-

llera, rios, cielos, nieve, desierlo, mar, legos, bosques, elc.

Z. Obssrvacion cuidadosa para registrar selectivamente esbructuras y formas creadas por
el ser humano en el paisaje natural, par ejemplo: cultives, terrazas andinas. carreteras,
acueductos, represas, postaciones, tendidos eléctricos, viviendas, oleoductos. trabajos

del sector minero, implemantos agricolas, pesqueros, atc.

Cuadro N4 : Unidad 1 Artes Visuales / Educacion Artistica Programa de Estudio, Primer

afo Medio, Formacion General Educacién Media.

Fuente: MINEDUC
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l11.1.1. Diagnostico: Observacion en aula

Al comenzar a trabajar con los alumnos de 1°Medio del Colegio San Cristobal
de las Casas, planificamos una actividad diagndstica para conocer y comprender
la relacion que poseian los estudiantes con su entorno. Esta actividad consistia en
“dibujar y pintar el lugar habitual donde mas les agradaba estar”. Frente a esta
peticion se presentd un problema inicial: los estudiantes no pudieron desarrollar de
manera inmediata la actividad artistica, ya que se sentian imposibilitados de definir
el lugar habitual o comun donde mas les agradaba estar, ya que mediante sus
propios comentarios “no les gustaba ningun lugar”, “no les gusta salir’” y “no se
sienten identificados con nada”.

La segunda problematica observada fue que en general los estudiantes
dibujaron lugares como: playas paradisiacas, montafias, palmeras, etc.
Correspondiendo a lugares en los que dificiilmente pudieron haber estado

habitualmente, considerando la observacién de su contexto y realidad social.

Imagen n°L : Trabajo Diagndstico
Fuente: Archivo Carla Delgadillo

Imagen n2 : Trabajo Diagnéstico
Fuente : Archivo Carla Delgadillo
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Al observar éstos trabajos mediante un anélisis iconografico*®, y considerando
las dificultades expresadas por los alumnos a través de la clase, llegamos a la

conclusion de que:

- Los estudiantes en su mayoria no tienen sentido de pertenencia a ningun lugar,
o bien asumen la pertenencia en relacion a su propio agrado (el dibujo de mar,
palmeras y arena pueden ser interpretados como una imagen de la costa, la que a
su vez puede estar vinculada a sus vacaciones, periodo en donde no tienen
responsabilidades académicas). Podemos explicar esta situacion, con el siguiente

comentario entregado por Elliot Eisner:

“... los nifios procedentes de minorias con bajos ingresos, y especialmente los
hijos de pobre que viven en guetos — En aquellas zonas que gozan de escuelas—
no desarrollan ciertos tipos de capacidades perceptivas en la medida en que lo
hacen los nifios de padres mas acaudalados. La experiencia que tienen — o que no
tienen-- en sus casa o vecindarios tiende a impedir que se desarrolle su
capacidad de distinguir aspectos sutiles de ciertas partes de su entorno**

- Junto a lo expuesto, y mediante la técnica de observacién en aula, hemos
percibido ademéas que nuestros estudiantes a lo largo de sus clases de Artes
Visuales repiten la utilizacion de las mismas técnicas de trabajo artisticas tales

como: la témpera, el papel y el pincel.

En relacion a los resultados del diagndstico, plantearemos dos cambios en

relacion a la unidad y técnicas artisticas a desarrollar:

1. Queremos abordar en nuestra propuesta manifestaciones artisticas
innovadoras para el alumnado del contexto mencionado, como la

performance y la instalacién, ambos lenguajes visuales contemporaneos.

2. Hemos decidido proponer una nueva unidad o médulo que tenga como
objetivo principal generar sentido de pertenencia a los alumnos a partir de la
observacion y representacion de su entorno cultural. Sabemos que un ser
humano a lo largo de su existencia se puede sentir perteneciente a muchos
espacios y lugares. Como hemos visto una profunda carencia en los
estudiantes en relacion al pertenecer, definimos mediante un acuerdo
generar sentido de pertenencia centrandonos en la familia, ya que es el
principal nucleo social y afectivo al cual somos pertenecientes desde nuestro

nacimiento. Estamos conscientes de que existen muchos tipos de familia a

8 Analisis iconografico: analiza los elementos que acomparian la obra, sus diferentes atributos o
caracteristicas, siguiendo los preceptos que el método propone.
http://usuarios.multimania.es/odiseomalaga/art 02.htm Visitado el 04 de Enero del 2012.

* Einsner, 1995.
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los cuales pertenecen éstos alumnos, especialmente por la condicion social
tan heterogénea que poseen, y consideraremos esto mediante las
actividades que propondremos a lo largo de la Unidad creada por nosotros.

lll.2. Abordaje teodrico de una tematica vinculada a la

unidad/contenido seleccionado.

Dentro de nuestra propuesta pedagodgica recogeremos conceptos
contemporaneos relacionados con el area artistica: Instalacion y Performance, los
cuales abordaremos a continuacion. Ademas, integraremos los conceptos de

“Sentido de pertenencia” y “Entorno cultural” aplicado a la observacion artistica.

[11.2.1 Instalacion y performance

Instalacion:

“Estructuras artisticas complejas, que comprenden videos exhibidos en uno o
varios monitores, diversos objetos, y otras manifestaciones plasticas; por lo
general, incorporan también al espectador, por la via de circuitos cerrados de TV.

Todos estos elementos son integrados en un espacio fisico (sala de galeria o
museo), con una intencién unitaria que se mantiene mientras existe la instalacion,
ya que una vez desmontada, deja de existir, para quedar solamente registrada en
fotos o videos”.

Consideramos esta primera definicion de instalacion ligada mas bien a
espacios especializados (museos, galerias). Nuestro interés, se vincula mas bien
a integrar la instalacion en el espacio cotidiano, por ofrecer mayores posibilidades
de didlogo con la sociedad en su conjunto. Para esto, hemos propuesto el montaje
de instalaciones dentro del colegio a fin de que en los momentos “libres” (recreos),

la comunidad escolar pudiera observar las creaciones.
Performance:

“Concepto genérico creado durante los afios setenta para todo lo referente al
arte de accion teatral — gestual, en el que el publico tan sélo observa.
Esta tendencia abarca las autorrepresentaciones y el arte corporal.
La presencia de publico puede ser suplida con la grabacién en video de la accion

del artista®”.

Abordaremos la performance de tal modo que pueda ser una segunda opcion

para los estudiantes, a modo de representar las tradiciones familiares en lo que

*% http://www.portaldearte.cl/portal/2011/03/07/terminos-instalaciones/ Consultado 13 de Diciembre
del 2011.
> http://www.portaldearte.cl/portal/2011/03/08/terminos-performance/ Consultado 13 de Diciembre
del 2011
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comprende a una representacion artistica corporea de lo que los alumnos viven

diariamente en sus hogares.

[11.2.2 Entorno social, identidad cultural y sentid o de pertenencia

En primera instancia debemos situar al estudiante, dentro un contexto social
en el cual esta inserto, relacionandose con el ambiente en que se desenvuelve a

diario, a esto llamaremos entorno social, éste se refiere a:

“la cultura en la que el individuo fue educado y vive, y abarca a las personas e

instituciones con las que el individuo interactia de forma regular®®”.

Al internalizar este concepto, podemos situar al estudiante dentro de una
comunidad que comparte ciertas caracteristicas vivenciales — que aun no se han
definido- interactuando constantemente. Para poder profundizar en el desarrollo
social y psicologico de los estudiantes debemos incluir en el concepto recién
expuesto la nocién de identidad cultural. Sobre ésta se ha dicho que:

“Los individuos se definen por sus relaciones sociales... al construir sus
identidades personales, los individuos comparten ciertas afiliaciones,
caracteristicas o lealtades grupales... las [identidades culturales] son formas

colectivas de identidad porque se refieren a algunas caracteristicas culturalmente

definidas que son compartidas por muchos individuos®”.

Como se ha expuesto en éste ultimo punto, los estudiantes en cuestion
comparten ciertas caracteristicas que dan formacion a su propia identidad, gracias
a la continua interaccion con los miembros de su entorno social, haciéndolos
poseedores de identidades colectivas que deben ser rescatadas cuando éstas se
han obviado, con el fin de encontrar su autorreconocimiento en sus proveniencias
culturales. Por ultimo nos referiremos al sentido de pertenencia, esto nos indica

que:

“es la satisfaccion personal de cada individuo auto reconocido como parte
integrante de un grupo, implica una actitud consciente y comprometida
afectivamente ante una determinada colectividad, en la que se participa

activamente identificandose con los valores®.

*2Seminario Internacional de Educacién Artistica, 2008: 273

3L arrain, 2004.

*http://www.huellasdigitales.cl/portal/index.php?option=com _content&view=article&id=3962:el-
sentido-de-pertenencia&catid=48&ltemid=2 Consultado 4 de Diciembre del 2011
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Teniendo presente los antecedentes tedricos recién expuestos, podemos
decir que los individuos estan insertos dentro de un entorno social, y éstos a su
vez poseen identidad cultural, la cual hace referencia a que el conjunto de sus
relaciones e interacciones sociales forman una identidad compartida por muchos
individuos. El sentirse autorreconocido dentro de un grupo, la persona genera un
lineamiento de actitudes ligadas a lo afectivo y a lo social, desencadenando un

sentido de pertenencia.

111.2.3 Integracion de los conceptos expuestos

“el integrar cultura a la ensefianza es algo que observamos...

desaparecer de las practicas en las escuelas occidentales por razones

sociolégicas y filoséficas®”.

Sefalada ésta carencia, la cual hemos confirmado en nuestro diagndstico,
hemos decidido integrar en nuestra propuesta la Pedagogia Cultural, la cual nos
da lineamientos de como tratar los contenidos de ésta indole (cultural, identitaria y
tradicional) en el contexto escolar ya mencionado. Para los alumnos en cuestion,

la Pedagogia Cultural nos dice que:

“en la practica, hemos observado ojos brillantes delante de una obra de arte o
material nuevo propuesto, ojos que brillan porque tomamos a los nifios en serio,
porque abordamos temas fundamentales que les interesan, porque alimentamos
su autoestima y les ayudamos a la formacién de su propia identidad®®”.

En primera instancia abordamos dos disciplinas artisticas contemporaneas
(performance e instalacién), motivados por una necesidad de presentar contenidos
innovadores. Hemos propuesto que mediante la performance e instalacion, los
alumnos puedan llegar a obtener un sentido de pertenencia a un nucleo social.
¢,Como se relacionan éstos dos entramados teoéricos? En primer lugar, al
referirnos a la performance e instalacibn estamos hablando de expresiones
artisticas que se relacionan y que se generan en el entorno social, de los cuales
se extraen lecturas heterogéneas provenientes de las diversas identidades
culturales. Ademas, cabe destacar que las performances e instalaciones en gran

medida hablan desde la propia subjetividad, identidad y entorno del creador®’, por

°5 Seminario Internacional de Educacién Artistica, 2008: 266
*% Seminario Internacional de Educacién Artistica, 2008: 267
57 .. .
Visitar:
http://www.phenomenaproject.org/node/41 Consultado 24 de Diciembre del 2011
http://www.almamecomounapunzada.blogspot.com/ Consultado 24 de Diciembre del 2011
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lo cual esta propuesta artistica se condice y entra en relacion con sus propios

conceptos tedricos.

El como abordamos éstos nuevos conceptos y expresiones artisticas y los
llevamos a la formacion de un sentido de pertenencia también proviene de la

Pedagogia Cultural, ya que en ésta se aborda la “apreciacion cultural” en donde se

581

asevera que “la creacion se alimenta y se enriquece de la apreciacion®”. Por lo

mismo, y ligado a nuestra actividad que tiene como objetivo generar sentido de
pertenencia en el estudiante, presentaremos a continuacion los dos énfasis en lo

cuales basamos ésta actividad:

[1.] “la observacion como elemento clave y primero en la apreciacion...
observacion o mejor dicho lectura que lleva a una interpretacion personal, una
bdsqueda de sentido, una comprension de signos, de simbolos.

[2.] “la apropiacion: que puede ser cognitiva y afectiva. Entrar en contacto [con su
propia identidad], interpretar a su manera, jugar con vestigios, objetos para

entenderlos mejor, pero también expresar gusto y placer’™”.

Estos puntos tienen el fin de generar un proceso reflexivo-creativo en el
estudiante, en el cual pueda preguntarse acerca de sus raices, de sus costumbres

y de la formacion de su identidad a lo largo de su vida.

“La estatua de un conquistador en la plaza de armas les permite interrogarse
sobre su pasado ¢Quién es? ¢De donde viene? ¢Por qué? ¢Por qué le hicieron
una estatua? Mas interesante aun si después se les muestra una reproduccion de
Dali o Guayasamin sobre la llegada a América de Cristébal Colén. No se trata de
dar respuestas sino de ofrecer una oportunidad de interrogarse sobre su
patrimonio. Esto constituye un ejemplo de interdisciplinariedad. Pasamos de una
observacion en estudio del medio a preguntas histdricas y en seguida a una
apreciacion critica y artistica... y, sobre todo, llegamos a una reflexion cultural,

intercultural de todo®.

*8 Seminario Internacional de Educacién Artistica, 2008: 273
%9 Seminario Internacional de Educacién Artistica, 2008: 273
% Seminario Internacional de Educacién Artistica, 2008: 268.
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ﬁz Colegio San Cristobal de las Casas

Actividad de aprendizaje Horas pedagogicas: 4 hp

Subsector: ArtesNivel: Curso: 1° A Profesor: Carla Delgadillo
Visuales Ensefianza
Media

Mes: Diciembre Unidad: Creando relaciones con el entorno personal

Objetivos Fundamentales

Profundizar en el concepto de familia e integrarlo con la produccién de manifestaciones

artisticas contemporaneas.

Contenidos Minimos Obligatorios

Reflexion y evaluacion acerca de los procesos y productos artisticos, fomentando unal
actitud critica y de apreciacion estética. Reconocimiento de las fortalezas y debilidades

del trabajo personal o grupal.

Aprendizajes esperados

Los alumnos seran capaces de reconocer a la familia como principal nucleo de

sociabilizacion y de generacion de lazos afectivos.

O.F.T

Valorar el concepto y a la familia propiamente, desde su formacién y experiencia personal

con ella.

Clase 1

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE N°horas 2hp

Clase expositiva sobre las principales manifestaciones artisticas contemporaneas
relacionadas con la instalacion y performance. Construccion de una idea central para una
instalacion y de su puesta en practica en el entorno cotidiano de los estudiantes

(Escuela). Entrega de un boceto de la instalacion.

Clase 2

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE N°horas 2hp

Instalacion en el patio de la Escuela del proyecto artistico de los estudiantes. Interaccion

de la comunidad educativa. Desmontaje de las Instalaciones.

EVALUACIONES : Sumativa s

n Cristébal de las Casas.
dillo.



[11.3. Accion artistico-pedagogica.

Utilizaremos el mismo método de trabajo que se ha presentado en el contexto
escolar mencionado (colegio San Cristobal de las Casas) a lo largo de todo el
semestre y que consiste en generar una actividad a lo largo de dos clases. Para
describir estas clases (de dos horas pedagdgicas cada una) adjuntaremos las
planificaciones de la unidad y actividades propuesta por nosotros y la redaccion de

ambas clases.

[11.3.1 Propuesta de planificacion

Segun formato de planificaciones internas del Colegio San Cristébal de las

Casas.

Objetivo General

Generar sentido de pertenencia a un espacio y lugar, mediante el desarrollo

de una instalacion o performance artistica.

Objetivos Especificos

- Motivar la conversacion y debate en torno a las tradiciones familiares propias en

la comunidad escolar.

- Proyeccién de tradiciones familiares mediante la instalacion o performance en las

dependencias de la escuela.
- Estimular la creatividad y mejorar la motricidad en los alumnos.

- Fomentar la responsabilidad y dedicacion hacia el trabajo en grupo
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[11.3.2 Desarrollo de las clases

Primera Clase

Dado que la actividad principal consiste en tratar la instalacién en el espacio
cotidiano, la primera clase se iniciard con una exposicion verbal acerca del
concepto de instalacion, en el marco de las actividades artisticas generadas en la
década de los setentas en adelante. Esta clase expositiva estara apoyada en
material audiovisual que sitle la instalacion dentro de la linea de tiempo artistica
para que los estudiantes ubiquen ésta actividad dentro de un contexto. Se hara
enfasis en la instalacion en Chile como método de motivacion para los alumnos.

Ademas de la instalacion, también se mencionara la performance.

Ya que consideramos que éste tipo de manifestaciones artisticas siempre

estan al filo de convertirse unas en otras.

Luego de la exposicion, se dejara alrededor de una hora pedagdgica para que
los alumnos se agrupen mediante afinidad entre ellos y generen su propuesta de
instalacion en un proceso de retroalimentacién junto al profesor a cargo, con el fin
de inspirarlos y canalizar sus ideas. Se les explicara a los alumnos la actividad
que deben realizar: esta consiste en utilizar una manifestacion artistica
contemporanea basada en el concepto de familia y tradicién intima en ellas. Los
estudiantes deberan elegir en grupo una tradicion para proyectarla en una
instalacion. Al final de la clase los estudiantes entregaran sus bocetos de

instalaciones al profesor para realizar una evaluacién sumativa.

Segunda Clase

Se repiten los conceptos centrales sobre instalacion y performance,
posteriormente los alumnos se dedican a montar sus instalaciones en grupo en el
patio de la escuela. Contardn con toda la hora pedagdgica para preparar sus
trabajos y luego de esto las instalaciones se someteran a evaluacion. Se dejaran
aproximadamente veinte minutos para que los estudiantes descansen y para que
las instalaciones sean observadas por la comunidad educativa. Finalizado éste

tiempo los estudiantes desmontaran sus obras.

En la aplicaciébn de este trabajo, se formaron cuatro grupos reunidos por
afinidad entre ellos y eligieron una accion-tradicion que tuviera un punto en comun
entre todos. A continuacion presentaremos un resumen de cada instalacion

propuesta por los alumnos:
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Grupo 1: “Performance”
Tematica: “Comida familiar del dia domingo”

Se montara una mesa grande con comida (aludiendo al almuerzo familiar de los
dias domingos). Las alumnas se vestiran como un miembro diferente de cada
familia (Ej.: madre, abuelo, nifios, hijos adultos, etc.) y comeran un almuerzo

completo.

Grupo 2: “Instalacion”
Tematica: “Ver una pelicula en familia”

Se montara un sillon y una televisidbn que emita una pelicula. En el sillén habra

ropa de las personas que en el grupo familiar se retnen a ver peliculas.
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l11.4. Andlisis de la propuesta.

a. Vinculos entre propuesta MINEDUC y la temética desa rrollada

La propuesta realizada se basé inicialmente en los planes y programas
dirigidos a primer afio medio, para el subsector de artes visuales. Sin embargo,
consideramos que éstos contenidos no estaban dirigidos a las reales
necesidades de los estudiantes, y por lo mismo tuvimos que generar una nueva
unidad con sus respectivas actividades para poder abordar la carencia (falta de

sentido de pertenencia) que afectaba a los alumnos.

b. Relevancia sociocultural de la teméatica desarrollad a

Los temas planteados a lo largo de éste capitulo de creacion artistica, dan
cuenta de que el tratar temas como la familia, las culturas tradicionales y la
formacién de su identidad son esenciales en el proceso de formacion personal.
Los nucleos sociales para un adolescente son de gran importancia, y mas
especificamente la familia, ya que a pesar de que en la escuela se estan formando
nuevos lazos afectivos y sociales, el nucleo familiar nunca se desplaza ni

desaparece en la mayoria de los casos:

“Amor, amistad, afecto, el sentirse reconocido y valorado, son necesidades
psicolégicas fundamentales para el ser humano. Lo hace sentir bien y le da sentido

de pertenencia. Por esto es tan importante el grupo familiar en la vida de las

personas®"”.

Sabemos que un ser humano a lo largo de su existencia se puede sentir
perteneciente a muchos lugares y espacios, sin embargo, a raiz de esta carencia
tan profunda en los estudiantes definimos mediante un acuerdo generar sentido de
pertenencia basado en la familia, ya que es el principal nucleo social y afectivo al
cual somos pertenecientes desde nuestro nacimiento. Estamos conscientes de
que existen muchos tipo de familia a los cuales pertenecen éstos alumnos,
especialmente por la condicion social tan heterogénea que poseen nuestros

estudiantes.

®* http://www.cpcba.com.ar/grupos_adolescentes.html (Visitado 01 de Diciembre del 2011)
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c. Aplicacion metodologica de la propuesta pedagdgica

En la aplicaciéon de la propuesta pedagdgica, nos dimos cuenta que los
estudiantes se sintieron muy motivados por el trabajo ya que eran contenidos
nuevos a tratar en clases (performance e instalacion). Consideramos que ésta
propuesta es posible llevarla a cabo teniendo presente los distintos contextos
escolares en los cuales se puede aplicar, ya que debemos tener presente los
conocimientos previos y la realidad sociocultural y economica para las posibles
modificaciones metodolégicas. A continuacibn presentamos fotografias

correspondientes a los resultados que obtuvimos en la aplicacion de la propuesta:

Imagen N°3 : Performance “Comida familiar del dia domingo”
Fuente: Archivo Carla Delgadillo

Imagen N4 : Instalacion “Ver una pelicula en familia”
Fuente: Archivo Carla Delgadillo

d. Labor docente

En cuanto a la labor docente, consideramos imperativo que los profesores
asuman las culturas tradicionales y la formacién de la identidad como contenidos
transversales en las aulas y los complementen con su especialidad, ya que con lo
expuesto en éste capitulo hemos observado que los estudiantes, si bien pueden

ser formados correctamente en cuanto a las especialidades que atafien a cada
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asignatura, los elementos ligados a su formacion identitaria suelen ser obviados
generando consecuencias negativas en el alumnado, como su poca valoracién a

los ndcleos sociales y a las tradiciones propias de su comunidad local.
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IV. LA QUENA AYER, HOY Y MANANA: BREVE METODO DE
RECONOCIMIENTO, CONSTRUCCION Y EJECUCION.

Imagen N° 5: Quena de bambl adornada con colgador y pluma.

Fuente : Archivo Joseph Barahona.
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Presentacion

La quena o (“quina” en voz quechua) es una flauta vertical sin canal de
insuflacion cuya boquilla es una muesca o bisel. Sin duda, se ha encontrado
presente en distintas culturas indigenas desde el Ecuador hasta el norte de Chile.
Se le atribuye que es una de las flautas mas antiguas del mundo, su origen estaria
en la cultura chavin de huantar la cual...”ha sido situada entre el 1500 a.C y el
500 d.C".%

La mirada de la quena en este trabajo, muestra al instrumento como parte del
patrimonio tangible heredado de nuestras culturas tradicionales, y que ve el
conocimiento de su confecciébn, como parte del patrimonio intangible que le
acompana. Por lo tanto, la finalidad de este trabajo, es responder a lo que nos
sugiere el MINEDUC en los contenidos de los Planes y Programas de segundo
afio de ensefianza media y generar en el contexto escolar una posibilidad de
formacion identitaria integrando expresiones de la cultura tradicional, a través de
un breve método que resume a la quena, su origen e historia; y que ademas,
ensefia de forma facil, a construir una quena en tonalidad de Sol Mayor, con
materiales de bajo costo y de facil acceso como el PVC®, el cual le da al

instrumento, caracteristicas ideales para un primer encuentro y facil aprendizaje.

®2Aretz, 2003:45
®policarbonato de Vinilo.
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IV.1. Seleccion de una unidad y/o contenido pertene ciente a los
planes y programas disefiados por MINEDUC para la Ed  ucacion

Artistica.

Basandonos en el contenido “instrumentos tradicionales Chilenos vy
Latinoamericanos: Estudio y construccion”, pertenecientes a la Unidad Il: “Los
instrumentos en las tradiciones musicales de chile y América Latina”,
correspondiente a los Planes y Programas del MINEDUC para segundo afo
medio, la propuesta artistico-pedagogica de este capitulo es aportar una
posibilidad de formacion identitaria con la cultura tradicional, entregando al
profesor y al estudiante un material que aborda a la quena y su proceso de
construccion como una herencia ancestral y como patrimonio tangible e intangible
de la cultura tradicional, fundamentandose asi el desarrollo de este método
introductorio de reconocimiento y construccion, que complementa y responde a lo

sugerido por el MINEDUC (Ver cuadros n°6y 7).
jad 2

Los instrumentos en las tradiciones
musicales de Chile y América Latina

Conlenidos

1. Wiisica instrumental en e entorno cotidiano,

@ Instrumentos tradicionales chilenos y latinoamericanos! estudio y

constricein.

Aprendizajes esperados

Los alumnos ¥ las alirmnas:

« Ejecwtan algin instrumento tradicional chileno o latinoamericano,
interpretando miisica propia de la region, practicando v respetando las
formas de expresion originales o vigentes en el continente, realizando
aportes creativos propios v loprando coordinacion grupal en la realizacion

minsical.

*» Heconocen y sistematizan, a partir de la andicién, las principales
caracteristicas constructivas, expresivas vy timbricas de la miisica
latinoamericana

* Explican en forma breve v clara los usos mads importantes de 1la miisica y

la danza en las tradiciones latinoamericanas

Simbologia: Q Contenido relacionado a la propuesta de trabajo.

Cuadro N6 : Unidad 2 Artes Musicales / Educacion Artistica Programa de Estudio,
Segundo Afio Medio, Formacion General Educaciéon Media.
Fuente: http://www.mineduc.cl/index5 _int.php?id portal=47&id contenido=17116&id secc
ion=3264&c=10.
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Instrumentos tradicionales chilenos y latinoamericanos:

estudio y construccion

a. Obsarvacton v aplicacicon de elemsnios del diseno instrumenial: Tor-
mA. dimmensiones, meterizies, resonancla, crnementacion visual, eic.

b, Drisefin y construccion de instrumentos tredicionales o invenclon de
miievos instrnmentos basados en efsrentes tradicionales (dtnicos,
folclaricos o popatames).

c. Andlisis de la erguiteciura ¥ principios de sonorkdad de Ios tnstr-
mentos asitdlados.

d. Arreglo v ejecucion instramentsl de mosica tradiclonal chilena o la-
tinoamericana. Interpretacion de misics de otoos estraios.

Ejemplos de actividades

Ejempt@

Registrar con diversos medios (fotegrafia, video, dibujo, etc.} elementos visuales del
disefio de uno o varios instrumentos iradicionales: diversidad de varianies,
caracteristicas materiales ¥ su influencia en la sonoridad, proceso de luterla o
comstruccian, etc, Observar, comparar y extrasr conclusiones. Asesorarsa por el
profesor o profesora y otros docentes (por ejemplo, de Fisica y Educacion

Tecnoldgica).

Ejempl«@

Completar la construccion y perfeccionar la ejecucian del instrumento. Ornamentar

conforme a la costumbre del lugar de origen.

Ejempl@

Interpretar, con los instrumentos construidos por los estudiantes u otros traldos & la
clase (radicionales, no radicionales. de generacion eleciranica o medios mformaticos),
musica de alguna region de Chile o Latinoameérica, empleando formas de ejecucian
propias de cada tradicion musical. Improvisar y arreglar recurrigndo a procedimiantos

hasta ahora conocidos, Acompanar instrementalmente fa interpretacion vocal.

Simbologia: O = Contenido relacionado a la propuesta de trabajo.

Cuadro N7 : Contenido 2 Instrumentos tradicionales chilenos y latinoamericanos. Unidad
2 Artes Musicales / Educacion Artistica Programa de Estudio, Segundo Afio Medio,

Formacién General Educacion Media.

Fuente :http://www.mineduc.cl/index5 int.php?id portal=47&id contenido=17116&id secci

on=3264&c=10




IV.2. Abordaje teo6rico de wuna tematica vinculada a la

unidad/contenido seleccionado, complementado con un a practica

artistica.

IVV.2.1 La quena, instrumento musical de las culturas andinas

Etimolégicamente la palabra quena...”viene de la castellanizaciéon de las
voces quechuas: Qina, KkenaKkena, Kjena y Khoana, que significan hueco "®*.
Debido a sus caracteristicas morfologicas se le atribuydé su nombre, ya que, su
cuerpo es un elemento tubular, el cual no cuenta con un canal de insuflacion o

aeroducto, y que tiene por embocadura, un bisel o muesca (ver imagen n°5).

]
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Imagen N°5: Fotografias de una Quena de bambu vista desde varios angulos.

Fuente : Archivo Joseph Barahona.

“La quena es una flauta vertical sin aeroducto, con una muesca caracteristica
en su embocadura y orificios de digitacion redondos que oscilan entre 3 y 8, siendo

mas comun 5,6 o 7°°”. (Ver imagen N° 4, 5y 6)

*http://sangreyletra.es.tripod.com/clubtaita/id9.html| consultado el 15 de noviembre del 2011.
®|zikowitz: 1935; en Grebe, 1974:34.
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Imagen N°6 : Fotografias de quenas de hueso.

Fuente: Sonidos de América. Museo chileno de Arte Precolombino: 1995, pag. 63.

Con exactitud, no se sabe sobre su génesis real, pero la quena ha estado
presente en culturas tan antiguas como la Caral-supe, Chavin de huantar,
Chibcha, Nazca, Tiahuanaco, Inca, entre otras. Existen distintos datos sobre sus
primeros hallazgos, pero el mas antiguo, atribuye su presencia a la cultura
Chinchorro: “ Ellos vivieron en el 5 © Milenio a.C en la costa sur del Peru y
principalmente en el norte de Chile, aproximadamente entre Tacna, Arica y

Tarapaca®”.

“La quena fue uno de los instrumentos mas populares en el area andina en
tiempos prehispanicos. Sus primeros antecedentes fabricados en hueso... se
encuentran en el litoral hacia el 6000 a.C°".

La quena, tradicionalmente ha sido utilizada en ceremonias y rituales, en donde la
musica obedece a un sentido y finalidad festivo-ritual. En relacion a esto, en las
comunidades aymaras la utilizacion de la quena junto con otros instrumentos

como: sikus, pinquillos, lichiwayus y charangos, esta definida por:

“Un calendario ciclico anual durante el cual, las comunidades renuevan sus vinculos
de reciprocidad y dependencia continua con Dios, los Santos, sus muertos, diablos...?®".

*®http://www.historiacultural.com/2010/04/cultura-chinchorro-momias.html consultado el 16 de
noviembre del 2011.

®” Sonidos de América. Museo chileno de arte Precolombino, 1995:54.

* Sanchez, 1989:1.
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Imagen N° 7: Calendario musical aymara.

Fuente : Walter Sanchez, 1989: 3.

“Los aymaras dividen el afio en dos mitades en cuyos periodos a nivel
musical, quedan claramente diferenciados; los instrumentos musicales, el ritmo y
su funcionalidad simbdlica y ritual®®”.

“El indigena no intenta hacer una demostracién de destreza o virtuosismo con
su arte sino honrar y ofrendar a sus divinidades; intenta crear un puente que una
su mundo con el de los dioses. La musica no es tocada solo para provocar una

emocion estética sino para despertar un hondo fervor religioso y preparar el clima

adecuado para llevar a cabo complejos rituales’”.

Dado lo anterior, es importante sefialar que si bien tradicionalmente el uso de
los instrumentos musicales en las comunidades indigenas ha estado reservado
para ciertos periodos del afio o distintas ceremonias y rituales, tras la invasion
espafola, y el choque entre ambas culturas (indigena- occidental), el sincretismo
trajo consigo una serie de cambios que son importantes destacar, como por
ejemplo, la insercion de un sistema musical dodecafénico y la afinacion (sistema
temperado), muy distinto al sistema musical utilizado por las comunidades
indigenas. Con el paso de los afios, la musica y el instrumento, ha sufrido
continuas transformaciones, adaptandose a los requerimientos de la musica

occidental y su sistema temperado-dodecafénico’*.

®*Sanchez, 1989:2.

"°Sonidos de América. Museo chileno de arte Precolombino, 1995:12.

"t Existen otros estudios gue abordan a la quena como un instrumento moderno, en los cuales
tratan técnicas y ejercicios de interpretacion, repertorio occidental de musica clasica, jazz, etc.
Algunos exponentes de esta linea de estudio de la quena son: Antonio Morales, Gilbert Favre,
Leonardo Garcia, Jorge Gonzalez, entre otros.
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IV.2.2 Usos actuales de la quena

En la actualidad, el uso de la quena ya no es un elemento perteneciente solo
a las comunidades indigenas, sino que su uso hoy en dia se mueve en una amplia
gama de estilos musicales, que van principalmente desde el folklore al jazz fusion
0 la musica electronica. En cuanto al instrumento mismo, hoy en dia podemos
encontrar quenas con distintas caracteristicas que pueden variar en cuanto al
material qu e estan construidas (hueso, madera, bambu, metal, PVC, fibras de
carbono), lo cual influye en el timbre del instrumento y la estabilidad de la
afinacion; el tipo de boquilla o bisel (cuadrado, redondo en C, U o0 en V), lo que
también define el timbre pero por sobre todo, la precision en la afinacion y la
intensidad del volumen; la afinacion (DO M, RE M, MI M,FA M,SOL M), lo cual
permite tocar musica en distintas tonalidades y facilita la digitacion al

intérprete.(ver imagen N°8y 9)

ciones y construidas en hueso,
VC.

thona.
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el en la quena actual.

ihona.

IVV.2.3 Constructores

Tanto en el pasado precolombino como hoy en dia, este instrumento
aerofono, ha sido utilizado en distintos contextos. Si bien en la antigiedad, las
quenas eran fabricadas en distintos materiales tales como huesos de aves,
humanos, auquénidos, piedra, cerdmica y cafias de bambul; en la actualidad

podemos encontrar quenas de madera, metal, fibras de carbono o PVC.

En cuanto a la construccion de la quena, tradicionalmente esta tarea estaba a

cargo de los “Luriris (constructores de instrumentos)”’?

, los cuales eran los
encargados de confeccionar los instrumentos para su comunidad. De esto, es
importante sefialar que su construccion no se hacia en serie, como se realiza hoy
en dia en muchos lugares. De esta manera el luriris es el personaje que posee el
conocimiento de cémo se construye el instrumento, el cual guarda consigo una
sabiduria heredada por los antepasados, y que por sobre todo, tiene el deber de
entregar ese conocimiento a un miembro de su comunidad para asegurar la

conservacion y tradicion de esta practica (la construccion de quenas).

2 hittp://entornoalmundo.wordpress.com/2008/04/10/de-cusco-al-gollasuyo-2/ consultado el 16 de
noviembre del 2011
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IV.2.4 Enseflanza de instrumentos andinos en el cont  exto escolar.

En la actualidad a nivel escolar se ha puesto en practica la ensefianza de
algunos instrumentos andinos como la lakita o el siku (zampofia), abordando el
conocimiento de su construccién y técnicas interpretativas de estos, la transmision
de este conocimiento se ha desarrollado a tal nivel de conformar comparsas de
lakitas y tropas de sikus, practicas musicales tradicionales de la cultura andina en
las cuales se desarrolla un trabajo colectivo cuyo elemento de expresion
integrador ha obtenido significativos logros . Un ejemplo de esto es la realizacién

de algunos trabajos como: “Lakitas en el aula’”, “Musica andina en el contexto

escolar” ™

2009)"™, (ver imagen N° 10,11 y 12).

o el “Taller sikuri colegio cardenal Raul Silva Henriquez (Puente Alto

Imagen N°10: Colegio lldefonso Calderon (Puente Alto 2009).

Fuente : Archivo Miguel Ibarra.

® Memoria para optar al titulo de profesor en Educacion musical, “Lakitas en el aula”.
"_para obtener mas informacion revisar:

http://www.educarchile.cl/Portal.Base/Web/VerContenido.aspx?ID=196584

http://www.lun.com/Pages/NewsDetail.aspx?dt=2009-06-
17&NewsID=49335&BodylD=0&Paginald=36

Para obtener mas informacion revisar:
http://www.redinnovemos.org/content/view/1193/17/lang,sp/

www.innovemosdoc.cl/diversidad equidad/practica/tallersikuri_.doc
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{ Miércoles 20 de Mayo 2009 ) !!-l;”! =

LA PRACTICA DE SIKU (ZAMPONA):
- Colegio recibi6 reconocimiento

por innovador taller

B

Actualmente el taller se desarrolla en el Coleglo Polivalente Profesor lidefonso Calderdn de Puente Alto. |

NAATDIAA CATAL ICA

Imagen N°12: Recorte diario Puente Alto 2009.

Fuente : Archivo Miguel Ibarra

4

|
-f!n'"r ! 1

Imagen N°13: Taller de Sikuri Colegio Cardenal Raul Silva Henriquez. Puente Alto 2009.

Fuente : Archivo Miguel Ibarra.

61




I\VV.2.5 Préctica artistica: aprender haciendo

“Las formas y fuentes del conocimiento andino tienen que ver, segun Adan Pari,
con el yachay, saber del mundo quechua relacionado con la practica. Antes de buscar
el método y las leyes que emanan de la investigacion, dice este intelectual quechua,
‘se busca demostrar haciendo aquello que se sabe’, lo cual implica que el
conocimiento no sea concebido como un proceso enteramente mental sino mas bien
empirico, que ‘abarca también el campo de las habilidades... y la adquisicion de un
habito. Quien sabe algo debe saber demostrarlo por medio de la aplicacion de ese
conocimiento’”®”.

El planteamiento de esta tematica responde a un conjunto de experiencias
personales que han tomado forma con el paso del tiempo. Mas de quince afios
estudiando y tocando la quena, aprendiendo y compartiendo sus técnicas
interpretativas y de construccién, una década interpretando el instrumento en
pequeinos y grandes escenarios de la escena nacional e internacional, destacando
la participacién hasta hoy en dia en el grupo SOL Y LLUVIA”'. También
destacamos la experiencia llevada al aula, tanto a un contexto escolar como al
nivel superior’®. Todos estos antecedentes dan cuenta de que es posible
desarrollar un estudio de la quena que considere al instrumento como elemento
tangible de nuestro patrimonio cultural, y valorar el conocimiento de sus técnicas
de construccion y ejecucidon como un elemento intangible del patrimonio cultural
tradicional, generando un proceso de reflexion y construccioén en torno a la quena

y nuestra identidad.

Imagen N°14 : Fotografia de Joseph Barahona tocando su quena.

Fuente : Archivo Joseph Barahona.

"®Ppari: 2005, en Machaca: 2007.

""Es un grupo chileno fundado en 1976 por los hermanos Amaro Labra, Jonny Labra y Charles
Labra. Sol y Lluvia es uno de los grupos mas populares de la musica chilena”
http://es.wikipedia.org/wiki/Sol y Lluvia consultado el 01 de diciembre del 2011.

®Como por ejemplo, en noviembre del afio 2009 en una ponencia sobre “La quena y su
construccion en materiales de desecho como el pvc” en una pasantia y encuentro de estudiantes
de pedagogia en artes musicales en la escuela de musica de la Universidad Nacional de Cuyo en
Mendoza, Argentina.
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IVV.3. Accidn artistico-pedagogica.

IV.3.1. Construccion de un método.

Al momento de mostrar a la quena como instrumento musical, es de suma
importancia entregar algunos antecedentes (ver punto n° 1V.2), cual es su origen,
su evolucion en la historia 'y principales usos en la masica. Una vez realizada esta
primera etapa, nos introduciremos en los procesos de construccion de una Quena
en Sol Mayor construida en PVC. Este proceso ha sido registrado y editado en un

I’ complementario a cuatro cuadros que servirdn de apoyo

material audiovisua
visual para conocer (1) las dimensiones y medidas de la quena a construir, y (2) la
ejecucion del instrumento, la correcta digitacion de las pisadas de cada nota en
una escala cromatica ascendente en la primera, segunda y tercera octava con la

respectiva ubicacion de cada nota en el pentagrama.

Trataremos de evocar en cada uno de nosotros al luriris (constructor de
instrumentos) y su conocimiento de la quena, identificandonos con €l y la herencia
ancestral a la hora de construir nuestro propio instrumento. Esta construccion
tiene un doble significado, debido a que no sélo construiremos una quena
(patrimonio tangible,) sino que también, construiremos nuestra propia identidad al
momento de adquirir el conocimiento sobre la construccién de ésta (patrimonio

intangible).

IV.3.2. Listado de materiales y herramientas para | a construccion

de la quena:

- Una cafieria de PVC (naranjo) de 20 mm de diametro y 407mm de largo.
- Un taladro de mano.

- Una fresa de desbaste de 9mm

- Un limaton de madera de 9mm

- Una lija fina.

®Adjuntamos, como material anexo (N°1) a nuestro cap itulo, los siguientes videos:
N°1: Preparaciéon de los materiales y herramientas.

N°2: Construccion de la boquilla o bisel.

N°3: Construccion de los orificios y acabado.

N°4: Correcta embocadura, digitacion y afinacion.
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- Un plumon de pizarra (permanente)

- Una regla o guincha de medir.

IV.3.3 Sobre los materiales, herramientas y  construccion,

ofrecemos las siguientes sugerencias:

- Es importante que el tubo PVC esté bien derecho y sea cortado con un corta
tubos o0 un marco sierra con mucha precision, luego de cortar se debe lijar la zona

para evitar asperezas .
- Se recomienda el uso del tubo PVC eléctrico marca tigre (color naranjo)
- Se recomienda el uso de una fresa (piedra de esmerilar) marca Dremel N° 952

- Es importante trabajar con cuidado y de forma segura al manipular las

herramientas para evitar accidentes.

- Es recomendable trabajar en un espacio limpio y ordenado para evitar la pérdida

de herramientas.

I\VV.3.4 Dimensiones de la quena a construir

En el siguiente cuadro (N° 8) se muestran las dimensiones, diametros y distancias de la
guena a construir. A la hora de la construccién es de suma importancia respetar con
precision todas las medidas sefialadas, ya que la relacion existente entre el diametro de
los orificios y las distancias entre cada uno de ellos, determinan con exactitud la afinacion

de cada nota del instrumento (Escala de Sol M 440hz).

le 407 mm >
¢ 184mm .
1 Oimim Smim Smim 9mm Jmm Smim Smm
p w QP00
[
4_.'. - J
mm
- 198mm
L 223mm
-+ 283mm >
< 288mm >
- 308mm >
- J4E5mm — >

Cuadro N° 8 : “Dimensiones y medidas de la quena a construir”
Aqui aparecen sefialados: el didmetro de cada orificio y su ubicacion medidos
milimétricamente desde extremo superior de la quena (lado izquierdo).
Fuente : Archivo Joseph Barahona.

64



IVV.3.5 Algunos apuntes sobre la ejecucidon dela  quena.

En los siguientes cuadros (N9, 10 y 11), mo stramos la correcta digitacion de
las pisadas de cada nota en una escala cromética ascendente en la primera,

segunda y tercera octava, con la respectiva ubicacién de cada nota en el

pentagrama.
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Cuadro 9, Primera octava: aqui aparece la digitacioén de las pisadas para cada nota 'y su
ubicacién en el pentagrama. En esta octava el soplido es suave pero debe tener la suficiente
presion para llegar a cada nota.

Fuente : Archivo Joseph Barahona.
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Cuadro 10 . Segunda octava: aqui aparece la digitacion de las pisadas para cada nota y su
ubicacion en el pentagrama. En eta octava es muy similar a la anterior pero para llegar al
registro el soplido debe tener mas presion de aire al momento de atacar la nota.
Fuente : Archivo Joseph Barahona.
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Cuadro 11, Tercera octava: aqui aparece la digitacién de las pisadas para cada hota 'y su
ubicacion en el pentagrama. Esta octava es diferente a las demas, ya que su digitacion es cruzada
y requiere una mayor presion de aire al momento de atacar cada nota.

Fuente : Archivo Joseph Barahona.
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I\V.4. Andlisis de la propuesta.

a. Vinculos entre propuesta MINEDUC y la tematicad esarrollada

El abordaje tedrico-practico de esta propuesta artistico-pedagogica responde
a lo sugerido por el MINEDUC en sus Planes y Programas, especificamente en los
contenidos: “Instrumentos tradicionales Chilenos y Latinoamericanos: Estudio y
construccion”, pertenecientes a la Unidad II: “Los instrumentos en las tradiciones
musicales de chile y América Latina”. La labor desplegada entrega antecedentes
histéricos de la quena y su proceso de construccion, fundamentandose asi el
objetivo de este trabajo introductorio de reconocimiento y construccion de un

instrumento musical tradicional (Ver cuadros n°1y 2).

b. Relevancia sociocultural de la tematica abordada

La relevancia sociocultural de este trabajo se encuentra en la transmision del
conocimiento de la quena y sus técnicas de construccién. Por medio de esto,
estamos generando un proceso de reconstruccién en torno a las culturas
tradicionales y nuestra propia identidad, asegurandonos asi, la permanencia,
conservacion y proyeccion en el tiempo de este legado patrimonial en la memoria

colectiva de la comunidad.

c. Aplicacion metodoldgica de la propuesta artistic o-pedagdgica

El acercamiento de la quena al contexto escolar, sus antecedentes historicos,
origen y principales usos en la mauasica, son parte del plano tedrico de esta
propuesta. Por otra parte, el proceso de construccion en PVC y ejecuciéon son la
aplicacion practica del saber. De aqui que hacemos mencién a la transmision de
dos elementos - un elemento tangible (la quena) y un elemento intangible (el
proceso de construccién y ejecucion)- estos dos son parte del patrimonio
heredado por las culturas tradicionales. Para el estudiante o el profesor el hecho
mismo de introducirse en el reconocimiento del instrumento y construir una
guena con sus propias manos con materiales de facil acceso como el PVC, da a
esta construccién un doble significado y una doble valoracidon sobre nuestro
instrumento, haciendo posible una posibilidad de formacion identitaria con la

cultura tradicional a través la educacion artistica.
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d. Labor docente

En lo musical y en lo pedagdgico, la quena es un instrumento que nos da
muchas posibilidades, por lo tanto en nuestra labor docente esta el eslabon entre
el conocimiento y la transmisién de éste a la comunidad escolar. En cuanto a lo
desarrollado en este trabajo y a la hora de aplicarlo en el aula, es de suma
importancia la labor del profesor, el cual debe mostrar conocimiento del tema y
ser un sujeto activo, capaz de persuadir y encantar a los estudiantes con la
aplicacion de este meétodo, ser consciente y enfatizar el reconocimiento y
valoracion de la quena y su proceso de construccion como parte del legado
ancestral heredado por nuestros antepasados, para que de esta forma, al
momento de sentir la quena entre nuestras manos, logremos nada mas que

identificarnos y sentirnos a nosotros mismos.
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V. CANTANDO NUESTRA HISTORIA: LA CANCION Y EL CANTO
TRADICIONAL COMO HERRAMIENTAS IDENTITARIAS EN EL
CONTEXTO ESCOLAR
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Presentacion

Este capitulo pretende abordar elementos propios del canto y la poesia
tradicional chilena, ademas de aportar una propuesta pedagdgica relacionada con
la tercera unidad de Segundo afio de Ensefianza Media de los planes y programas
del MINEDUC: “La cancidén su evolucion y presencia en las diversas culturas,

repertorios y estilos musicales®””.

Se pretende variar la orientaciéon y el enfoque de esta unidad con el fin de
generar en el aula canciones con textos poéticos creados por los propios
estudiantes en su trabajo escolar, para asi proyectar a través de estos, su historia
e identidad personal y la de su comunidad. En la construccion de nuestro sustento
tedrico, hemos indagado en referencias bibliograficas de diferentes autores. De
manera complementaria, realizamos una serie de entrevistas semiestructuradas a
distintos actores del ambito artistico-pedagogico local. Todo este material ha sido
canalizado con la intencién de formular y proponer una herramienta didactica al
servicio del docente de Educacidon Artistica, la cual posibilitarad a través de la

cultura tradicional una formacién identitaria en los estudiantes.

80 Para  revisar esta Unidad y  sus contenidos, recomendamos  visitar.

http://www.mineduc.cl/index5_int.php?id portal=47&id contenido=13293&id seccion=3264&c=346
Consultado el 3 de enero de 2012
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V.1. Seleccion de una unidad y/o contenido pertenec iente a los
planes y programas disefiados por MINEDUC para la Ed  ucacion

Artistica.

Para llevar a cabo nuestra propuesta pedagdgica, abordaremos un contenido
correspondiente a Segundo afio de Educacion Media de Educacion Artistica del
MINEDUC, el cual lleva por nombre: “La cancion su evolucion y presencia en las

diversas culturas, repertorios y estilos musicales”.

La cancion: su evolucion y presencia
en las diferentes culturas, repertorios y

estilos musicales

Contenidos

1. La cancion como unidad formal: sus elementos constituyentes.

La cancion folelérica: tipos y funciones culturales en Chile y

Latinoamérica.
@ Las canciones en el mundo; una aproximacion historica.

4. La cancion en la época de los medios de comunicacion masiva y la

industria musical: cancion y cultura juvenil.

Simbologio = Contenido relacionado a la propuesta de trabajo.

Cuadro N°12 : Unidad 3 Artes Musicales / Educacion Artistica Programa de Estudio,
Segundo Ao Medio, Formacion General Educacién Media.
Fuente :http://www.mineduc.cl/index5_int.php?id portal=47&id contenido=13293&id_secci
on=3264&c=346
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El contenido nimero dos que nos plantea el MINEDUC, sugiere adentrarse en
distintas funciones que tiene la cancién desde una perspectiva folklérica tanto de

Chile como de Latinoamérica.

2. La cancion folclérica: tipos y funciones culturales en

Chile y Latinoamérica

*+ ritual o religiosa,
¢ festiva,

* de entretencion,
* de curacion,

¢ de nacimiento,

¢ de matrimonio,

* de muerte, etc.

Cuadro N°13 : Contenido 2 La cancion folclérica: tipos y funciones culturales en Chile y
Latinoameérica. Unidad 3 Artes Musicales / Educacion Artistica Programa de Estudio,
Segundo Afio Medio, Formacion General Educacion Media.

Fuente :http://www.mineduc.cl/index5 int.php?id portal=47&id contenido=13293&id secci
on=3264&c=346

Una de las actividades que se sugieren para poder trabajar este contenido en
el aula, y que sintoniza en parte con lo nuestra propuesta de unidad, es la

siguiente:

Ejemplo A Escuchar registros fonograficos u observar videos con interpretaciones de canciones
tradicionales chilenas en diferentes contextos: cantos de machi, cantos de guillatun,
"despedimentos” de angelito, cantos y danzas de carnaval, cantos y danzas de fiestas
religiosas y comunitarias, ruedas de cantores populares, tonadas festivas, tonadas
al Nino Dios, cantos de trabajo, de competencias (payas), etc. Cantar, percutir el ritmo,
ejecutar en algun instrumento, responder corporalmente a fragmentos de algunas de
ellas. Profundizar el conocimiento de las circunstancias en que se practican,

consultando bibliografia, investigando en la comunidad y reflexionando en grupo.

Cuadro N°14 : ejemplo de actividad contenido N2.
Fuente :http://www.mineduc.cl/index5_int.php?id portal=47&id contenido=13293&id secci
on=3264&c=346
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Destacamos las posibilidades de incorporar algunos de los elementos que
aparecen en este ejemplo hacia nuestra propuesta, pero enfatizando ain mas

cada uno de ellos.

Por su parte, el tercer contenido que remarcamos en la unidad del MINEDUC,

nos ofrece lo siguiente

3. Las canciones en el mundo: una aproximacion historica

a. Tipos y funciones en las diferentes épocas: religiosa, social, estética,
amenizadora, etc.

b. Variaciones en los elementos que las constituyen.

Cuadro N°15 : Contenido 3 Las canciones en el mundo: una aproximacion historica.
Unidad 3 Artes Musicales / Educacion Artistica Programa de Estudio, Segundo Afio
Medio, Formacion General Educacion Media.

Fuente :http://www.mineduc.cl/index5 int.php?id portal=47&id contenido=13293&id secci
on=3264&c=346

En cuanto a lo que enuncia este contenido, remarcamos principalmente el
punto “a”, en donde se deja explicito que se abarcaran los distintos tipos y
funciones del canto y la cancion. En relacion a lo anterior, subrayamos un ejemplo

de actividad que se ofrece para que el docente lo ponga en practica.

EjemploB  Informarse acerca de los contextos socioculturales de la cancion en las diferentes
eépocas: usos y funciones del genero, instrumentaciones, formas y estilos de
ejecucion. En la medida de lo posible, escuchar ejemplos de interpretaciones que
contemplen criterios historicos y estilisticos (instrumentos e instrumentaciones
originales, técnicas de canto y ejecucion historicas, etc.). Relacionar las canciones
escuchadas con formas y géneros musicales instrumentales y con otras expresiones
artisticas contemporaneas. Registrar los hallazgos mediante cuadros resumen,

graficos o similares.

Cuadro N°16 : ejemplo de actividad contenido N3.
Fuente :http://www.mineduc.cl/index5 int.php?id portal=47&id contenido=13293&id secci
on=3264 &c=346
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La diferencia que planteamos al respecto con este ejemplo y lo que nosotros
desarrollaremos, es enfatizar en como el docente recopila, busca y proyecta esa
informacion, acercandola a él de manera reflexiva pero por sobre todo que sea

capaz de incorporarla de modo activo y participativo.
Basandonos en la temética de esta unidad, plantearemos una variacion en su

enfoque y contenidos, adoptando una linea de cancién tradicional chilena para asi

posibilitar a través del canto una formacion identitaria en el estudiante.
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V.2. Abordaje tedérico de wuna tematica vinculada a | a
unidad/contenido seleccionado.

“Mi canto es una cadena,
sin comienzo ni final,

y en cada eslabon se encuentra,

el canto de los demas®'”.

Las manifestaciones artisticas son acciones que comunican en varias
ocasiones la interioridad de las personas, permitiéndoles expresar paisajes
internos y externos de su vida. A lo largo de nuestra existencia las canciones y el
canto nos han acompafiado en una serie de pasajes, tanto emocionales como
psicolégicos. Muchas canciones en determinados momentos, nos rememoran
vivencias, como también nos relacionan con sentimientos, emociones Yy
experiencias que percibimos a través de nuestra imaginacion. El canto es una
manifestacion en donde las palabras y la musica se complementan generando un
discurso, el cual muchas veces comunica y encierra lo que la muasica y el texto no

pueden hacer por separados.

La experiencia e importancia del canto y las canciones no pasan
desapercibidas en la vida de las personas, ya que -como mencionamos
anteriormente-, estos son elementos que acompafian su existencia, por lo tanto
creemos que cumplen un rol importante en la formacién de la identidad de las
personas. Para reafirmar lo expuesto estableceremos de manera breve el
desarrollo y evolucion histdrica de la cancion en occidente hasta nuestro pais,
para luego dar paso a un analisis sociolégico de la cancion incorporando y
estableciendo los conceptos de cddigo musical, codigo verbal, cancion y canto.
Finalmente describiremos las caracteristicas y funciones de un canto a lo poeta,

forma de canto tradicional de Chile.

8 victor Jara, “Canto Libre”, 1973.
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V.2.1 Breve historia de la cancion

V.2.1.1 La cancién en occidente

Uno de los tantos motores que estan activamente en funcion de la memoria
colectiva y la historia social es la musica, mas especificamente -y en servicio de
nuestro capitulo- la cancion. La cancion y el canto desde siempre han tenido un
lugar preponderante en el desarrollo histérico de los seres humanos, situandose
como sustancias musicales capaces de expresar distintos hechos, motivos,
sentimientos o significados, ligados a épocas y contextos determinados. La voz es
el instrumento que no discrimina clase social, etnia, sexo o raza: todos podemos
utilizarla para encauzar nuestras manifestaciones musicales y proyectarlas en el
tiempo y espacio. Si revisamos la historia de la cancion, descubriremos distintas

funciones y movimientos que ésta ha tenido y generado en el tiempo.

Ya en los egipcios se encuentran cantores que son acompafados por
instrumentos de la época como la flauta o el arpa®. Estos cantos cumplian labor

en dos escenarios;

“correspondian a cantos entonados en contextos sacerdotales, como el culto a
las diosas Isis y Hator, donde se empleaba arpas y especialmente sistros %, o se
producian afuera en los porticos de los templos e incluian liras y tambores,
producto de la influencia asiria, Notemos que ya en esta primera descripcién de los
lugares del canto podemos hallar la polaridad sacro / profano que [se] va

impregnando [en toda la historia de la musica]...con diferentes contenidos®".

Por su parte, para otra sociedad antigua como la griega, también fue
importante la cancion y la palabra. Estos incluso situaron a la musica en un lugar
predominante en la composicion y desarrollo de los que conformaban su
civilizacion. Aqui se halla la presencia de varios ejemplos de himnos religiosos en

ofrenda a los dioses.®®

“los musicos griegos mas antiguos de existencia comprobada se remontan al
siglo VIII a.C....Son legendarios el mitico Orfeo, hijo de la musa Caliope, el que
tocaba la lira que le habia regalado Apolo, [Dios de la musica], y que con su
masica y su canto — la leyenda subraya su bella voz- puede descender incélume
hasta el Hades en busca de Euridice, su amada...para los griegos, la musica tenia
poder sobre las personas, y esta influencia podia ser positiva o negativa®”.

82 Mufioz-Hidalgo, 2003:16.

8 para ahondar en la comprension, utilizacién y caracteristicas de estos instrumentos,
recomendamos visitar: http://www.jimena.com/egipto/apartados/musica.htm y
http://historiarte.net/eqipto/sistro.html . consultadas el 07 de diciembre de 2011.

¥ Mufioz-Hidalgo, op.cit.

® Gonzalez, Pefia, Santa Maria, 1992:111.

% Mufioz-Hidalgo, 2003:18-19.

76



A través de estos primeros datos, incrustados en dos civilizaciones pilares del
actual mundo occidental, evidenciamos como la cancion ha formado parte
trascendental de la existencia y relacion que fluye entre el hombre y la sociedad.
Para el siglo XI “en plena Edad Media, encontramos testimonios de una cancion

popular con caracteristicas propias®’.

Comienza en esta época a producirse
contribuciones interrelacionadas entre el texto y la musica, lo que hizo evolucionar
a la cancién popular. Es en el Medioevo donde aparecen los juglares
(comerciantes, plebeyos, comicos ambulantes, entre otros) a adquirir un rol
protagonico en la cancién. La iglesia y los reinados, dominadores de las artes en
el mundo occidental, los persiguié porque consideraban que propagaban ideas y

gustos paganos, considerandolos como potentes enemigos de la fe®.

“[Estos] cantores populares...mostraban su arte en las plazas publicas. En sus
canciones recogian temas de tradicibn popular y relataban hechos heroicos
glorificando a sus protagonistas. Estos juglares cantaban a una sola voz con un
instrumento, en el cual iban improvisando un acompafamiento. En ocasiones,
estos musicos acompafiaban con sus instrumentos a los trovadores, que eran
poetas y compositores que mostraban sus canciones amorosas Yy satiricas en los

castillos feudales. Este tipo de cancion sobrevive hoy en la musica tradicional, a

través de los cantores populares, cantautores y payadores®”.

El nacimiento de los juglares constituye el primer movimiento musical conocido
que se hace cargo de relatar la historia del pueblo y de ir contra los poderes
dominantes en sus canciones. Exaltan, en distintos encuentros y espacios tales
como fiestas, ferias, pueblos o aldeas, las ideas que ocurren en la base popular y
las esparcen por todas las clases sociales de la época. Los juglares son el
precedente de los que se iniciaron luego como portadores del canto y la cancion:

los trovadores. El surgimiento de los trovadores coincide con una especie de

“rudimentaria conciencia nacional, tanto por la consolidacion de las cortes
reales como por el desarrollo de las lenguas tradicionales... [El castellano, el
portugués, el aleman, el italiano, y cada uno de los diversos idiomas que se ubican
en Europa, dan origen a]...un primer sentimiento de identidad comunitaria que

gradualmente llevar4 al concepto moderno de ‘Nacion’, el conjunto de los

nacidos"®.

A pesar de la contribucidbn que hicieron los trovadores en arraigar una
identidad en las naciones generandola a nivel comunitario, en los siglos que
continuaron el cantor vagabundo y noble que encarnaron éstos ya no aparece con

dignidad ni en el Renacimiento ni en las siguientes décadas™.

La cancion fue evolucionando en forma y complejidad. Los ritmos se

multiplicaron y el canto fue sumando cada vez mas voces a la interpretacion de

¥ Gonzalez, Pefia, Santa Maria, 1992:112.
% Mufioz-Hidalgo, 2003:29.

% Gonzalez, Pefia, Santa Maria, op.cit.

% Mufioz-Hidalgo, 2003:43.

! Mufioz-Hidalgo, 2003:46.
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una cancion. Fue en el siglo XVI, y a consecuencia de lo mencionado
anteriormente, que surgieron por ejemplo los madrigales italianos y la chanson

francesa. Ya a partir del siglo XVIII, se vuelve a

“...encontrar una elaboracion de la cancion mas simplificada, retomando

nuevamente su origen popular. El texto prevalece sobre lo musical e incluso se

usan las mismas melodias que se adaptan a nuevos textos®”.

Durante el siglo XIX se halla en Alemania lo que se conoce como Lied. Los
Lied son poemas que forman parte de una composicibn musical y que
generalmente es acompafada por un piano, siendo su tematica casi siempre de
tipo amorosa. Hacia el siglo XX, y dado el auge de la industria musical y las
comunicaciones globales, la cancion se ha diversificado en formatos, estructuras
y contenidos, construyéndose taxonomias y clasificaciones sobre ella, las que

perduran hasta nuestros dias®.

V.2.1.2 La cancion en Latinoamérica y Chile

En vista y considerando los datos entregados sobre la historia de la cancion
en occidente, cabe preguntarse sobre qué ha pasado con el canto y la cancion en
nuestra region. Sobre esto podemos decir que la mayoria de las culturas
precolombinas fueron masacradas al producirse la colonizacion por parte de
espafoles y portugueses en América Latina, desterrando sus credos, tradiciones y
costumbres, consiguiendo asi los conquistadores europeos imponer por la sangre
sus ideas y manifestaciones en el continente. Por ende, muchas melodias y textos
de estos pueblos se perdieron. A pesar de esto, existen practicas musicales que
han permanecido —con transformaciones y adaptaciones- hasta nuestros dias. En

relacion a lo comentado, se ha dicho que

“la mayor parte de las tradiciones nativas precortesianas son de naturaleza
oral, lo que ha permitido que sobrevivan solo algunos elementos en la medida que
han sido atesorados, conservados y repetidos por boca de conspicuos y anénimos
miembros de cada generacién y en cada comunidad autdctona, especialmente en

las que permanecieron en relativo aislamiento hasta tiempos méas actuales®”.

La riqueza espiritual de la muasica es una de las caracteristicas fundamentales

de cada pueblo que habité y habita el continente americano:

“la muasica de estas comunidades primitivas tiene un sentido gregario
[impersonal] y mégico completamente acordes con el mundo natural y social en

2 Gonzalez, Pefia, Santa Maria, 1992:112.

% Para un estudio sobre las clasificaciones de canciones en folklérica, aborigen, popular y docta,
hemos revisado Gonzalez, Pefia, Santa Maria:1992:112,113

* Mufioz-Hidalgo, 2003:49.
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gue se desenvuelve. Se trata primordialmente de musica tribal, en comunidades

donde lo individual esta supeditado a lo colectivo®”.

Como sefialamos previamente, la conquista y colonizacion destruyo
sangrientamente gran parte de lo que fueron y significaron las -culturas
precolombinas. No obstante, las diferencias raciales, étnicas, sociales o
econdmicas, -cada una de estas consecuencia de la otra-, dieron fundamento a la
edificacion de distintas versiones de la historia, expresandose en manifestaciones
artisticas que los identificaron entre si. Generalmente, cada clase, grupo o nivel
social que ha surgido en el continente americano, gusta o tiene sus propias

expresiones musicales.

Adentrandonos de lleno en lo que es el contexto nacional de la segunda mitad
del siglo XX, cabe destacar el auge y voragine musical que ocurrieron en las
décadas del 60 y 70. Durante estos afios, en Chile emerge un movimiento musical
conocido como La Nueva Cancion Chilena . Este movimiento ayuda a configurar
de manera definitiva todo lo que venia elaborandose de manera “amorfa”,
transformandolo en un discurso coherente y de unidad interna®®. Una descripcién

mas detallada, nos dice que La Nueva Cancion Chilena esta

“...basada en la recuperacion de la musica folclérica, sus cultores agregaron
factores propios de la musica continental, incorporando instrumentos y ritmos de
toda el area hispanoamericana. Sin embargo, sus principales antecedentes lo
constituyeron importantes folcloristas, compositores e investigadores nacionales,
entre los que destacaron: Violeta Parra, Margot Loyola, Gabriela Pizarro y Héctor
Pavez...En este sentido, fue parte de un gran fendmeno conocido como Nueva
Cancion Latinoamericana, dentro del que se puede reconocer, por ejemplo, a La
Nueva Trova Cubana...la Nueva Cancion incorporé un fuerte compromiso con el
proceso de cambios sociales que vivia Chile en los afios sesenta y
setenta...transformandose en un movimiento musical con una clara militancia
politica....El movimiento se vio violentamente truncado con el golpe de estado del
11 de septiembre de 1973. Desde ese momento, y producto del exilio y la
represion de muchos de sus integrantes, el movimiento siguié desarrolldndose en
el extranjero. Desde esa fecha en Chile, y principalmente en Santiago, se
desarroll6 un nuevo estilo heredero conocido como Canto Nuevo®”.

La Nueva Cancion Chilena inaugura, por lo tanto, una actitud critica abierta
hacia lo establecido, comprometida con las causas sociales, y consciente del rol
qgue la cancién y el canto debian tener para la transformacion social. Esto la
convirtio en modelo para todo movimiento que naciera posteriormente®,
Justamente la nueva Cancion Chilena tiene como sucesor al movimiento conocido
como Canto Nuevo , fundado tras la tragedia y el drama politico que se origin¢ al

producirse la dictadura militar. Aqui se destaca

% Mufioz-Hidalgo, 2003:50.

% Mufioz-Hidalgo, 2003:102.

9 http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=lanuevacancionchilena. Consultada el 8 de
diciembre de 2011.

% Mufioz-Hidalgo, 2003:103.
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“...una tendencia que el cantor chileno mostrarda durante los proximos afios:
alto nivel letristico, junto con una progresiva ampliacion del horizonte musical... [El
Canto Nuevo se desarrolla]... al amparo de parroquias cristianas y claustros

universitarios, junto a centros culturales y pefias folkléricas de “segunda

generacion®”.

Este movimiento fue el canalizador de los dolores y represion que sufrié gran
parte del pueblo chileno, encerrando en él, una visidén y espiritu comunitario que

supo forjar la identidad de toda una generacion.

V.2.1.3 Apuntes sobre el canto a lo poeta

En este capitulo hemos dado énfasis a la utilizacién del canto tradicional,
abocandonos en la funcion que éste puede lograr en la escuela como generador
activo de identidad, debido a lo cual le otorgamos un papel protagonico en la

elaboracion de nuestra propuesta artistica-pedagaogica.

A continuacion, desarrollaremos brevemente algunos antecedentes sobre
qué es el canto a lo poeta y cOmo este a traspasado las barreras del tiempo,
siendo parte importante de la cultura tradicional campesina del valle central de
Chile.

Décimas con doble funcién: a lo humano y a lo divin 0

La décima es una forma métrica “cuya paternidad se le atribuye al poeta

espafiol del siglo XVI Vicente de Espinel®”

, que se difundié sobre todo, en la
época colonial. Sin embargo, en la segunda mitad del siglo XIX es en donde
adquiere mayor importancia, siendo un género que se expande por todo el valle
central chileno. Cuando hace aparicién la Lira popular, -que consiste en hojas
impresas de versos que se divulgaban por los sectores mas populares del
pais'®- significé un elemento fundamental en la propagacion de la décima en la
poesia popular, ya que “a traves de ella...se divulgd gran parte del actual corpus
de los cantores rurales'®®”.

El canto a lo poeta se divide en dos ejes tematicos; el canto a lo humano y

el canto a lo divino. Esta division, refleja la frontera entre los mundos del hombre

% Mufioz-Hidalgo, 2003:146-148.
1%0http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=cancionero Consultado el 12 de diciembre
de 2011

190 para mayores antecedentes sobre la “lira popular”, recomendamos visitar
http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id ut=literaturadecordelolirapopular Consultado el
12 de diciembre de 2011

192http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=cancionero Consultado el 12 de diciembre
de 2011
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y la divinidad, los cuales, a pesar de esta separacion, estan en constante y activa

relacion.

“En el caso del canto a lo divino éstos incluyen los fundamentos de historia
sagrada, personajes de la vida de Jesus en el Nuevo Testamento, ademas de
santos y la Virgen Maria y la despedida de angelito. En el canto a lo humano los
principales fundamentos son los versos por historia humana, los por geografia,
por astronomia y literatura, asi como los versos por amor, los del mundo al revés,
los de desafio y los de ponderacion...En los versos a lo humano es posible
encontrar una caracterizacion de distintos tipos populares, que encarnan
categorias sociales y actitudes ante el mundo*®”.

El canto a lo poeta no debe apartarse de su contexto. El canto a lo divino
siempre tiene que estar inserto dentro de alguna ceremonia religiosa como por
ejemplo, un velorio de un “angelito”, sin embargo, en ocasiones, el canto a lo
humano puede variar y utilizarse en situaciones mas festivas, donde los cantores

se desafian mutuamente en competencias por medio de payas y contrapuntos.

Cabe destacar que, a pesar de los cambios socioculturales que ha vivido el
pais, este género se ha mantenido vivo como expresiéon de la cultura tradicional,
permitiendonos de esta manera, tomarlo como recurso fundamental para la
exploracién, manifestacion y creacion artistica, de los estudiantes y de los

docentes.

Imagen N°15 : Francisco Astorga, cantor y guitarronero.
Fuente :http://enlasorillasdeloceanocosmico.blogspot.com/2010/09/canto-lo-poeta-un-
documental.htmIConsultada el 10 de enero de 2012

93http://mww.memoriachilena.clitemas/index.asp?id_ut=cancionero Consultado el 12 de diciembre

de 2011. Para conocer sobre “la despedida del angelito”, escuchar el “Rin del Angelito” de Violeta
Parra, permitira relacionarse de manera practica y sensible con esta tematica. Por otro lado, para
un estudio sobre los distintos tipos populares que usa en sus tematicas el canto a lo humano,
recomendamos revisar los textos: “TIPOS HUMANOS EN LA POESIA FOLCLORICA CHILENA
ensayo filolégico, antropoldgico y sociol6gico” de Manuel Dannemann, y “Tipos y cuadros de
costumbres en la poesia popular del siglo XIX" de Juan Uribe Echevarria.
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ImagenN°16 : Santos Rubio. Cantor y guitarronero.'®
Fuente :http://www.biobiochile.cl/2011/05/24/muere-santos-rubio-leyenda-de-la-paya-y-el-
canto-a-lo-poeta.shtmlConsultada el 10 de enero de 2012.

ImagenN°L7 :"Rueda de Canto a lo Divino, Los Hornos, Aculeo, 1985".
Fuente :http://www.memoriachilena.cl/temas/documento detalle2.asp?id=MC0004385

memorlachliena.cl

Imagen18:"hombres tocando guitarra”.
Fuente: http://www.memoriachilena.cl/temas/documento detalle2.asp?id=MC0004651

1% para conocer la vida y obra de este cantor, recom  endamos visitar

http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.php?op=Artis ta&id=342 Consultado el 10 de enero de
2012
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Brindis de una cantora

Brindo porque 5ol cantora
En esta fonda cantando
Con mi guitarra tocando
Como el diable la
tambora.

Topeen huasos ahora

I guiebren la vara, lesas
Aungue abracen los
Pescuesos.

A mi no importa nada
porque por una ti...rada
Gano diez o veinte pesos.

Brindiz de un helador

Yo soi un simple helador
Que a todos me les ofrezco,
Yo fabrico mi refresco
Porque apagan el calor,

Mi bote me da valor

Porgue me 1lena el bolsillo,
Al pobre 1 al futrecillo
Ipualmente los distingo,

I a esas domas les brindo
las copas como un castillo

i gl . Cs
Caemsian Hinbfic| s

I

Brindis de uma costurera

Yo sol una costurera

La sejor | mas ladina,

fn lo que ex costura fina
Mo e avanra cualesquicra.
Mi mgquing es 1o primecs
Que me hace pamar 1o vida,
Tambicén 1a apuja en seguida
1 La tijera descojo,

1 para cortar a ojo

K vol como por medida,

Jori | iguilin . Comtorny
Jon il L Do
Cobcrain Rkl L

Crleiin ikl st il

F T

Imagenl9: Detalle de lira popular
Fuente : http://blog.hostalrioamazonas.cl/tag/lira-popular/

V.2.2 Hacia un andlisis sociologico de la cancién

Para entender la cancion como fendmeno social y cultural, primero
debemos profundizar en los conceptos de codigo verbal y cédigo musical . El
sicélogo y licenciado en Ciencias Sociales, Mariano Mufioz-Hidalgo, nos aporta

sobre la idea de codigo verbal lo siguiente:

“La llamada “letra” de una cancion...es, en primera instancia, portadora de un
significado verbal, que constituye el “tema” de dicha cancion...Cada texto en una
cancion puede, ademas, ser portador de diversas connotaciones, -cultas
emocionales o de cualquier indole, segun el nivel de codificacion en que se realice

la escucha®”.

Por otro lado, el codigo musical hace referencia a que:

“La sonoridad de una cancién, es un complejo conjunto de elementos,
absolutamente ligados entre si y complementarios de la letra y sus contenidos.
La musica con que se profiere, es lo que distingue a una cancién de un poema, y
ello es una razén estructural, no estética. Vale decir, la calidad poética de un texto
puede darse por igual en un poema o la letra de una cancién, mas la distincion
fundaml%\g\tal o la diferencia especifica es que la cancion es un texto puesto en
musica™".

1%Mufioz-Hidalgo,2003:193
1%Mufioz-Hidalgo,2003:201
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Mufoz-Hidalgo dice que al hacer un analisis sobre el codigo musical,
aparecen dos componentes estructurales esenciales que lo conforman, los cuales

son; la melodia y el ritmo. Sobre lo anterior, estableceremos que:

“[La melodia] es la disposicion de las notas en una secuencia especifica. Ello
produce una estructura de sonidos Unica que le da su peculiaridad musical a la
cancion. Se trata de una ordenacion de las notas segun el completo arbitrio del
compositor...comunicacionalmente..., con respecto a una cancion, las notas de
una melodia se corresponden con los fonemas de la frase literaria: de este modo,
se produce la inseparabilidad entre texto y musica. [Con respecto al ritmo,
apuntaremos que]. La secuencia de notas que es la melodia, al sucederse una tras
otras en su diversa duracion, requiere del tiempo como condicion de existencia. El
modo de dividir y marcar el tiempo, la regulacién de la duracién y velocidad de la
secuencia de notas es el ritmo™®"".

Lo determinado previamente, conlleva a delimitar que la melodia ayuda a la
definicion de una composicidon o arreglo musical, mientras que por su parte, el
ritmo facilita advertir a qué género pertenece la obra creada, interpretada, oida,
etc. Estas dos caracteristicas del cédigo musical son las que por medio de sus
desarrollados y elaborados procesos, conforman finalmente una cancion.
Intentando una definicion del concepto cancidn apuntaremos, principalmente

abocados a su funcion, lo siguiente:

“Es importante destacar la importante funcion que ha tenido la cancién a lo
largo de la  historia. La identificacibn de canciones con situaciones
determinadas...produce un aglutinamiento y fervor colectivo mas eficaz y
permanente que cualquier discurso o predica... [También] describe caracteristicas
de un pais o regién con el cual se siente identificado, como [ademas] la emocion
qgue produce oir [cualquier pieza que nos ligue a nuestra comunidad local o sentir
espiritual]*®®".

Un elemento que estd en constante participacién con la cancién es el
canto. Este juega un rol importantisimo a la hora de poder expresar el codigo

poético del cual hicieramos mencién antes, ya que el canto

..."es un acto de habla...”cantar” es realizar la cancién [proyectar su
funcién]...Cantar le confiere materialidad comunicacional a la cancién, la realiza, la
lleva a efecto. Y tal efecto es interpersonal : ocurre cuando la voz de quién canta
es escuchada por el receptor...La cancion es un texto y el cantante un hablante
situacional, que “dice” la cancion de un modo particular...es una traduccién
personal que hace el cantante...que aporta un significado emocional notorio a
cada cancion, significado emocional que es mas importante que la calidad técnico-
vocal misma...constituye, en gruesa medida, un motivo de proyeccién e
identificacion del oyente con el hablante de la cancion %",

Dicho lo anterior, podemos considerar el proceso de cantar como una accién
compartida entre (1) los cédigos poético-musicales puestos en una cancién, (2)

su interlocutor situacional: “quien canta” y (3) quien escucha, la sociedad que

Mufioz-Hidalgo,2003:201
19 Gonzalez, Pefia, Santa Maria, 1992:118.
1%Mufioz-Hidalgo, 2003:205:206.



(re)interpreta lo cantado. Se produce una dinamica de diadlogo entre estos
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componentes, lo cual otorga una relevancia social™— y cultural al acto de cantar,

crear y escuchar una cancion.

V.2.3 Complemento teoérico: entrevistas semiestructu radas a

especialistas

Conversaciones sobre el canto y la cancion

Para complementar este modelo analitico con la practica musical, hemos
realizado entrevistas a actores ligados al ambito artistico y pedagdgico, quienes
han involucrado en su trabajo el canto y la cancidn popular y tradicional.
Adjuntamos a continuacioén las transcripciones de las conversaciones que hemos

sostenido con tres personas vinculadas al mundo de la cancion.

V.2.3.1 Entrevista a Amaro Labra .

- ¢ Qué significa el canto para usted?

- Para mi es una expresion vital. Es como hablar, caminar, sentir, algo que de nifio
aprendi a hacer. Es mi manera de poder expresar cosas que socialmente, a lo
mejor por timidez, no me atrevo a decirlas de otra manera. El canto es una pieza

vital en lo que soy.
- ¢ Porgque en sus composiciones utilizé instrumentos de raiz folclérica?

- Bueno, lo que tomamos era lo que teniamos mas cerca, y nacimos en un
momento (1970) en que las expresiones del folclore, estaban muy vivas. Toda
nuestra juventud la vivimos muy apegada a las expresiones folcloricas, sobre todo
con la Violeta Parra, como madre de la cancion, que nos ensefid a “cantar en
chileno”, no solo a cantar lo interno y externo, sino también los paisajes sociales.
Entonces usar ritmos relacionados con lo nativo y tradicional, fue muy normal para
nosotros. Ademas la fusién de todas las influencias imperiales de EE.UU. e

Inglaterra y todo el Rock, también era fuerte para nosotros.

"Ohttp://www.sibetrans.com/trans/a301/la-idea-de-relevancia-social-aplicada-al-estudio-del-
fenomeno-musicalConsultado el 10 de diciembre de 2011.
" Cantante, compositor y fundador del grupo musical chileno “Sol y Lluvia”.
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-¢Piensa que el texto poético-musical, es fundamental en la composicion de

la memoria colectiva?

- No es que lo piense, sino que lo creo, y no lo digo yo, sino también grandes
historiadores, como Gabriel Salazar, quién nos menciona en su ultimo libro como
parte de esa cultura oral que se va transmitiendo y que va generando memoria y

también accion.

- ¢Cree Ud. que el discurso musical y poético debe ser mas directo en
cuanto a su elaboracion? Porque ustedes al ser “una segunda camada del
canto nuevo”, su lenguaje cambia. Porque primero es taba “Congreso” o
aguellos grupos, relacionados con un lenguaje mas m etafdrico y ustedes

fueron mucho mas directos.

- Nosotros fuimos parte de un lenguaje mas directo, en nuestro modo de decir las

Cosas.

- ¢ Y eso seria como una ventaja en el sentido de el aborar la cancidon y que la

gente entienda mucho mas lo que ustedes hacen?

- No, yo creo que vivimos situaciones distintas. Venimos de lugares distintos que
los que formaron el Canto Nuevo. Nosotros venimos de una poblacién, donde se
acostumbra a hablar directamente. Los del Canto Nuevo eran estudiantes
universitarios, donde la poesia era la practica que tenian, para nosotros la poesia

era mucho mas brutal y mucho més directa, mas callejera.

- ¢Con su experiencia, como cree que se puede resca tar la esencia, las

vivencias y la identidad del pueblo?

-Yo creo que viviendo cerca de lo que son sus expresiones mas naturales.
Nosotros tuvimos la suerte de vivir muy cerca de lo que es la media del pueblo
chileno. Yo creo que es vivir atento, vivir sintiendo lo que esta alrededor de uno y
también buscando lo que no esta cerca, investigando, como lo hizo la Violeta,
quien investigo en la ciudad, el campo, el norte, etc. y reflejo los dolores y alegrias
del pueblo muy bien, a través, de una poesia urbana, poesia campesino. Para mi
lo importante es vivir atento, mas que salir a recorrer, sino, vivir pendiente de lo

gue esta pasando alrededor de uno.

- ¢Segun usted, cual debiera ser la actitud de un a rtista y un profesor, con

respecto al arte?

- No me gustaria tener que decirlo yo, pero yo creo que hay que intentar ser
consecuente siempre. Hay gente a quien le costé muy caro el ser consecuente,
como Victor Jara o a otros en realidad. Yo creo que hay que vivir como uno piensa
y eso es lo que hay que hacer, no me atreveria a dar lecciones a nadie. Yo creo

gue uno vive mas tranquilo, vive mucho mas alegre cuando hace lo que quiere.
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- ¢ Y del profesor también opina lo mismo?

- De quien guardo mejores recuerdos, fue de mis profesores, de los cuales yo
sentia que la pedagogia era importante, potente, alegre para ellos. Yo creo que en
todo oficio, cualquier profesion, uno debiera hacer lo que le guste hacer, que lo
haga contento, bien remunerado y asi trascendente, en los que aprenden de uno y
también aprender de ellos.

- ¢ Qué funcion cree Ud. que le deberiamos dar los d ocentes a la cancion en

la escuela?

- Creo que es super importante que uno aprenda a cantar, que aprenda a hacer
musica, hacer de la musica parte de la vida. Quien no desarrolla el canto, pierde

una parte muy importante de su vida.

Imagen N0 : Amaro Labra.
Fuent e: http://www.elvacanudo.cl/admin/render/noticia/16930

(Consultado el 12 de diciembre de 2011).
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V.2.3.2 Entrevista a Francisco Astorga

Imagen N?21 : Francisco Astorga.
Fuente : http://www.cantorespoetas.ohlog.com/francisco-astorga-
arredondo.oh138765.html (Consultado el 12 de diciembre de 2011).

- ¢ Qué significa el canto o la cancion para  usted?

- Personalmente, el canto es muy importante en mi vida. Yo lo aprendi por
tradicion y de ahi para adelante formé parte de mi familia, de las celebraciones, de

fiestas, de las alegrias y las penas también, o sea, todo unido en torno al canto.

- ¢, Cree usted, que el discurso verbal o poético es fundamen tal, para generar

memoria colectiva?

- Si, yo creo que si, porque nuestro canto y poesia tradicional es una sumatoria de
los saberes que el pueblo tiene, que la comunidad ha ido atesorando y no es una
sola persona, son varias. Por eso yo creo que la consagracion de un cantor o
poeta popular, es el anonimato. Al revés de como lo ven muchos, la musica, la
poesia, el arte popular, es parte de la comunidad, entonces el cantor en el fondo
quiere que su canto permanezca, no su autoria, sino que la poesia, el pueblo la

tome y la cante, eso es lo mas trascendental.

- Con su experiencia ¢ Como cree que se puede rescatar  a través del canto, la

esencia, las vivencias e identidad del pueblo?

- No es facil, porque es un proceso largo, hay que partir por motivar a la juventud a
partir de sus vivencias, no que vayan a buscar lejos, al norte, al sur la identidad,
sino que miren a su alrededor, conversar con los papas, tios, amigos, sobre
adivinanzas, cantos, cuentos, que la mayoria estan en versos y por ahi van
saliendo versos, cantos y cuentos, es como una cadena que ayuda a descubrir lo

nuestro.

"2cantor popular, guitarronero y docente de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la

Educacién UMCE.
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¢, Quizas actores importantes dentro de este proceso de rescate de la

identidad, serian los artistas y los profesores?

- Si, pero creo que los profesores de musica por ejemplo deberian capacitarse en
lo que es primeramente nuestra musica, nuestra poesia, para hablar con

conocimiento sobre lo que ensefiamos y no como un mero acto funcional.

- ¢ Qué funcion cree usted, que debiéramos dar los p  rofesores de educacion

artistica a la canciéon en la escuela?

- La poesia y la muasica, no se puede ver como una formula matematica, como
diciendo: la décima es A, B, B, A, A, por ejemplo, “aqui tiene la formula hagala“,
no. A lo mejor eso puede ayudar, pero no lo es todo. Hay que estar inserto en
esto, hay que formarse. La musica tiene que llegar a todos y cada uno lo hace
como puede. Quien cante afinado que lo haga, quien baile bien también, el que
tiene talento que lo desarrolle, porque a veces se cree que porque es musica
chilena que la haga como salga, es importante que haya referentes, por eso hay

gue hacer lo mejor que se pueda y de la mejor forma con la masica.

- ¢Con que proposito, se ha decidido incorporar asi gnaturas relacionadas

con la cultura tradicional como el guitarron, rabel , etc. En la UMCE?

- Desde el afio 1995, que se ensefa la guitarra traspuesta, el rabel, el guitarrén
chileno, es una labor pionera. Aca hay una mirada mas cercana a nuestra cultura,
no tanto desde afuera, sino que buscamos que uno se sienta parte de esta cultura,
integrado. No mirar todo desde lejos, sino desde adentro, que algo nos diga la
cultura tradicional. Yo siempre pienso que la gente dice “Santiago no tiene
identidad” y yo tengo un dicho: “debajo del pavimento siempre hay tierra”.
Entonces la tradicién esta con nosotros, es cosa de observar y darnos cuenta que
esta presente. Hay varios hechos que son parte de un proceso. Fidel Sepulveda
fue un gran precursor en los profesores, nos motivo a ensefiar en la universidad lo
gue nosotros normalmente ensefidbamos en nuestra familia acerca de la tradicién
popular. Cuando yo estudié en la universidad,- y que ademas era gratis-, estuve
con un profesor de metodologia de la educacion musical, Arturo Urbina, quién fue
fundador y director musical del Conjunto Cuncumén. El siempre se alegraba
mucho con lo que yo hacia y con el tiempo formulamos el proyecto para ensefiar
instrumentos chilenos como el guitarrdon, rabel, arpa, guitarra traspuesta, en la

Universidad.

- ¢, Cree usted, que las escuelas de musica en Chile  deben enfatizar y acercar

mucho mas el folclore tradicional a sus aulas?

- Sin duda. Yo creo que ahora se hace necesario e imperioso. Deberia existir una
politica universitaria. En la carrera de musica deberian haber asignaturas que

formen en cuanto a la cultura tradicional y a la estética de la musica, porque esto
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no es solo cantar y tocar, la cultura tradicional conlleva una serie de valores, que
se debieran ensefiar. Yo creo que nuestra masica, nuestra poesia, nuestra
tradicion, nos ayuda a descubrir nuestra riqueza personal y también la de nuestra

familia.
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V.2.3.3 Entrevista a Lucy Casanova

Image N?22 : Lucy Casanova.
Fuente : Archivo Mijail Caceres, Felipe Rodriguez.

- ¢ Cudl es la importancia de la cancion paralaesc uela?

- La cancion es un tema muy lindo para desarrollar en la escuela. Con ella puedes
hacer maravillas. Es el Unico instrumento que poseen todos los alumnos, y
nosotros como profesores debemos dirigirlo, porque hay que saber para qué los
alumnos pueden usar su voz. Con el canto y su voz, pueden generar conciencia y

aprender al mismo tiempo, sobre la vida y sobre determinadas asignaturas.
- ¢, COmo se podria generar un canto con trascendenci  a en la escuela?

- Primero, que el texto literario sea representativo de la comunidad educativa. Uno
guia por ejemplo en el primer verso de un texto, el cual puede relacionarse con la
realidad del contexto escolar, luego le das cierta libertad al estudiante y €l mismo
representard lo que esta sucediendo a su alrededor, pero siempre uno debe ser el
gue orienta, porque uno es el que sabe y ese conocimiento debe guiarlo, para
generar trascendencia en el aprendizaje del estudiante y también en su

comunidad.
- ¢,COmo se podria generar un canto con identidad en la escuela?

- Desgraciadamente hoy la identidad ha quedado cubierta por influencias propias
de la globalizacién. Yo veo chiquillos sin claridad en lo que les gusta. La claridad la

tiene que tener uno, por ejemplo aquella pregunta: “¢,qué quieren cantar?”, j€so no

"3profesora de Educacion Musical y especialista en folklore chileno.
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sirve!l La clase la tiene que dirigir uno y generar un asiento cultural en los

estudiantes.
- ¢, COmo observa su experiencia con el cantoylaca ncion en la escuela?

-A los estudiantes les interesa contar su historia, pero no puedes intentar a un
chiquillo enfrentarlo a la teoria a primeras. Lo primero es que €l haga musica y que

uno como profesor los gane a ellos para la muasica, es el principal objetivo.
- ¢, Qué funcion se le debe dar a la cancion enlaes cuela?

- La cancion debe ser ensefiada y dirigida en forma de proceso. Tu no debes dar
libertad en la creacion de los estudiantes, si hunca han creado una cancion. Por
ejemplo, ti puedes ensefiar décimas y cuartetas, en conjunto con melodias de la
tradicion popular y a través de estas, los estudiantes que cuenten su historia. El
profesor ademas de ensefiar las melodias y las poesias propias de la tradicion,

debe conocer, interiorizarse en el mundo de la tradicion popular.
- ¢ Qué piensa respecto a los profesores de educaci®6  n musical?

- Desgraciadamente, todas las carreras de pedagogia en musica se dedican a
formar musicos y no pedagogos. Los conocimientos musicales para ensefiar en la
escuela, no son tantos, pero si es importante saber dirigir lo que quiero ensenar,
transmitir conocimiento, y también recibir conocimiento, ya que a la larga, también

seran parte de tu accionar pedagogico.

V.2.4 Reflexidon de antecedentes y complementos

De lo expuesto en los antecedentes, mas lo que hemos recogido en las
entrevistas, cabe extraer la importancia del canto y las canciones en la existencia
de las personas, las cuales logran crear y expresar a traves de esta manifestacion

representaciones internas y externas de su entorno.

La ensefianza de las canciones y el canto en la escuela se ha situado en
un enfoque y una metodologia muchas veces funcional, prestando atencion a su
forma y restandole cuidado al fondo de éstas manifestaciones, logrando que a fin
de cuentas la cancion y el canto no alcancen un papel significativo ni trascendente
en las expresiones y creaciones de los estudiantes, ni que aporten relevantemente
en su formacién identitaria. Sin embargo, el canto es una manifestacion
transversal en las personas, puesto que no discrimina estratos sociales ni
condiciones fisicas. Todos los estudiantes lo poseen, y el saber dirigirlo vy
ensefarlo, produce que éste sea un aporte a la identidad y autoafirmacion de las

personas.
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La musica tradicional en Chile posee diversos estilos y formas como por
ejemplo el canto a lo poeta, en donde intervienen diversos cédigos musicales y
verbales en torno a describir distintos relatos humanos y divinos. Ademas de éste,
existen una variedad de estilos y formas musicales tradicionales chilenos como

por ejemplo la tonada, la sirilla, las coplas, entre otras.*'*

Como bien nos dice Francisco Astorga, lo tradicional tenemos que observarlo
desde adentro, desde donde estamos. NO es necesario buscar las expresiones
tradicionales en el exterior, sino que debemos sentir y experimentar la cultura

tradicional desde nuestro propio contexto.

Como consecuencia de los antecedentes entregados, hemos decidido
incorporar en nuestro capitulo una herramienta didactica al servicio de los
docentes de Educacion Artistica, enfatizando la ensefianza de algunos elementos
del canto tradicional en la escuela para asi relacionar ésta manifestacion artistica

con las culturas locales y posibilitar una formacion identitaria en los estudiantes.

14 para un estudio sobre estos y otros tipos y etilos de canto tradicional, recomendamos revisar

http://www.educarchile.cl/Portal.Base/Web/VerContenido.aspx?GUID=fbd3102b-831d-4200-b248-
bc3b2c8ddel19&ID=210413http://www.memoriachilena.cl/musica/tradicional.asp Consultado 6 de
enero de 2012.
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V.3. Accion artistico-pedagogica

V.3.1 Descripcion

Nuestra iniciativa consiste en proponer una herramienta didactica que se
enfoque en la ensefianza de la cultura tradicional y que ademas fortalezca la
identidad de cada sujeto o grupo, a través de un elemento trascendental como lo
es el canto. Asi mismo, este material pretende generar en los estudiantes un
fuerte vinculo entre su historia personal y la de su comunidad, y que esta sea

posible proyectarla en obras musicales ligadas a elementos de la tradicion.

Para llevar a cabo esto, hemos relacionado nuestra Unidad con la tercera
Unidad correspondiente a Segundo Afio Medio de educacion musical del
MINEDUC “La cancidn: su evolucion y presencia en las diferentes culturas,

repertorios y estilos musicales.***".

Esta planificacion de creaciéon adopta un
enfoque y orientacion ligado a lo tradicional contemplando una serie de procesos
de ensefianza que abarcan: métodos compositivos de cancién tradicional, historia
de la cancién y sus movimientos, creacion de canciones, presentaciones de las
obras y la posterior elaboracion de un material fono-audiovisual que contenga

éstas.

5 para conocer el modelo propuesto por el MINEDUC, recomendamos

visitar:http://www.mineduc.cl/index5 int.php?id portal=47&id contenido=13293&id seccion=3264&
c=346
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V.3.2 Modulo Tematico

Unidad: Cantando Nuestra Historia.

Curso: 2°Medio.

Tiempo estimado: entre 11y 13 semanas **°.

Objetivos Fundamentales Verticales

Desarrollar proyectos musicales relacionados con discursos poéticos-musicales,

provenientes de la tradicion popular.

Objetivos Fundamentales Transversales

Crecimiento y autoafirmacion personal: Se pretende que los estudiantes a través
de la reflexion critica, la creacion y la interpretacion musical, se sientan agentes de
cambio activos e importantes dentro de su contexto, logrando identificarse
conscientemente con este, y en donde sus sentimientos sean reflejados, a través

de elementos artisticos tradicionales con un sentido y significado trascendente.

La persona y su entorno: se pretende que los estudiantes comprendan el rol
identitario de la musica visto desde dos perspectivas: la musica influyente en el
entorno/ el entorno influyente en la musica. Esto, con el fin de crear obras

musicales tradicionales propias a su identidad y su contexto.

18 Acotamos estas semanas, debido a lo que propone el MINEDUC como tiempo estimativo para

desarrollar cada unidad. En los planes y programas dice: “(*) A este rango de semanas estimado
se agrega la proporcion de tiempo eventualmente restado a la o las unidad(es) en las que se
comience, paralelamente, el trabajo de proyectos. Una vez comenzado el proyecto, su realizacion
debera extenderse hasta el final del afio lectivo. La planificacion de tiempos asignados a cada
unidad debe contemplar una distribucion que en total no supere las 40 semanas”.
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Unidad:

Cantando Nuestra Historia

Contenidos

1. Historia de la cancién occidental, latinoamericana y chilena: proyecciones
de la realidad local.

2. El canto y la poesia tradicional: usos, funciones y modelos compositivos.
3. Trabajo grupal: Creacion de piezas poético-musicales tradicionales.

4. Presentacion final y evaluacion; grabacion fono-audiovisual de las
obras musicales.

Aprendizajes esperados

Los alumnos y alumnas:

 Reflexionan criticamente sobre los hechos y acontecimientos que se originan
en la historia local de su comunidad.

» Comprenden la importancia de la creacion artistica y coOmo esta proyecta y
manifiesta la historia social de un pais.

« Construyen desde su reserva emocional y cognitiva los elementos
necesarios para formar una base identitaria.

» Construyen canciones sustentadas en textos poéticos tradicionales.

Orientaciones didacticas

Esta unidad apunta a brindar en el estudiante distintas perspectivas teéricas e
historicas de lo que ha significado la cancion para el ser humano a través de su
progreso sociocultural, a la vez que integran los conocimientos, habilidades y

disposiciones adquiridos a través del trabajo desarrollado.

El método a utilizar, hace imperativo en el docente proporcionar las diversas

herramientas de la cultura tradicional, en funcién de facilitar la proyeccién historica
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de los estudiantes y por otro lado, la disposicién identitaria de éstos para con su

comunidad.

Esta modalidad de trabajo, que culmina en la creacion y representacion de
obras musicales, hace mas atractivo e interesante la labor artistico-musical,

incentivando, promoviendo y enfatizando aspectos tales como:

a. La participacion activa de todos los alumnos y alumnas para que puedan crear y

expresarse a traves de la musica.

b. El desarrollo de talentos y habilidades de acuerdo a las necesidades e intereses
personales y del equipo de trabajo, lo que supone desempefar distintas

funciones.
c. La libre eleccion de los materiales sonoros y técnicas de ejecucion.

d. Los procesos de investigacion y la resolucion de problemas, que supone el

desarrollo de una actitud abierta, imaginativa, colaborativa y perseverante.

e. Una orientacion del trabajo en funcion de temas o centros de interés que son

enfocados desde distintas perspectivas (apreciativa, interpretativa, compositiva).

Creemos importante sefialar que la relacion entre los estudiantes y el profesor
sea activa, reflexiva, critica y sujeta a plasmar los diversos hechos que la historia

individual convierte en memoria colectiva y en la historia del pais.
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1. Historia de la cancion occidental, latinoamerica  nay chilena:
proyecciones de la realidad local.

Ejemplos de actividades

Ejemplo A

Informarse acerca de los diversos contextos sociales en los que se
hace presente la cancibn como expresion de relatos en comun entre
los sujetos. Para permitir una mejor relacion entre teoria y practica,
escuchar ejemplos de canciones analizando el contenido y lenguaje
literario de éstas.

Ejemplo B

Compartir experiencias en relaciéon a los distintos movimientos
musicales latinoamericanos y nacionales.

Ejemplo C

Escuchar musica de autores relevantes de las distintas épocas
estudiadas y reflexionar sobre la vigencia de sus mensajes.

Ejemplo D

Entregar una guia con distintos hechos histéricos y noticiosos de
los dltimos 30 afos, en donde los alumnos proyecten la memoria
de su familia y la de ellos, de acuerdo a lo expuesto en la guia,
encontrando relaciones significativas entre los relatos de los
estudiantes.

Ejemplo E

Presentar documentales audiovisuales que hablen de La Nueva
Cancion Chilena y el Canto Nuevo, junto con la exposicion de
documentales y/o peliculas que abarquen el contexto en donde
se desarrollan estos movimientos musicales.
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2. El canto y la poesia tradicional: usos, funci  ones y modelos
compositivos.

Ejemplos de actividades

Ejemplo A

Desarrollar la historia del canto y la poesia tradicional chilena
desde su nacimiento, hasta nuestros dias, profundizando en los
distintos usos y funciones de éstos.

Ejemplo B

Estudiar textos, visualizando la métrica compositiva de éstos.

Ejemplo C

Utilizar la nemotecnia, para la elaboracion conjunta de textos que
relaten la historia; del colegio, del barrio en donde se encuentra
este, de los que lo componen, de los negocios, plazas o parques
gue lo rodean, etc.

Ejemplo D

Componer textos utilizando distintos modelos compositivos por
ej; la décima y la cuarteta por, acompafandolos de diversas
melodias de la musica tradicional, que expresen y manifiesten
hechos noticiosos y/o historicos que han ocurrido durante el afo
en vigencia.

Ejemplo E

Escuchar distintos autores que utilicen como modelo literario los
gue se encuentran en la poesia tradicional. Presentar
audiovisuales con informacion sobre algunos cantores
estudiados.

Ejemplo F

Visitar localidades en donde estas manifestaciones tradicionales
estén vigentes de manera activa y presentar los trabajos que los
alumnos y alumnas han desarrollado, compartiendo experiencias
con distintos cultores del género. Invitar a cantores o gente
relacionada con el canto a lo poeta, a que hagan una clase sobre
su trabajo y lo que ha significado para ellos la trascendencia de
sus obras, en relacion con la comunidad.
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3. Trabajo Grupal: Creacion de piezas poético-music  ales tradicionales.

Ejemplos de actividades

Crear textos y melodias del canto y la poesia tradicional, en
grupos de 4 a 6 estudiantes, eligiendo un determinado estilo

Ejemplo A -
compositivo de estos.
Elegir una tematica y crear en grupo un discurso verbal para
Ejemplo B composiciones, enfatizando acontecimientos historicos y
reflexiones sobre; la familia, la escuela, la comunidad, el pais.
Argumentan frente al curso, la importancia de sus teméaticas
Ejemplo C elaboradas en relacion a la composicion.

4. Presentacion final y evaluacion; grabacion fono-  audiovisual
de las canciones

Ejemplos de actividades

Presentar y compartir con el curso el trabajo realizado, en un

Ejemplo A contexto acustico y espacio temporal apropiado.
Grabar las obras musicales en formato de audio y video,
Ejemplo B para luego exponerlas frente a la comunidad escolar y local
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Indicaciones al docente

Para trabajar esta unidad, el docente debe considerar y manejar ciertos
elementos basicos de la cultura tradicional, ademas de estar en constante ejercicio
investigativo, informativo y practico sobre estas manifestaciones.

Para el contenido nimero dos, se hace necesario que el profesor integre
distintos métodos compositivos de la poesia y la musica tradicional chilena, para
poder entregar de mejor manera la ensefianza de estos géneros y ademas
relacionar estos con el contexto en donde imparte su ensefianza. Por ejemplo; si
el profesor ejerce en una escuela de la zona sur, es recomendable que se
interiorice con la localidad en la que se encuentra y asi con las diferentes zonas y
regiones del pais, facilitando de esta manera la préactica, la ensefianza y el
aprendizaje de las expresiones propias de cada lugar, poniendo énfasis en que el
estudiante se identifique con su contexto.

Finalmente, esta unidad facilita la interconexion entre las asignaturas de
Comprension de la sociedad, Artes Visuales y Talleres como Teatro, Folclore o
Danza.

Para el contenido nimero cuatro el docente debe enfatizar en lograr la
interpretacion de las obras musicales por parte de los estudiantes, ya sea, en sala
de clases o en actos conmemorativos de la escuela, para dar a conocer a la
comunidad estas composiciones, ademas de esto, es necesario que la realizacion
del material audio-fonografico se lleve a cabo, puesto que es importante el aporte
que pueden lograr estos materiales concretos en la conformacion del patrimonio

tangible.
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V.4. Andlisis de la propuesta.

a. Vinculos entre propuesta MINEDUC y la teméticad  esarrollada

La propuesta elaborada relaciona y atiende las sugerencias del MINEDUC
de una manera concreta y profunda en torno a una préactica artistica de
referentes tradicionales. Por medio del estudio de la cancion y el canto intentamos
aproximarnos a elementos propios de la tradicion popular, con el fin de contribuir
al cimiento de futuras propuestas metodoldgicas ligadas al contexto escolar y que
estén en funcién de una Educacion Artistica basada en manifestaciones locales.
Creemos que el MINEDUC debiese adoptar la ensefianza del canto tradicional de
manera organica y no insertarlo como un complemento mas dentro de unidades,
contenidos, actividades o sugerencias didacticas, sino como parte integral y
relevante de los ejes tematicos o el marco curricular para que permita un mejor

desarrollo y aprendizaje-ensefianza de la voz ligada al contexto local.

b. Relevancia sociocultural de la temética desarrol lada

Lo indagado y expuesto en el punto 2 de la propuesta, nos devela la
importancia y relevancia que ha tenido el canto y la cancién en la construccion de
la identidad de los grupos humanos a través del tiempo. En el proceso de crear
canciones y cantarlas se revitaliza el patrimonio de una persona y una
comunidad por medio de la representacion creativa de la memoria colectiva.
Ademas de esto, el sujeto logra alcanzar otras esferas que contribuyen
potencialmente a su disposicion identitaria, abrazando el hecho de que, y como
bien nos menciona Amaro Labra, quien no desarrolla el canto pierde una parte
muy importante de su vida ya que limita su expresién y reconocimiento. Por
ende, creemos que no es coincidencia que proyectemos nuestro trabajo en la
cancion y el canto tradicional y popular, mas bien, es la propia historia la que nos
presenta los argumentos necesarios para enfocarnos en lo importante que puede
ser abordar estos elementos en el contexto escolar, aportando a la construccion

de sujetos activamente relacionados con su entorno.
c. Aplicacion metodoldgica de la accién artistico-p edagogica

Consideramos que esta forma de abordar la ensefianza del canto y la cancion
efectivamente se puede llevar a cabo, ya que las experiencias compartidas por

nuestros entrevistados nos develan que es posible generar esta forma de canto y

por medio de este posibilitar una formacion identitaria en el aula.
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Cuando Lucy Casanova nos comento su experiencia como profesora de Artes
Musicales, nos relaté que elabord y aplico este tipo y enfoque de trabajo por
distintos contextos socioculturales y escolares en donde los estudiantes se
comprometian con la labor, ya que se sentian parte importante dentro del proceso
de la clase y ademas ésta se vinculaba con su propia historia. Por su parte, y para
afirmar lo anterior, Francisco Astorga nos develé que los prejuicios en torno a lo
tradicional y su lejania con el medio y los individuos no existian al momento de
acercar y ensefiar elementos propios del canto y la cancién tradicional y popular a
los estudiantes, ya que ellos al escuchar, interpretar y/o crear en base a formas

tradicionales, sentian que éstas alguna relacion directa tenian con su persona.

Por otro lado, cabe mencionar la relacion que puede tener esta unidad junto a
otras areas del conocimiento como Historia, Artes Visuales, Lenguaje Yy
Comunicacion o talleres extra programaticos como Teatro, Danza, Cine, entre
otros, y asi aplicarla de manera mas amplia, atendiendo a la idea de que las
tradiciones son actividades transversales en las actividades creativas e

intelectuales de los grupos humanos.

Sentimos y creemos que esta propuesta no debe mirarse desde una
perspectiva netamente tedrica, sino mas bien visualizarla en la realizacion practica
para que esta facilite un descubrimiento trascendental y significativo que tanto el
estudiante como el profesor, puedan realizar por medio del acercamiento
participativo a la cancion y el canto tradicional y popular como parte del

reconocimiento y valoracion de su historia personal y colectiva.

d. Labor docente

En vista de lo que hemos desarrollado en el presente capitulo, hacemos
conciencia de un factor preponderante a la hora de utilizar esta herramienta
metodoldgica: el conocimiento y recorrido que debe y le corresponde desarrollar al
profesor. Se hace necesario para el educador estar involucrado y ser parte
consciente y activa de las diversas expresiones artisticas que pretende enseniar,
ya que no soélo se debe tener un conocimiento tedrico avanzado sobre éstas (y
traspasar recetas y métodos para su aprendizaje), sino que también le atafie
poseer un grado de relacion vivencial, entendiendo su forma pero por sobre todo
el sentido de cada una de las manifestaciones artisticas que propone en el aula,

en nuestro caso expresiones tradicionales.

Recalcamos que el profesor debe ser un sujeto activo en cuanto a la creacion
artistica-pedagogica (ligada en este caso a lo tradicional), ya que de esa forma
puede adaptarse a los distintos contextos fisicos y sociales para aportar al

crecimiento de la comunidad en donde se encuentra ejerciendo.
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Conclusiones

Por medio de la realizaciéon de lo presente estudio, el cual aborda algunas
posibilidades tedrico-practicas para la integracién de las culturas tradicionales y la
construccion identitaria desde la Educacion Artistica, consideramos que hemos
cumplido con los objetivos de nuestro trabajo, confirmando asi nuestra hipoétesis y

respondiendo a nuestras preguntas de investigacion.

Es importante sefalar que el desarrollo del presente estudio nace desde el
interés por responder a (1) una necesidad académico-intelectual y (2) una
problematica de interés colectivo. La creacion de propuestas artistico-pedagogicas
que permitan la integracion de elementos, conceptos y précticas actualmente
denominadas tradicionales en la Educacion Artistica en el contexto escolar local, y
el posterior andlisis de cada una de las propuestas construidas, nos han servido
para tomar conciencia en torno a este fendmeno y generar un punto de inicio para

futuras investigaciones.

Una vez finalizada nuestra investigacion, podemos decir que efectivamente la
integracion de conceptos y expresiones actualizadas en torno a lo tradicional y lo
identitario en el contexto escolar actual requieren que el docente asuma su rol
como ente activo, creativo y participativo en la formacion cultural y social de sus
estudiantes. En este sentido, la Educacién Artistica ofrece posibilidades tedricas y
metodoldgicas que nos permiten realizar una pedagogia consciente y en sintonia

con la diversidad cultural y social en la que habitamos.

Finalmente, queremos sefalar que consideramos de suma importancia la
integracion en las aulas del patrimonio heredado por las culturas tradicionales,
pues ellas aportan al dialogo entre la escuela, la educacion artistica y la formacion

identitaria.
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Anexo N1
Mallas curriculares correspondientes a Licenciatura s y Pedagogias en Artes
Visuales y Artes Musicales.

A continuacion adjuntamos mallas curriculares correspondientes a Licenciaturas vy
Pedagogias en Artes Visuales y Artes Musicales que actualmente se imparten en el sistema de
educacion superior chileno, a fin de reforzar lo sefialado en 1.3 (Factores de la desconexién)

correspondiente a los antecedentes de nuestra tesis.

Simbologia = Activida des relacionadas con identidad y cultura tradiciona l.
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Universidad: Andrés Bello, Pedagogia en Artes Visuales.
Fuente : http://facultades.unab.cl/faad/carreras/licenciatura-en-artes-visuales/
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Universidad: Vifia del Mar, Pedagogia en Artes Visuales.

Fuente : http://www.uvm.cl/artes.shtml
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Sem. | N® [ Asignatura Cadigo N | Requisitos
Horas
| 1 e W FenSaieio Y Afe ge los UiNgefies | PLANOZS G Sin requisito
2 onnguracion def Color y [as Fomas PLA1048 4 Sin requisito
3 | Configuracion del Espacio PLAT04G 4 Sin requisito
4 | Dibujo como Configuracion PLA1056 4 Sin requisito
5 | Educacion y Pedagogia v Practica | PED1028 6 | Sin requisito
6 | Sociclogia de la Educadion PED1144 4 | Sin requisito
il 7 | Semidtica de la Imagen PLAZ2G3 2 1
g | LaImagen Computacional PLAZZ00 4 Sin requisito
G | Taller Estructural de Dibujo, Pintura y Volumen PLAZZGZ 12 234
10 | Didactica de 1as Artes visuales | PLAZDES 2 Sin requisito
11 | Desamollo Psicologico PED1025 4 5
12 | Politicas Educativas Actuales PED1104 4 L
1l 13 | Arte Antiguo PLA3DDS 2 7
14 | Disefio de las Formas PLAZDES 4 A
15 | Taller de Representacidn de Cbjetos en Dibujo, Pintura y Modelado | PLA3Z2ZE89 12 g
18 | Modelos y Enfoques Educativos vy Practica 1l PED3089 6 12
17 | Psicologia Educacional PED1127 4 11
| 18 | Arte Modemo PLA4D13 4 13
19 | Disefio del Espacio v &l Entomo PLAAD1G 4 14
20 | Taller de Figura Humana en Dibujo, Pintura y Volumen PLAADZ0 12 15
21 | Didacfica de las Artes Visuales || PLA4D21 4 10
22 | Curriculum Educacional PED1024 4 16
V| 23 | Arie Americano PLAS401 i 1
24 | Fotografia PLAS4O2 4 | Sin requisito
25 | Grabado PLAB14T 4 | Sin requisito
26 | Didactica de Ias Artes Visuales |l y Practica Il PLASA03 i 21
27 | Evaluacidn Educacional PED1043 4 X2
28 | Investigacion Educacional PED1080 4 16-22

Universidad: Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion, Pedagogia en Artes Visuales.
Fuente : http://www.umce.cl/2011/admision/pregrado/facultad-de-artes-y-educacion-fisica-

umce/licenciatura-en-educacion-y-pedagogia-en-artes-visuales.html
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Universidad: Alberto Hurtado, Pedagogia en Artes Visuales.
Fuente : http://www.uahurtado.cl/facultades-y-carreras/pedagodia-en-artes-visuales/
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Musicales.
Fuente : http://www.ucv.cl/p3 admision/site/asocfile/ASOCFILE420111021111902.pdf

Universidad: Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso, Pedagogia en Artes
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idad: Andrés Bello, Pedagogia en Artes Musicales.

Univers

ion-musical/malla/

ducac

sle

ab.cl/fhe/carrera

Fuente

: http://facultades.un
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Universidad: Universidad Mayor, Pedagogia en Artes Visuales.
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ANEXO 2

N°1: Preparacion de los materiales y herramientas
N°2: Construccion de la boquilla o bisel.
N°3: Construccién de los orificios y acabado

N°4: Correcta embocadura, digitacion y afinacion
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