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“Porque escribi

Ahora que quizas, en un afio de calma,
piense: la poesia me sirvio para esto:
no pude ser feliz, ello me fue negado,

pero escribi.

Escribi: fui la victima

de la mendicidad y el orgullo mezclados

y ajusticié también a unos pocos lectores;

tendi la mano en puertas que nunca, nunca he visto;
una muchacha cayd, en otro mundo, a mis pies.

Pero escribi: tuve esta rara certeza,

la ilusion de tener el mundo entre las manos

—iqué ilusién mas perfecta! como un cristo barroco
con toda su crueldad innecesaria—

Escribi, mi escritura fue como la maleza

de flores &cimas pero flores en fin,

el pan de cada dia de las tierras eriazas:

una caparazon de espinas y raices

De la vida tomé todas estas palabras

como un nifio oropel, guijarros junto al rio:

las cosas de una magia, perfectamente inutiles
pero que siempre vuelven a renovar su encanto.

La especie de locura con que vuela un anciano
detras de las palomas imitandolas

me fue dada en lugar de servir para algo.

Me condené escribiendo a que todos dudaran

de mi existencia real,

(dias de mi escritura, solar del extranjero).
Todos los que sirvieron y los que fueron servidos
digo que pasaran porque escribi

y hacerlo significa trabajar con la muerte

codo a codo, robarle unos cuantos secretos.

En su origen el rio es una veta de agua

—alli, por un momento, siquiera, en esa altura—
luego, al final, un mar que nadie ve

de los que estan braceandose la vida.

Porque escribi fui un odio vergonzante,



pero el mar forma parte de mi escritura misma:
linea de la rompiente en que un verso se espuma
yo puedo reiterar la poesia.

Estuve enfermo, sin lugar a dudas

y no sélo de insomnio,

también de ideas fijas que me hicieron leer

con obscena atencion a unos cuantos psicélogos,
pero escribi y el crimen fue menor,

lo pagué verso a verso hasta escribirlo,

porque de la palabra que se ajusta al abismo
surge un poco de oscura inteligencia

y a esa luz muchos monstruos no son ajusticiados.

Porque escribi no estuve en casa del verdugo
ni me dejé llevar por el amor a Dios

ni acepté que los hombres fueran dioses
ni me hice desear como escribiente

ni la pobreza me parecio atroz

ni el poder una cosa deseable

ni me lavé ni me ensucié las manos

ni fueron virgenes mis mejores amigas
ni tuve como amigo a un fariseo

ni a pesar de la colera

quise desbaratar a mi enemigo.

Pero escribi y me muero por mi cuenta,
porque escribi porque escribi estoy vivo. ™

(Enrique Lihn)

A nuestros padres, familia y amigos, por su apoyo incondicional, amor y paciencia, a
ellos este escrito, lleno de filosofia y arte.

! Lihn, Enrique; La musiquilla de las pobres esferas. Editorial Universitaria. Santiago de Chile, 2008.P4g.

65-68.
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INTRODUCCION

La incitacion de nuestro estudio, germina de la ferviente preocupacion que
poseemos en relacion a la escuela, motivados por nuestra experiencia como estudiantes
secundarios, recordando la educacion que recibimos, dentro de risas y lamentos,
pudimos resumirla en dos palabras: decepcion y marginacién. No es coincidencia que
los tres integrantes de esta tesis, viniendo de diferentes establecimientos educacionales,
estratos sociales y ubicaciones geograficas, llegaremos a concluir nuestra experiencia
educacional en dos crudas sentencias. En nuestras generaciones, la escuela tenia una
concepcion de sujetos difusa -por no decir nula-, la preocupacion de estos
establecimientos educacionales se centraba en la competitividad, la excelencia y la
insercion social de estos futuros individuos en la realidad social, las salas de clases
pasmadas frente a los aprendizajes y los profesores decepcionados del sistema y su

labor.

Mas tarde nos tocoé el turno de la educacion superior fiel reflejo de lo anterior,
ahora ya no hablamos de excelencia, sino que todo se traduce al profesionalismo,
reconociéndonos como sujetos competitivos y técnicos de la educacion para llegar a
intervenir en este sistema profundamente descompuesto. Haciendo este recorrido se nos
incita esta la siguiente pregunta ¢Qué tipo de sujeto construye la escuela? Al pretender
dar respuesta, solo nos aproximamos a los nudos violentos que se entretejen en ella, esto
por la inquebrantable legitimacion de la violencia como medio para su funcionamiento,
forjando constantes figuras autoritarias ensimismadas sobre su rol en la escuela. Es
frente a esta dindmica que nuestro proyecto de tesis se ve impulsado desde la

emocionalidad y la necesidad de posibilitar una nueva manera de comprender la



escuela, una nutrida de sujetos conscientes de si mismos que participan activamente
sobre su propia construccion y realidad social, como nos dice Pedro Poch, “Por tanto,
los sujetos sociales provistos de historicidad estan continuamente siendo e incidiendo

sobre su propia realidad y configuracién histérica 2

, esto es darle la posibilidad a los
sujetos del verdadero sentido de ser y padecer la existencia, como algo que se construye
a partir de la realidad, su entorno y su historia, otorgandole ain mas las herramientas de
interceder en esta historia colectiva, asumiendo que estos seres, son sujetos

posicionados en un contexto, pudiéndolo modificar ya que son actores y constructores

de su realidad.

Como argumentamos anteriormente, el objetivo que reline a los autores de esta
tesis, es investigar sobre el tipo de sujeto que forja la escuela. Convenimos que aquel
sujeto estd marcado por los constantes nudos de violencia que en ella se gestan,
quedando reducido solo a esta relacion de poderio. Es por esto, que nuestras ansias se
dirigen a patentizar una nueva forma de autoconstruccién que poseen los sujetos, una
que asumiendo su condicion de marginados, excluidos y oprimidos, les permite tomar
conciencia de si mismo y de la realidad en la cual estan adheridos. Son precisamente
estas condiciones de marginacion y exclusién las que tensionan el vinculo que
mantienen estos sujetos con la escuela; son estos constantes estados de poder y
dominacién los que demarcan el camino emprendido por estos sujetos, que como
herramienta ante esta violencia institucionalizada, utilizan la creacion artistica del Rap.
Es por medio de ella que consiguen manifestar lo vivido, generando un contrataque a lo

establecido, pero a la misma vez permitiendo proyectar un cambio sobre la realidad

2 pedro, Poch; Del mensaje a la accion. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y méas
alla). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. P&g. 66.



social “El arte popular es, sin lugar a dudas, la expresion triunfante de la auto-
humanizacion y, en este sentido, el polvo sinérgico que potencia su movimiento y
dinamiza su accién’® Es por medio de estas creaciones estéticos musicales, que los
estudiantes podran evidenciar su descontento y su realidad, generando una narracion
desde lo vivido, permitiendo su liberacion frente a esta constante opresion escolar,
logrando desenvolverse con naturalidad, por medio de la experiencia, la narracion y el

canto; llegando a lograr una construccion personal y social.

Por lo tanto el interés despertado por el tema escogido como materia de tesis, es
debido a una triple vertiente que en ella se encuentra: filosofica, estética y pedagogica.
La primera nos lleva a la importancia de trasladar la filosofia desde esta rama
academicista hasta la experiencia, como vicitud enraizada en el hombre y su vida, como
aquella cualidad que nos permite desvelar a manos de W. Benjamin los diferentes
conceptos que radicalizarén este estudio, esto nos permite profundizar sobre temas de
interés personal y académicos. La segunda vertiente, nos lleva a revitalizar la
importancia de estas expresiones artisticas, a manos del movimiento cultural Hip Hop,
especificamente vigorizar la relevancia del Rap como narracion popular que simboliza
la p6lvora de la vida, es decir aquello en lo que se apoyan las subjetividades para seguir
existiendo. Y por ultimo, pedagdgica, como una constante preocupacién acerca del rol
de la escuela y el sentido de ella para los estudiantes que alli se encuentran, entendiendo
que ella es el sintoma de una enfermedad global que ha carcomido toda la realidad
historica mundial; el ferviente capitalismo, este ha seducido todos los ambitos de la

sociedad, incluso la escuela, aquella que intoxicada de principios como la

* Idem. P4g. 18.



competitividad y la excelencia, se han encargado de invisibilizar a los estudiantes y sus

relaciones humanas.

El objetivo de estudio de nuestra investigacion, son los jovenes que han
orientado sus vidas desde el Hip Hop. Para efectos de nuestra investigacion cifraremos
nuestro objeto de estudio del siguiente modo; el objeto de estudio del presente trabajo
son los jovenes estudiantes de secundaria vinculados fuertemente a la cultura del
Hip Hop, por lo tanto el objetivo general es comprender y valorar las expresiones
estético - musicales del Hip Hop, como una experiencia de construccion del sujeto
en los margenes de la escuela. Y desde el desprendemos tres objetivos especificos,
que son:

1. Presentar desde una seleccion de textos de Walter Benjamin, conceptos y
categorias que permitan comprender la cultura juvenil.

2. Aplicar analiticamente, las categorias de W. Benjamin a las letras de canciones
de Rap y entrevistas de jovenes secundarios raperos.

3. Valorar las experiencias estético-musicales de los jévenes raperos y proponer
desde ésta, una reflexion pedagogica desde Concha Fernandez, con una reflexion
critica de la escuela, para realizar finalmente una propuesta de intervencién de

clases.

Para lograr adentrarnos a nuestro objeto de estudio, hemos elegido algunos
textos de la obra del filosofo Walter Benjamin, pues consideramos que en algunos de
sus conceptos y nociones abren distintos horizontes de sentido, para comprender la

construccion de sujeto que logran y comprenden los jovenes desde el Hip Hop.



Luego de resolver un marco conceptual desde la obra de Walter Benjamin, nos
proponemos mirar la cultura juvenil del Hip Hop, en sus letras musicales, para

establecer algunas comprensiones sobre el objeto de estudio planteado.

Las hipdtesis que planteamos son las siguientes:

1. Existen expresiones estéticos musicales en los jovenes, que posibilitan la
construccion de sujetos, mas alla de la experiencia de la escuela.

2. Walter Benjamin, un filésofo que desde la mirada de la ciudad abre conceptos y
expresiones, que permiten la reflexion y comprension de la escuela como la
vivencia de la misma ciudad.

3. Los conceptos de Benjamin sirven como categorias de reflexion para el sujeto y
para la realidad en que estd, indicandonos que el progreso no necesariamente va
de la mano con la mejora o con el hecho de ser mas humanos. EI Hip Hop como
experiencia de la ciudad a través del Rap relata las formas de ser mas hombre,

mas sujeto, ahi donde margina la escuela.

La metodologia utilizada para la elaboracion del trabajo fue de caracter mixta,
esto significa que trabajamos en primera instancia bajo una metodologia hermenéutica-
interpretativa, puesto que nos acercamos a los textos, para una lectura literal tanto del
area filosofica, estética-musical (Rap) y pedagogica, para luego comenzar una lectura
interpretativa. Posterior a esto aplicamos la metodologia de analisis de discurso,
evidenciada en la seleccion y analisis de entrevistas, para el cometido sefialado al
principio, junto con la configuracion del tipo de escuela pretendida y la propuesta

didactica, para concretizar todo lo expresado anteriormente. Finalmente, también
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realizamos un analisis de los planes y programas de la asignatura de filosofia, extraidos
del programa de educacion de gobierno para contextualizar la critica al neoliberalismo y
su existencia en las aulas chilenas. Ante esto es necesario decir que creemos que esta
metodologia es la mas pertinente para llegar a cumplir los objetivos propuestos, puesto
que nuestra investigacion requiere tanto analisis hermenéutico de los textos, como
analisis de discurso a partir de las entrevistas realizadas porque es menester acercarse a
estos fendbmenos con rigurosidad pero también con la amplitud metodoldgica que

merecen.

De acuerdo a lo anterior, presentaremos la siguiente estructura de trabajo como
proceso metodoldgico:
Parte 1: Trabajaremos desde los textos del fildsofo Walter Benjamin, para construir un
cuerpo conceptual y analitico, que servira para el posterior andlisis e interpretacion de
textos musicales del Rap y de las entrevistas a jovenes secundarios raperos.
Parte 2: En la parte dos, correspondiente al segundo capitulo, trabajaremos en un
andlisis de discurso a partir de las letras y las entrevistas de jovenes raperos que aun
estan cursando su ensefianza media. Se trata de analizar y reflexionar desde las
categorias de Benjamin, para dar cuenta de la realidad histérica en la que vive cada
joven y cémo trabajan su construccién de sujetos.
Parte 3: En el tercer capitulo, trabajaremos una reflexion desde la obra de la fildésofa
Concha Fernandez Martorell “El aula desierta”. Donde desde Walter Benjamin, se
analiza el contexto pedagogico contemporaneo. Nosotros desde ese contexto
intentaremos comprender la realidad y la construccién de sujetos de cada joven que vive

en la realidad escolar. Al mismo tiempo y desde ese contexto realizaremos una critica

11



reflexiva al neoliberalismo en las aulas chilenas tomando el programa chileno de
filosofia y apoyandonos en entrevistas a profesores, para con ello levantar una propuesta
de clase, que sirva para trabajar como docentes con especial sensibilidad en los jovenes
que viven en una realidad casi marginal, terminando dentro del mismo contexto con una

breve reflexion conclusiva del sujeto.

El proceso de analisis e interpretacion, se da en la medida que ahondamos en los
conceptos benjaminianos del narrador, la historia, la violencia, el flaneur, la experiencia
y la alegoria, todo esto para lograr contextualizar el pensamiento del filésofo aleméan
Walter Benjamin y constituir un diagnostico de ellos en la realidad educacional. Es asi
que llegamos al segundo proceso, en donde reavivamos los conceptos anteriores para
vincularlos al arte callejero del Rap, como rama estética-musical y representacion viva
de la realidad experimentada por los estudiantes, es asi que ellos encarnan y
personifican este narrador, flaneur y sujeto historico, que tomando conciencia de si
mismo y por medio de la apropiacion de este arte popular, les permite revelar su
contexto educacional y social. Esto se vera nutrido gracias a las entrevistas realizadas a
los raperos y estudiantes que hacen Rap, para concretar todos estos elementos en la
escuela. Por ultimo llegamos al tercer proceso, en donde toma cuerpo nuestra
investigacién, como planteamiento de una nueva realidad educativa, aquella que desde
la compresion de ser sujetos que viven, padecen y sienten, puede ser posibilitada por los
profesores y la escuela, permitiéndoles a los estudiantes que asuman su condicion de
seres activos y participes en su realidad, tanto para criticarla como para transformarla,
puesto que estan dotados de esta capacidad constructora. Todo lo anterior es apoyado

con citas al pie y bajo el estilo de citacion MLA.
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La estructura del trabajo se desarrolla a traves de las siguientes partes:
1) Aproximaciones generales: interpretacion en torno a los conceptos
benjaminianos.
2) Acercamiento al Rap como herramienta de transformacion social y
vinculacion con los conceptos filosoficos.
3) Analisis de la escuela y las aulas vacias; contextualizacion de los
conceptos, el Rap y la escuela terminando con una critica al contexto
educacional chileno.
4) Operatividad de la propuesta pedagogica y reflexion en torno al sujeto.

5) Conclusiones.
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Capitulo Primero:
Aproximaciones generales a Walter Benjamin
“Cuando escribo soOlo existe lo que escribo.
Aquello que he sentido como diferente, que no he
podido decir y que se me ha escapado, son ideas o

un verbo robado, y que destruiré para
reemplazarlo por otra cosa.

1.1 Benjamin: El pensamiento al compas de la vida

Walter Benjamin nace en Berlin un viernes 15 de julio en 1892, al interior de
una familia de judios asimilados, los cuales se habian radicado en Alemania desde hace
un tiempo. Su padre era Emile Benjamin, era anticuario y comerciante de arte, se piensa
que desde ahi Walter saca su pasion tanto por el arte como por las colecciones
interminables de diferentes objetos que van cambiando a medida de avanzan los
tiempos. Ademas acompafiaba a su padre a las casas de subastas, donde podia
evidenciar parte de la crisis del arte, palpando como la obra de arte se tomaba como un

objeto mercantil, haciendo de esta una mera moneda de intercambio.

Su madre, Pauline Schonflies, una mujer rigida y preocupada de todos los
detalles de la vida, asumiendo una disciplina férrea con su hijo, el cual tenia que hacer
todas las cosas con el mayor perfeccionamiento posible, sin dejar nada al azar.
Benjamin en sus memorias escritas en su etapa de madures, describe a su madre como el
mejor recuerdo de su infancia, aunque pone énfasis en la dicotomia que le provocaba las
diferentes clases sociales a las cuales pertenecian sus progenitores. Por una parte su

padre se relacionaba con la burguesia y los empresarios, en esas reuniones que

* Derrida, Jacques; La escritura y la diferencia. Ed. Anthropos. Barcelona 1989. Pag. 233.
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Benjamin describe como muertas. Y su madre de barrio mas popular, el cual tenia el

encanto de atraccion y de inspiracion revolucionaria.

Ingresa a estudiar a Kaiser Friedrich Wilhelm Gymnasium en 1902, es la
primera vez que entra a una institucion escolar, ya que toda su vida habia recibido
educacion particular, pero no se quedd mucho tiempo en dicha institucion, debido a sus
problemas de salud y por ser un nifio enfermizo. Lo trasladaron al Instituto Pedagdgico
de Haubinda, el cual era dirigido por el pedagogo revolucionario e innovador, el sefior
Gustav Wyneken, quien se oponia con fuerza a la forma en la cual se pensaba la
educacion, el postulaba una relacion mas estrecha entre profesor y alumno, teniendo en
cuenta que ambos son importantes en el proceso educativo. Sus ideales eran publicados
en su revista Der Anfang, la cual también sirvié como la primera trinchera para las
publicaciones de Benjamin, da sus primeras luces sobre su critica a la experiencia, la
religion y la educacion, aunque no los firma con su nombre, sino con su seudonimo

“Ardor”.

Durante su formacion en Munich, se evidencia la mirada y defensa de Benjamin
a la juventud y la forma como esta es mirada, ya que el Estado aleméan pretendia crear
individuos especializados en un area especifica, que cada cual fuera bueno en su
especialidad, sin importar la circulacién de conocimiento hacia otros. Esto se explica
por el contexto en el cual se estda moviendo el pais, ya que industrializacion vy el
mercado van cada vez mas marcando las pautas de la educacion, para que los futuros
egresados puedan tener una adaptacién facil al sistema. Benjamin concebia la ensefianza
como la busqueda y generacion de un conocimiento colectivo, el cual tenia como
finalidad que todos alcancen o tengan la oportunidad de llegar a él, ya que todo se

pensaba en una comunidad, despreciando la idea de la individualizacion.
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En un escrito en 1913, titulado Erfahrung (experiencia) hace la diferencia entre
dos tipos de experiencia, la primera que es el absurdo de la vida, la brutalidad de la
imposicion adulta, que anula la capacidad de hacer preguntas, y con ello aniquila los
mejores afios de vida (la infancia). Por el otro lado esta la experiencia que no se deja
avasallar por la razon impuesta, es una experiencia libre, que se va desarrollando en la
medida que se va vivenciando la misma experiencia, es la apertura a una mirada nueva
sobre coOmo se piensa y se ejecuta este concepto, la cual culminara afios posteriores en

su critica a Kant.

En 1915, escribe, Das Leben der Studenten (la vida de los estudiantes), en el
cual retoma la idea de experiencia, junto con la creacion de una comunidad escolar
igualitaria. Formando estudiantes activos en la sociedad, el cual fomente el espiritu
creativo que no se limita por la adquisicion de titulos, los cuales reducen su campo de
actuar. Esto también marca, la separacion de Gustav Wyneken, porque considera que
quiere imponer una forma de pensar, lo cual va en contra del ideal de experiencia y de
juventud que mantiene Benjamin. Asi también, en este periodo de su vida se encuentra
inmerso en una fuerte depresion, la cual arrastra desde su nifiez, sacando a la luz la

personalidad retraida y solitaria que tiene.

Corrian los de 1930, y Benjamin ve con sus ojos como todo lo que habia
criticado con fuerza y pasion, se estaba materializando con la subida al poder de un
dictador. Esto marcaba el triunfo de la técnica, el mercado y la estandarizacion del

sujeto.

“La noble imagen del sujeto, esta siendo poco a poco destruida incluso
con placer estético; la técnica, la reproduccion, “la pequeiia moneda de lo
actual, lo nuevo, son formas de la modernidad que infatigable arrasa con
todo, aniquila la experiencia y observa indiferente la degradacion paulatina
de la humanidad, configurando esta forma una siniestra y espectacular
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imagen de los humanos, que en estos momentos -1930 a 1933- Benjamin
pudo ver con sus propio ojos tras la subida al poder del gran dictador ”»

Al no poder soportar esta situacion, siendo judio en un periodo en el cual serlo
era sinbnimo de bajeza, ya que la imposicion nazi de acabar con la raza judia se
expandia cada vez mas en el imaginario aleman. Este periodo ademas es marcado por
una fuerte depresién econdémica que se genera en los afios 30°, trayendo consigo una
fuerte crisis en el trabajo. Desde ahi, la propaganda nazi hara culpables a los judios de
quitarle el trabajo a los alemanes, siendo estos el foco de reprimendas por parte de este
pais. Cabe destacar que Alemania se estaba reconstruyendo despueés de haber perdido en

la primera guerra mundial, quedando destrozada estructural y politicamente.

Los judios estaban siendo erradicados de formas impensadas por la humanidad,
pero se estaban llevando a cabo macabros asesinatos y robos a esta gente. Estos motivos
Ilevaron a Benjamin a emigrar a Ibiza primeramente donde pasé gran parte de su exilio,
en las correspondencias que mandaba a sus amigos en Berlin, se podia ver a un
Benjamin que buscaba la paz interior, ya que por estos tiempos el tema del suicidio era
recurrente en los pensamientos del filésofo, y lo hace notar en su aislamiento voluntario
en Paris, pensando siempre en la idea del suicidio. Esto se hace més evidente en sus
postulados sobre la voluntad de ganarle a la modernidad, del ser heroico y no dejarse
dominar por la plaga que se esta expandiendo cada dia mas. Esta idea se potencializa
después de haber visitado por ultima vez Alemania y ver, sentir y tener la experiencia
del holocausto. De ahi parte nuevamente a Ibiza para intentar plasmar en papel lo que
habia presenciado, de ahi es que retoma la idea del narrador. Como aquello que se

cuenta, pero tambien hace el hincapié en aquellas cosas que no se pueden narrar, donde

> Fernandez, Concha; Walter Benjamin. Crénica de un pensador. Montesinos. Barcelona 1992. P4g 131.
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los hombres vuelven enmudecidos de los campos de concentracion o de los campos de

batalla.

El antisemitismo se vuelve mas radical y comienza a consumir a casi toda
Europa, los judios buscan refugio en aquellos paises que se levantan contra el poderio
nazi o aquellos que se mantienen neutros. Por ello, Benjamin se ubica casi de forma
definitiva en Paris, donde comenzara a escribir parte de su obra magna de Los Pasajes,
como también su autobiografia, apelando siempre a su recuerdo de infancia. Estos son
los tiempos en los cuales vive de forma precaria, se aloja en pequefias pensiones y vive
en carne propia la idea de pobreza y necesidad, siendo estos motivos motores
importantes en su pensamiento mas maduro, porque les serviran para generar una fuerte
critica al sistema econdémico y retomar la idea de una critica a la violencia,
principalmente enfocada a la justificacion de las clases sociales y la posicién econémica

de los que ejercen el poder.

Sin duda, la imagen que se presenta a la hora de hablar sobre Benjamin y su paso
por la escuela de Frankfurt, es la amistad que generé con Theodor Adorno, al cual lo
conoce en 1923, mientras hacia su habitacion para estar en Frankfurt. Ambos tenian
similitud en los intereses filoséficos, asistiendo a seminario de historia y de marxismo,
como el de Gottfried. En 1930 se volvieron a encontrar en aquella ciudad, debido a que
Benjamin visitaba con frecuencia a Asja Lacis, pero desde ese otofio mantuvo también
una relacion muy estrecha con Adorno y Horkheimer, los cuales mantenia

conversaciones eternas y enriquecedoras sobre marxismo.

Adorno siempre fue una gran admirador de la obra de Benjamin, seguia de cerca
su pensamiento y concordaba con gran parte de este, tanto asi que para optar a la catedra

en Frankfurt escribe un libro sobre Kierkegaard, el cual es a juicio de Scholem, el
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primer ejemplar aleman escrito desde las influencia de Benjamin. Teniendo en cuenta

gran parte de su pensamiento sobre la experiencia y las nuevas propuestas estéticas.

En 1928, se hace estable la incorporacion de Benjamin a la escuela de Frankfurt,
contando con un pequefio sueldo y financiamiento para la compra de libros y de
asistencia a seminarios, estos posteriormente seran de vital importancia en el periodo de

exilio.

Pero sin duda, la mayor aportacion de Frankfurt a la vida de nuestro autor fue la
posibilidad de publicar su pensamiento, el cual culminara en la obra de los pasajes. Ya
en 1934, sale a la luz el texto “Sobre la posicion social que el escritor francés ocupa
actualmente”, fue uno de tanto otros que vinieron, que tocaban diferentes temas, como
los estudios sobre Baudelaire y otros sobre estética. Esta era una ventana importante
para estar vigente en la escena intelectual alemana, pero fundamentalmente servia como
via de escape en los momentos de soledad en su exilio por Europa, ya que estos escritos
mantenia a Benjamin ocupado y en cierta manera era su trinchera para atacar y

denunciar lo que estaba pasando en su tiempo y su contexto.

Adorno y gran parte de los integrante de la escuela de Frankfurt se habian
refugiado en Nueva York, después del cierre de Frankfurt y evidentemente la
persecucion hacia ellos por parte del aparataje nazi, que veian con mal 0jos esta escuela
y también el antisemitismo que se ejercia a varios integrantes de dicha escuela. En esta
ciudad mantuvieron parte importante de su produccidn intelectual, publicando libros y
articulos sobre diversos temas, aunque en relacion a Benjamin, la comunicacion se hizo
casi nula, por la distancia y la precaria forma en la cual se encontraba economicamente

el pensador.
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En 1925 comienza con fuerte teoria estética, principalmente desde la crisis que
se empieza a generar el arte, ya desde una reproduccién del mismo, como también una
forma politica y violenta que ejerce el mismo. Porque desde un principio el arte trae
consigo toda su historia, su experiencia y todas las reflexiones exteriores que ella
refleja. Estas obras se ven tanto en publicaciones propias como en la revista de la

escuela de Frankfurt.

Hacia 1936 Benjamin realiza una critica estética que logra posicionar con
conceptos nuevos y originales, el escrito denominado “la obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica”. Aqui Benjamin plantea “(...) una reflexion sobre la hora
fatal del arte; el desmoronamiento de los antiguos valores que lo sostenian y el
desarrollo de las condiciones actuales esta critica estética, desde una base marxista,
analiza los cambios ocurridos en la superestructura gracias a las transformaciones en la
infraestructura especificamente por los cambios en los métodos de produccién del arte,
en lo que se denominara como la época de la reproductibilidad técnica de la obra de
arte, donde lo que se atrofia es el aura de éste, cuestion que el autor asociara al fascismo
y su interés en dirigir y fascinar a las masas. Esta honda reflexion en claves estéticas
pretende sefialar que con las nuevas formas de produccion masificadas, las obras de arte

han perdido aquello que las hace ser Unicas, el aura.

Al aura considerada valor estético fundamental, Benjamin la entiende como la
autenticidad de la obra en tanto es manifestacion irrepetible de una lejania colmada de
experiencia, como todo lo que la obra consigue transmitir y llevar desde su origen hasta

su testificacion historica. El aura es aquella trama de elementos que hacen particular a la

® Fernandez, Concha; Walter Benjamin. Crénica de un pensador. Editorial Montesinos. Barcelona 1992.
Pég. 155.
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obra pues en ella se concentran todos los sucesos que la envuelven, incluyendo su

historia y las referencias que pueda tener.

“El aqui y el ahora es la condicion de autenticidad de una obra, todo lo
que consigue llevar y transmitir desde su origen. A esto llama Benjamin
aura: manifestacion irrepetible de una lejania. La obra de arte trae desde
muy lejos todos los sucesos que la envuelven, toda su historia y todas las
referencias exteriores que refleja. Esto es, toda experiencia que esta
impregnada en ella.””

El aura otorga a la obra de arte una funcion ritual puesto que la autenticidad que
porta —el aura- estd fundada en el ritual para el que sirvié en su momento de origen,
portando asi la obra aquella tradicion que da el sentido a su existencia. Pero cuando
dicha autenticidad fracasa, la funcion del arte se transforma, alejandose de su funcion
ritual y acrecentando fuertemente el valor exhibitivo y de mercado. Respecto a esto
Alicia Entel apunta que “La reproductibilidad técnica del arte transforma
radicalmente esta experiencia. Porque le retira valor al instante individual y ritual de
la percepcion para concedérselo a la masividad de las practicas de la recepcion de las

nuevas formas de arte -,

El problema en la reproductibilidad que observa Benjamin, y en palabras de
Concha Fernandez, es que “La reproductibilidad técnica destruye esta singularidad,

» Con la

arruina la existencia auténtica de la obra, de la experiencia, del ser humano
pérdida del aura producto de su reproduccidn técnica para las masas se produce también

la pérdida del momento creativo, de su sentido de autenticidad, ese sentido que esta

" idem. Pag. 157.
® Entel, Alicia; Escuela de Frankfurt .Razén, Arte y libertad. Editorial Universitaria de Buenos Aires.
Buenos Aires 2005. Pag. 153.

% Fernandez, Concha; Walter Benjamin. Crénica de un pensador. Editorial Montesinos. Barcelona 1992.
Pég. 157.

21



ligado inseparablemente al objeto material, lo que trae como consecuencia su
desvinculacion con el ambito de su tradicion, interviniendo en ella muchos procesos
diferentes con distintos creadores. Desde la perspectiva del espectador “(...) la
reproductibilidad modifica la percepcién sensorial: a la reproduccion masiva

. . 10
corresponde en efecto la reproduccion de masas”"".

En la época de la reproductibilidad técnica de la obra de arte la funcion del ritual
da paso a una funcién eminentemente mas politica y he aqui la aniquilacién del aura del
sujeto, opacado, despojado de su singularidad al entregarse a la técnica y acoger su
reproduccion, y en definitiva disponiéndolo para lo igual en el mundo. Concha

Fernandez clarifica esto:

“Mediante la dispersion el fascismo arrastra consigo a las masas, que
dejan de expresarse a si mismas y solo lo hacen por si mismas, en un acto
reflejo y no reflexivo. Tres cosas favorecen esta situacion: la aniquilacion de
lo irrepetible, el acercamiento multiplicado y la consideracion de masa,
concepto destructor del ser humano, cuya singularidad se convierte en
molécula, reproducida y reproductora, de una masa amorfa moldeable a
discrecion”™

Para eso del 26 de septiembre de 1940 en Espafia después de que el grupo judio
en el que estaba refugiado Benjamin fuera interceptado por militares franquistas en la
frontera para ir a Portugal y escapar a Estados Unidos, el filésofo toma la dréstica
decision de suicidarse, se dice que fue ingiriendo morfina, al tiempo que Theodor
Adorno lo esperaba en Nueva York. Segun se cuenta, Benjamin tenia mucho temor de
ser expulsado de Espafia hacia Francia que estaba controlada por los nazis y ahi ser
Ilevado a algun campo de concentracion. La frontera fue abierta al otro dia de su muerte

dejando pasar al resto del grupo. Ironicamente la vida del filésofo termina en

1% fdem.
! fdem. P4g. 160.
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concordancia a la manera en que Vvivio y penso; perseguido, enfermo y con mala

fortuna.

Haber escogido a Walter Benjamin como el tedrico fundamental de este trabajo,
va mas alla de una simple fascinacion sobre su filosofia marcada siempre por
experiencias de vida, sino que creemos vehementemente que su gran aporte filosofico se
encuentra muy vigente en la actualidad, ya que prodigiosamente vaticina lo que hoy en
dia ocurre con mas fuerza que en su misma época. En su fecundo lenguaje filosofico nos
invita a reflexionar en torno a aquella realidad que viven los sujetos y en la que muchas
veces se ven como oprimidos, de ello se desprende también una mirada en torno a este
sujeto, que padece, sufre y busca liberarse pero que siempre esta siendo tensionado. Asi
también surgen algunas luces para poder entender la construccion de un sujeto histérico,
que va haciendo consciente en la medida que se reconoce como un portador y
transformador de la historia. Esto nos permite hacer una vinculacion de lo que nosotros
buscamos rescatar desde el Hip Hop y desde la escuela, debido a que uno de nuestros
propositos es redimir al sujeto historico, es por esto que preferimos ciertos conceptos,
que creemos son los mas pertinentes para comprender a este sujeto que se esta
construyendo en la escuela, esto nace desde aquella experiencia que como estudiantes
hemos vivido. Hay que agregar que dentro de este marco interpretativo benjaminiano
nos es posible la identificacion de las tensiones antagonicas que se juegan en el campo
educativo, teniendo una nutrida mirada desde los diferentes puntos que abre este autor,
los cuales se amplian desde la literatura, la estética, la politica y la educacién. Es en este
ultimo enfoque se Benjamin adquiere todo su sentido puesto que aporta las claves
fundamentales precisas para entender la realidad escolar y al sujeto que ahi se

construye.
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1.2 El Narrador

Hablar del narrador en W. Benjamin, nos lleva a la figura inocente del escritor
Lesskow, como aquel que devora la Rusia arcaica en sus escritos y deslumbra con la
encarnacion perfecta de un narrador que anhela origenes y principios de la historia. Nos
referimos a un narrador que integra la poética artesania como cimiento de quien se
atrevera a contar una historia, la que debe engendrar en sus origenes, la experiencia
como vida vivida, que albergara a quien escucha, entretejiendo en lo oral de su

transmision lo épico y la sabiduria del narrar.

El arte de la narracion por vocacion, debe fecundar en si la capacidad de
intercambiar experiencias, por medio del decir y el hablar consagrandose en la oralidad,
0 mas aun transmitirla de boca en boca. Esto otorgara corporeidad al narrador como
aquel que da alma a su narracion mediante lo dicho, este debe estar sustentado por la
unicidad de la tierra, las tradiciones y las costumbres. Ciertas caracteristicas deben estar
enraizadas en quien narra, ya que a pesar de su destino viajero, debe retornar a su tierra
por medio de lo dicho. El enjambre de la narracion debe iniciar su recorrido al oyente,
por medio de la experiencia y la capacidad de comunicabilidad que hay en ésta, ya que,
como lo indica W. Benjamin: “el que narra es un hombre que tiene consejos para

quien escucha.”?

También, W. Benjamin nos advierte del ocaso de la narracion que comienza en
la época moderna y que se extiende —si queremos- hasta la actualidad, primero

remitiendo a que la capacidad de narrar que es propia del relato de quien quiere

12 Benjamin, Walter; EI Narrador. Ed. Taurus. Url http:/es.scribd.com/doc/14101591/El-Narrador-
Walter-Benjamin: afio 1991. P4g.1. Consultado el 01 de Agosto del 2013.
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compartir una experiencia y esa experiencia una vivencia llena de sentido. Sin embargo,
después de la primera guerra mundial, nos percatamos de que el hombre ya no narra,
pues ante el horror, ha quedado perplejo, como sin experiencias que contar, los sujetos
estd como enmudecidos: “;No se noto acaso la gente volvia enmudecida del campo de
batalla? En lugar de retornar mas ricos en experiencias comunicables, volvian

. 13
empobrecidos”

Por otra parte y consecutivamente, nos encontramos con un desarrollo industrial
monstruoso, que devora al arte de narrar y liquida su aspecto épico. Como beneficio de
este gran avance industrial, nos encontramos con el nacimiento de la novela que
sobrelleva la decadencia del arte narrativo, en la que proliferan sus principales
diferencias, la primera, su dependencia esencial al libro disipando asi, la experiencia del
narrador -quien es aquel que narra- y, producto de los mismo, la segunda diferencia es
que se anula por completo el caracter épico que posee toda tradicion de trasmision oral,
haciendo retroceder a este arte narrativo hacia lo arcaico, a causa de la creciente

burguesia, provocando el nacimiento e instalacion de la novela por sobre la narracion.

A pesar de la inmediatez de la novela, la narracion subsiste en los margenes
siendo capaz de manifestarse sin agotarse y desplegandose durante el tiempo, puesto
que nos envuelve en la interpretacion y reflexion, sin necesidad de explicaciones,
conservando en si lo mas natural de ella, encontrar en la memoria de quien escucha una
profundidad que calara en él y que volvera a narrar lo escuchado: “Narrar historias

siempre ha sido el arte de seguir contandolas, y este arte se pierde si ya no hay

B fdem.
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capacidad de retenerlas. Y se pierde porque ya no se teje ni se hila mientras se les

L 1wl
presta oido”

Esta es la misién de quien escucha, prestar oido y reproducir nuevamente la
historia, comenzando su relato precisando en las circunstancias que fue referida o
presentandose directamente como experiencia propia. Es asi, que no podemos negar la
esencia del narrar como un arte artesanal que se encuentra totalmente ajeno a la técnica
industrial desarrollada en la modernidad. Muestra de esta artesania es el majestuoso
cuento La pulga de acero a manos de Lesskow, es en €l que se rinde homenaje a la
mayor conviccion de este autor respecto a la obra artistica, sefialandonos que la
“composicién escrita no es para mi un arte liberal, sino una artesania”", radica aquf
por tanto, la importancia de que este autor inspire, encarne y personifique al tan

anhelado narrador, aquel que cuenta desde una experiencia y la vida.

La admiracién de W. Benjamin por este narrador, no se agota solo en esta faceta,
también le es admirado por ser un sujeto que siempre tuvo un gesto amistoso por la
gente campesina y en especial con los artesanos, ya que eran ellos los que contenian
toda esta sabiduria. Esto se evidencia claramente en el cuento anteriormente referido,
agasajando a los artesanos de la zona sur de Rusia (Tula, ciudad en la cual se encuentra
el personaje principal del cuento, el “zurdo”, que debe dar vida a esta nueva pulga de
acero). Por ultimo, encontramos en este cuento ese acento cargado con algo magico
similar a los cuentos de hadas. En la imagen de la pulga que danzaba con una pequefia

Ilavecita, nos hace recordar ese encantamiento e importancia que tienen estos cuentos

** Idem. Pag. 7.
1> fdem. Pag. 8.
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para W. Benjamin, pues se trataba de relatar la experiencia de vida como Unica y propia,

con las caracteristicas que los otros debian admirar, para escuchar y comprender.

Es asi, que la complexion de este arte narrativo se da en: “La superposicion de
las capas finisimas y transldcidas, constituyentes de la imagen més acertada del modo
y manera en que la narracion perfecta emerge de la estratificacion de multiples

versiones sucesivas”®.

Esto no es maés, que la importancia de la experiencia en la narracion, como

aquella que nace desde la oralidad, la escucha y la transmisién en la realidad.

Por otro lado, y por efecto de la creciente sociedad burguesa, se ha dado la
atrofia de los conceptos de eternidad y muerte, provocando que la comunicabilidad de la
experiencia haya disminuido, debido a que el morir en los tiempos modernos se ha
relegado a espacios determinados (sanatorios u hospitales), haciendo que los sujetos no
padezcan la experiencia de la muerte, sintiéndose flameantes residentes de la eternidad,
olvidando que en el moribundo, el saber, la sabiduria y la vida -vivida- adquieren una

forma transmisible, siendo estas material desde donde nacen las historia.

Aqui se hace necesario entonces personificar las figuras del narrador y el
oyente, el primero se identifica por hacer una narracién empapada de una influencia
divina, extirpando cualquier carga significativa a la explicaciébn demostrable,
oponiéndose fervientemente al cronista o al historiador historicista. El oyente, es parte
constitutiva de este arte narrativo, puesto que es éste quien debe conservar lo narrado,
haciendo posible y garantizando la repeticion de lo oido. Esto se lograra por medio de

la facultad de la memoria, donde nuevamente se situa una frivola separacion entre la

'® [dem.
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novela, como historia totalizadora del relato y la narracion como tradicion oral. La
primera se basa en una memoria eternizadora, que consagra a un héroe, una odisea 0 a
un combate, siendo la musa de este arte la rememoracion. Estas caracteristicas son lo
opuesto a la memoria transitoria del narrador, aquella en la que habita una
“scheherezade” que es el arte narrativo de recitar en las formas de vida rurales o
actividades artesanales compartidas, en donde los oyentes participan del relato narrado,
puesto que éste es abierto y se enriquece con diferentes experiencias enunciativas- como

memoria épica de la narracion.

De lo anterior, nuestro autor nos plantea, que en la novela encontramos el
sentido y la vida disociados, haciendo que el sujeto perciba la unicidad de la totalidad de
su vida pasada y condensada en el recuerdo. Esto simboliza que la novela otorga al
lector solo y nada menos que un “sentido de vida” donde, desde su soledad, se aduefiard
y devorard el material, destruyéndolo y devorandolo, puesto que hay una posesién de lo
que se lee, deduciendo entonces que este arte o relato novelistico no es méas que la
suspension e inmortalizacion del tiempo: “es que un hombre que muera a los treinta y
cinco afios quedara en la rememoracion como alguien que en cada punto de su vida

muere a los treinta y cinco aiios w

Esto evidencia, que no existe un verdadero sentido en la vida real y solo sirve
para recordar el hecho. En sintesis, el lector solo hallara el sentido de su vida en la
muerte del personaje novelistico, ya que es esto lo que cautiva al lector de una novela:

“la esperanza de calentar su vida helada al fuego de y una muerte, de la que lee 18

7 idem. Pag.13.
'8 [dem. Pag.14.
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Por el contrario cuando nos encontramos con la narracion artesanal, se evidencia
una constante escucha en donde el oyente esta en compafiia del narrador y el relato en
lugar de dar un sentido de vida, proporciona una “moraleja de la historia”. ES a partir
de esto que podemos patentizar la encarnacion de la narracion como oralidad en la
“leyenda”, la cual esta arraigada a la sabiduria de un pueblo, poseyendo la capacidad de
transformarse en cada narracion permitiendo la creacion colectiva, intentado relatar un
suceso. Es aqui que se encuentra la riqueza de este arte narrativo, como aquel que sitla
al sujeto como narrador y oyente que posicionado en la realidad, escucha y narra con
todos sus elementos, desde la experiencia, el alma, el ojo y la mano, retratando la
coordinacion artesanal, que se da en este arte narrativo. Para sintetizar, solo diremos con
el filésofo que: “el narrador es el hombre que permite que las suaves llamas de su

. . . 1 19
narracion consuman por completo la mecha de su vida”

1.3 La figura del Flaneur

Para seguir el rastro de la conformacion del flaneur, es pertinente indagar en los
antecedentes, que irdn marcando el camino por el que este personaje dirige sus pasos.
La fisiologia es el elemento que nos entrega la primera conjetura del flaneur. La
fisiologia tiene su importancia, pues como una actividad cientifica, se propone
investigar, observar, describir y comparar. Asi mismo, el flaneur, desde un ejercicio de
mirar, analizar y relacionar el cuerpo y la psiquis y sera desde esa relacion, que el

flaneur trabajara la idea de poner en relacion, el cuerpo y la ciudad.

19 fdem. Pag. 20.
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Descubrir que la ciudad nos vive y que nos ubica siempre en perspectivas y
direcciones distintas; en situaciones que nos descubren como sujetos, a veces
extraviados, a veces absortos sin comprension, por la voragine que nos consume; ese es
el primer momento que se nos situa la figura del flaneur. Este conformar la ciudad, que
se realiza en el ejercicio de caminar sobre ella, encontrando entre sus pasajes y calles,
las verdaderas imagenes que esconde la ciudad y que se nos asoma en el cuerpo, nuestro

cuerpo.

Asi, podemos establecer que este sujeto urbano, que sabe donde encontrar la
esencia de su ser, es decir en la ciudad, descubre al mismo tiempo que ésta, se va
perdiendo parcialmente en la industrializacion y el mercado. Del mismo modo, se
descubre que el encanto de los pasajes de la ciudad se desvanece y desaparece, como el
mismo hombre en medio de los mismos pasajes recorridos. El flaneur, que recorre las
calles y se duele al ver la desaparicién de la ciudad por el progreso, al parecer, recorre

ahora también su desaparicion.

La fisiologia, como hemos tratado de comprender, aporta desde una perspectiva
literaria, a saber: la literatura detectivesca es un gran ejemplo para comprender, porque
Benjamin le otorga tanta importancia al tema de la fisiologia literaria, porque ademas
nos entrega las herramientas para entrar y hacer visible en el esquema de la cuidad,
principalmente la de Paris, la que sirvio como ejemplo e inspiracion para muchas
novelas, relatos y boletines, que tendran como finalidad rastrear los elementos
fisioldgicos, que haran de la ciudad el centro de inspiracion y desarrollo de las tramas

expuestas.
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Uno de los principales exponentes de la fisiologia en claves literarias es
Baudelaire, quien en la creacion de sus personajes nos va regalando pequefias luces e
imagenes de la cuidad parisina. Muy lejano a recorrer la ciudad como lo hacen los
turistas o quien la recorre cotidianamente, sin hacer eco de sus sonidos, fisuras e
instantes, sino para sentirla y nunca conceptualizarla en algo fijo y esquematico. Se trata
de abrir la cuidad al caminante, para que pueda transitar sus pasajes y calles, las que
seran la puerta de entrada al mundo urbano y su bohemia. Pero, la perspectiva que
propone Baudelaire, va mas alla de un mirar u observar como se mueve la cuidad, sino
que nos invita a recorrerla, vivirla y sufrirla. Lo que trata de hacer Baudelaire, es
vincular la vida y la construccion del sujeto en relacion a la construccion de la ciudad y
establecer como estas transformaciones van modificando las significaciones y

relaciones que se establecian antes y después.

Benjamin al interpretar las palabras e intenciones del flaneur de Baudelaire,
afirma la relacion que tiene este con la ciudad, ya que el sujeto toma conciencia que
pertenece a la cuidad, pero él mismo no esta en ella. Es esta la razén del nacimiento del
flaneur, pues se necesita alguien, que estructure la ciudad desde el hombre y que sea el
hombre, el flaneur, que se dé cuenta como la ciudad se desmorona o crece en el hombre.
De este modo, la ciudad para el flaneur, serd tal vez una explanacion de la misma

existencia, pues:

“Los muros son el pupitre en el que apoya sus cuadernillos de notas.
Sus bibliotecas son los kioskos de periddicos, las terrazas de los cafés,
balcones desde lo que, hecho su trabajo, contempla su negocio. Que la vida
solo dura en toda su multiplicidad, en la riqueza inagotable de sus
variaciones, entre los adoquines grises y ante el trasfondo gris del
despotismo. **°

2% Walter Benjamin; El pais de Baudelaire. Editorial Eterna cadencia. Argentina 2012. Pég. 98.
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Uno de los personajes, que llevara en su piel la idea que quiere plasmar
Baudelaire, y que rescata Benjamin en su genealogia del flaneur, es el personaje del
detective. Este no sera entendido como aquel que usa solamente su logica, para resolver
los crimenes o como aquel personaje opulento y racional, que solo se sirve de €l para
solucionar los crimenes. La identidad del detective, que propone Baudelaire es aquel
personaje que observara la cuidad en bdsqueda de evidencias, que tiene la capacidad de
entender como se mueve el sistema urbano, entrando en contacto directo con los
personajes ocultados de las calles de Paris, los cuales seran la materia prima en la
estructura de la trama detectivesca, porque son y forman parte de la ciudad, de sus calles
y pasajes, debido a que cada cual entrega nuevos elementos que serviran como materia
prima en la realizacion de una fisiologia urbana, la que terminaré en la elaboracion de
una imagen testimonial de la experiencia de la ciudad. Este observar y conocer implica
la toma de conciencia de donde se esta mirando y haciendo novela, el detective es
también un incitador a conocer y concientizar la historia que tiene cada cual en relacién
a la ciudad, haciendo una historia desde abajo, de los sujetos olvidados en post del
progreso Y la industria, por ello no es raro que el flaneur se mueva en estos ambito,
confeccionando una pequefia remenoranza y reconocimiento a €sos personajes que se

van olvidando y ocultando:

“El flaneur, que hablamos encontrado en las calles pavimentadas y
ante los escaparates, ese tipo insignificante, sin importancia, eternamente
deseoso de ver, siempre dispuesto a emociones de cuatro perras, ignorante de
todo lo que no fuese adoquines, landos y farolas de gas... se ha convertido
ahora en agricultor, en vinatero, en fabricante de telas, en refinador de
azUcar, en industrial del hierro.”**

2! fdem. P4g. 100.
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Este detective, se va haciendo parte de la historia parisina en forma
fantasmagorica, ya que a medida que avanza en su labor de detective, va iluminado
pequefias historias de la cuidad, haciendo de ello su labor como narrador y traductor de

ella.

W. Benjamin rescata la labor politica y social que tiene el flaneur, al establecer
que €l tiene las herramientas necesarias, para poder entender como se esta moviendo la
cuidad, poniéndose en resguardo de no caer en el mercado y la mercancia, resistiendo a
no ser parte de la muchedumbre, para no caer en lo comun y lo homogéneo. Aungue
este se mueve dentro de ella, utilizandola como bastién de batalla contra aquellos que
quieren identificarle, ademas esta fortaleza le sirve para observar sin ser observado,
visualizando como esta misma muchedumbre va dando paso al desvanecimiento de la
ciudad y de los sujetos populares. Observando cémo va cambiando la ciudad hasta
transformarse y perderse en la mercancia y la produccidn, asi los personajes que una vez
fueron parte de la cuidad, se van adecuando ahora para ser parte del mercado y la
industria. Ya que los que no se adecuan a ello, seran las ruinas que dejara el progreso y
su avance avasallador, el cual no deja que estos sujetos puedan establecer una relacion

historica entre la ciudad y ellos, pasando solo como simples elementos de produccion.

Para dar otro elemento importante a destacar dentro de la construccion del
detective es la influencia que toma de Poe, y de su personaje Dupin, este detective va
englobando desde su ldgica toda la esencia de la ciudad, entrando y saliendo a voluntad
de las imagenes que presenta la novela, haciendo una relacién estrecha entre la imagen
y la ciudad, es asi como este recorrer del flaneur de Poe se establece en un ir
fotografiando y construyendo la ciudad, hilandola a través del relato y las relaciones que

se establecen en sus pasajes y calles. Ya que como se menciond al anteriormente, es la
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ciudad la que va constituyendo al flaneur, mientras él la recorre y la vive, haciendo una
experiencia vital y narrada de cada adoquin donde pisan sus pies, formando una
narracion consciente de su paso por ella, como un testimonio de la transformacion de

desaparicion de la esencia fisiologica de la ciudad.

La vinculacion de establecer Benjamin al trabajar los personajes de Baudelaire y
Poe, no es meramente una forma de rastrear en parte la genealogia del flaneur, sino es ir
viendo como estos personajes van estableciendo vivencias en el escenario urbano, como
estas narraciones sobre eventos y sitios caracteristicos formaran parte importante de la
construccion de la historia y esencia del flaneur, ya que en su relacién con la ciudad
también se juega la relacién consigo mismo, en el momento de poder narrar sus
experiencias en torno a su recorrer la ciudad tanto de dia como de noche, haciendo de
este mismo relato la conciencia historica que él tiene de su propia existencia, en torno a
la ciudad y sus transformaciones. En palabras de Baudelaire, es un observador, una
espectador que se esconde para no caer en la maquinaria industrial, el Ultimo sujeto que
puede recorrer la cuidad y establecer su relacién con ella, pudiendo tomar conciencia de

su rol en la historia.

1.4 Sujeto e Historia

Desvelar el misterio de la historia, mirar y deshilacharla, ese es el camino
emprendido por W. Benjamin. Es un recorrido no lineal, que lee la historia a contrapelo,
para mirar que es lo que se esconde en los relatos de la historia misma. Se trata de mirar
la historia y todo lo que esta tiene de carga mesianica, para evidenciar como la misma

historia es a veces derrotada por la pretension de universalidad. Se trata de mirar la
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historia desde fuera del progreso devorador, cuya pretension es hacer de la historia un
continuo, sin experiencia, sin relato y sin comprension de la historia misma.

Este trabajo negativo, servira para evidenciar como la tradicién de una historia
historicista es leida a través del sometimiento y la opresion, ahogando cualquier
posibilidad de liberacion, en sus constantes imagenes irrumpidas del pasado. Desde esta
puerta es que se establecen nexos hacia los diferentes tiempos existentes, instaurandose
una figura del tiempo pasado, presente y futuro.

En la representacion del tiempo pasado, como lo que ha sido, albergamos en la
imagen que esta remitida a la redencion, construyendo desde ahi una narracion
universalista, identificando en ella una figura narrativa de la historia en el cronista, fiel
servidor de los vencedores, diciéndonos como relatores de la realidad: “Que nada de lo

»22 cerrando asi

que una vez haya acontecido ha de darse por perdido para la historia
su horizonte y amenazando con desaparecer en el presente, sino es aludido a ella
(pasado). El historiador se encargara entonces, de encender la esperanza en el pasado,
entrando en empatia directa con el vencedor —figura heroica de la historia- en la que los
dominadores del presente, son los herederos de los que han vencido en el pasado,
ganando triunfalmente en el desarrollo de la historia y la realidad, generando un botin
de cultura cargado de barbarie, puesto que no es mas que una linealidad historica
simbolizada por héroes victoriosos, provocando que esa barbarie también se de en la
transmision, aduefiandose de una auténtica imagen histdrica.

Es frente a esta imagen de la realidad historica que el materialismo histérico

debe cepillar la historia a contrapelo, evidenciando que toda la historia transmitida es un

peligro constante y su pretension no es mas que el continuum de la historia, como

22 Benjamin, Walter; Tesis de filosofia de la historia. Ed. Taurus. Url
http://www.elabedul.net/Documentos/Tesis.pdf%E2%80%8E: afio 1973. P4ag. 3. Consultado el 31 de
Agosto del 2013.
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progreso, representando la historia como una linea nutrida de estados de excepcion-
simbolo de esto es la institucionalizacion de la violencia como medio legitimo-, lugar
donde los oprimidos, siempre estan condenados al dolor y al desconsuelo. Siendo este el
sintoma de lo inconcebible, que seria pensar la historia en estos parametros de opresion,
para Benjamin, esta situacion es decidora, pues para hablar de historia se debe mirar
primero qué idea filosofica hay detras, para que la misma historia no sea contada so6lo
por los vencedores. Al respecto nos dice:

“El asombro por que las cosas que estamos viviendo “todavia” sean
posibles en el siglo XX no es filoséfico: no es el comienzo de ningun
conocimiento; a no ser del de que la idea de historia de que procede es
insostenible”.”®

Esto sin mas, nos evidencia el absurdo impugnable de este concepto de historia
alimentado por el progreso. Si entendemos desde el progreso el desenvolvimiento de la
historia, por un lado, se piensa un ideal mejor de la humanidad, pero, por otro lado, sin
duda nos lleva al fracaso y a la catastrofe. Junto a este progreso hallamos a la
socialdemocracia, como sierva a este mismo ideal progresista poniendo en jaque el
concepto de trabajo y de naturaleza sefialando que en la sociedad se “7oma en
consideracion solamente los progresos en el dominio de la naturaleza, no los
retrocesos de la sociedad; apunta ya los rasgos de la tecnocracia que luego se

, . 4
encontrardn en el fasc:smo”2

Esto da cuenta de que a pesar del gran desarrollo técnico, colateralmente se esta
dando un retroceso y la decadencia de la sociedad. Frente a esto es que se funda la
critica benjaminiana, que al constante mirar hacia el futuro, esta socialdemocracia se

vuelve victima de su propio positivismo en este tiempo proximo, evidenciando que en

2 [dem. Péag 5.
? Tdem. Pag 7.
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ésta teoria (socialdemdcrata) el progreso avanza en el tiempo, haciendo un recorrido
vacio y homogéneo, diagnosticando tres fallas

“En primer lugar, un progreso de la humanidad misma (no sélo de sus
destrezas y conocimientos). En segundo lugar, era interminable (en
correspondencia con la infinita perfectibilidad de la humanidad). En tercer
lugar, resultaba esencialmente imparable (como recorriendo autbnomamente
un trazado recto o en espiral)” 2

A pesar de estas fallas, Benjamin gesta en lo mas oscuro de éstas, su critica a la
idea de progreso.

Es en estas lineas, donde se hace necesaria una nueva historia, aquella que
saturada de este tiempo homogéneo y vacio, se construye en el tiempo-ahora que hace
saltar el continuo de la historia y se enraiza como un salto dialéctico. Este salto en la
historia es aquel que hacen las clases revolucionarias, en donde el tiempo y su medicién
son fundamentales por medio de calendarios, renegando el tiempo calculado con reloj,
diferencidndose en que:

“El dia que comienza un nuevo calendario funciona como un
concentrador histérico del tiempo. Y, en el fondo, es ese mismo dia el que
vuelve una y otra vez bajo la figura de los dias festivos, que son dias de
rememoracion’”®

Estos actian como monumento de conciencia historica que vuelven una y otra
vez. Es aqui donde se perpetra la imagen del tiempo pasado, como diferente a partir de
la historia. En primer lugar tenemos una historia historicista que ve en el pasado una
imagen eterna, rellenando este tiempo vacio y homogéneo de acontecimientos. Por otro
lado, tenemos una historia materialista que aborda el objeto histérico cuando se le

presenta como mdnada, en donde el tiempo es constructivo y se presenta la oportunidad

revolucionaria de la lucha para el oprimido. Es asi que se debe comprender las

% fdem. Pag 8.
?® fdem. Pag 9.
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conceptualizaciones esencialmente diferentes respecto al tiempo y la historia, “El
historicismo presenta la imagen del pasado “eterna”, el materialista historico una

. . , ;. 7
experiencia de él que es unica e

En sintesis, el materialismo histérico hace saltar el continuo de la historia,
reconocido en W. Benjamin como el “salto de tigre”, que anula el tiempo vacio del
historicismo y transforma este espacio temporal en el momento de la entrada del mesias.

Es en ultimo momento cuando nuestro autor ridiculiza el progreso histérico,
sefialando que éste queda reducido en s6lo una misera particula del tiempo ya que ella
solo establece nexos causales de hechos en los diferentes momentos histéricos,
asimilandolo a un rosario, por su parte entonces, prefiere que la figura del historiador-
materialista- situado en el presente (tiempo-ahora) contempla las ménadas del pasado en
donde se destallan ciertas astillas del mesianismo. Por lo tanto, es necesario asumir el
tiempo pasado en el presente como rememoracion de este tiempo, y el futuro, no debe
ser comprendido como aquel tiempo devorado por el progreso de la historia, sino como
la puerta para la irrupcion del mesias, que viene a irrumpir lo que se creia interrumpible,

la historia.

Sujeto histérico y el &ngel de la historia.

Es gracias a estos constantes nexos de tiempos, que el pasado y el futuro, se
hayan velados por los diferentes discursos de dominacion y es durante la historia pasada
que se asume a los vencedores como aquellos que subyugaran una y otra vez. Ante esto
solo nos queda refugiarnos en la idea del Mesias, aquel que viene a irrumpir en este

continuo de la historia que ya nos simboliza la catastrofe. Analogamente a la realidad,

%" [dem. Pag 10.
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ésta es la posibilidad de intervenir en la situacion social, asumiéndonos como sujetos

que combaten en mira de los oprimidos, como posibilidad de diagnosticar en nuestra

realidad, esta relacion opresora. Esto se debe a que la historia al ser entendida como una

linea de progreso, siempre los subyugados estaran condenados al sufrimiento, y es por

tanto. En este momento, se podria interpretar, como el momento propicio de la

intervencion de un mesias. Sin embargo, no se trata de un mesias que esta por venir,

sino de comprender que la historia misma esta cargada de un caracter mesianico. Pero

antes de esto debemos entender el Angelus Novus de Klee. Es éste el angel de la

historia de Benjamin, aquel que mira la historia del pasado con los ojos desorbitados y

sus alas extendidas, que enmudecido por la catastrofe y las ruinas de la historia. Se ve

devorado por el progreso, que lo empuja obligadamente hacia al futuro con sus alas
abiertas, sin permitir su parada;

“Querria demorarse, despertar a los muertos y componer el destrozo.

Pero del Paraiso sopla un vendaval que se le ha enredado en las alas y es tan

fuerte que el Angel no puede ya cerrarlas. El vendaval le empuja imparable

hacia el futuro al que él vuelve la espalda, mientras el cdmulo de ruinas ante

él crece hacia el cielo. Ese vendaval es lo que nosotros llamamos progreso”®

Son estos innumerables acontecimientos histéricos que concretan la ruina de la

realidad y es sélo la irrupcion del mesias quien podria detener este vendaval llamado

progreso, puesto que el angel una y otra vez, observa esta destruccion avivado por la

historia y su cumulo de fracasos, cayendo una y otra vez en las ruinas.

Es frente a esta realidad historica, que nos encontramos con aquella “clase que
lucha, que esta sometida, (que) es el sujeto mismo del conocimiento historico”™. Es

ésta clase que lucha, la clase vengadora, los que buscan la revolucion a causa de las

%8 fdem. Pag 6.
% dem. Pag 8.
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generaciones oprimidas, asumiéndose como sujetos historicos, que toman conciencia de
si mismos, a base de su memoria y su experiencia. Esta memoria, como una especie de
actualizacion del pasado en el presente, despertando en él un saber que ain no es
consciente de lo que ha sido (pasado) pero no resignandose a aceptar la eterna imagen
del pasado como “verdadera”, sino, como aquella que “(...) relampaguea de una vez
para siempre en el instante de su cognoscibilidad.”® —y que- “...) corre el riesgo de

desvanecerse para cada presente que no se reconozca en ella.”*

, €S decir, que en este
pasado oprimido el sujeto historico reconoce la historia tomando conciencia de si, para
evidenciar la realidad. Es por esto, que debemos identificar a este sujeto como aquella
clase oprimida que ha aprehendido este conocimiento (su situacion histdrica) y reconoce

en esta la posibilidad revolucionaria en nombre del pasado, sin olvidar la posibilidad de

Ilegada del Mesias, lo de mesianico que tiene la historia, para liberarnos de estas ruinas.

1.5 Experiencia

Para comprender la importancia de la experiencia en nuestro autor, debemos
asumir desde el inicio, sus inagotables deseos opositores a la conceptualizacion kantiana
de la experiencia. El primer acercamiento es asumir el concepto de experiencia como
aquel que se enlaza con el aura. Solo recordar, que el aura para el filésofo es todo lo que
una obra de arte nos puede ofrecer, para remitirnos a un cierto origen existencial. Es por
esto, que Benjamin exhaustivamente trata de recuperar con la experiencia aquella
realidad perdida, maltratada y destruida, poniendo en jaque aquel pensamiento kantiano
y superandolo en tres sentidos: “consolidar la experiencia empirica, establecer la

posibilidad de una verdad independiente del sujeto y, por ultimo, <<lograr los

% fdem. Pag 3.
3! [dem. Pag 4.
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prolegémenos a una metafisica futura>>"? esto significa elaborar una nueva
conceptualizacion de la filosofia, que sea capaz de sujetar esta nueva concepcion de la
experiencia, que se retne al conocimiento. Tras bastidores podemos decir que nos esta

proponiendo una experiencia absoluta que enlace al ser humano con el mundo.

Iniciemos entonces con los errores cometidos por Kant, segun W. Benjamin, en
relacion al conocimiento y la experiencia, para asi surtir entre lineas, la nueva propuesta
hecha por Benjamin. EI primer error cometido que habria hecho la filosofia kantiana, se
basa en haber ofrecido solo una forma de conocimiento valido, aquel que se relaciona
solo con la experiencia cientifica. De modo que después de ese tipo de conocimiento, no
queda otra forma de conocer y pensar que lo mismo, es decir, aquello que resulto de la
observacion y descripcion de esa experiencia, anulando a su vez, cualquier forma de
conocimiento a la experiencia que es pasajera. Esto significa para Benjamin, que en
todo momento su opositor, habia fundamentado el conocimiento verdadero en una
experiencia que esta sometida a los a priori trascendentales. Por el contrario, Benjamin
propone una experiencia desde los hechos empiricos como primer paso, demostrando la
necesidad de consolidar el conocimiento en base a una experiencia sensible y pasajera
(debemos entender que esta propuesta la inicia en su texto “experiencia” de 1913, en la
que propone a una defensa a la experiencia infantil). Esto de alguna manera significa
que “pondrda en conexion la nocion de experiencia singular e irrepetible con el
<<aura>>de objetos y situaciones, aquello que los hace también #nicos”, pero en

esto profundizaremos luego.

*? Fernandez, Concha. Walter Benjamin. Crénica de un pensador. Montesinos. Barcelona 1992. Pg. 44.

* Idem. P4g. 44.
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La segunda insuficiencia kantiana, se basa en la posibilidad de una verdad
independiente al sujeto. Para Kant, la verdad estd vinculada a la conciencia
trascendental, la cual depende de los a priori racionales, que constituyen la posibilidad
del conocimiento, la que a su misma vez ha condenado a la experiencia empirica a no
ser reconocida como forma de conocimiento valido. Es aqui, que la pretension de
Benjamin se hace evidente; lograr consolidar la experiencia cientifica con la experiencia
de lo en si y ésta, como aquella experiencia pasajera e irrepetible, que permite tener una
nocion de la verdad vinculada a la realidad y no solo una representacion en la
conciencia trascendental. Es esta correspondencia de experiencia y conocimiento, la que
nos hard un gifio hacia las categorias sujeto y objeto, como forma de conocimiento,
siendo preciso decir, que dentro del planteamiento kantiano, es el sujeto quien construye
el conocimiento del objeto, siendo esta afirmacion el punto en contra de nuestro autor,
considerando que el objeto, no puede ser interpretado como aquel que esta colocado al
frente del sujeto, para ser considerado mera representacion de la conciencia
trascendental, sino asumirlo como una realidad ajena al sujeto, puesto que si solo el
conocimiento se basara en estos criterios cientificos, esto no seria mas que una vasta
representacion y mitologia, clasificandolo como aquella “(...) consideracion del objeto
como representacién en una conciencia sublimada.”, siendo categérico y
sentenciando este afan moderno de elevar la figura del sujeto como ser cognoscente y
constructor de la realidad. De este modo, el concepto de verdad que Benjamin sostiene
es uno sobre la experiencia en si, teniendo ésta una connotacion metafisica y superando

las insuficiencias kantianas.

** dem. Pag 48.
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Por dltimo, llegamos al prolegémeno de una metafisica futura, como aquella que
admitira un concepto radical de conocimiento y a la vez referira a la totalidad concreta
de la experiencia, comprendida a la vez como existencia —Dasein- . Lo que trata de
explicar W. Benjamin con esto, es que el conocimiento como experiencia debe
comprender a sujeto, como vida e historia y no como una experiencia, que lo deja fuera

de la historia y de su historia misma.

Tras este exhaustivo analisis benjaminiano a la teoria del conocimiento kantiana,
encontramos la analogia entre representacion, (en la conciencia trascendental) mito y
violencia, como los vicios propios de la sociedad moderna, sentencidndolos como
sistemas de representaciones mitoldgicas, que se imponen como verdades. El ejemplo
mas claro es la fundacion de la violencia en el derecho, como una cadena
ininterrumpida, que institucionaliza a la violencia, aconteciendo lo mismo con la
experiencia cientifica propuesta por Kant, puesto que aquella representacién adquiere
un estatuto de verdad pasando a ser real presentandose como una mitologia

epistemoldgica.

Por ultimo, la relacién que se establece entre experiencia y aura, se da en base a
la forma de conocimiento propuesta por Benjamin, que fusionado conocimiento
kantiano vy la realidad, admite la importancia de la experiencia vivida por el sujeto,
como modo de conocimiento, precisamente concediéndole una gran importancia al
concepto de aura. Este personificara aquello que es lo mas propio de la obra —o del
objeto-, anulando por completo la imagen kantiana del conocimiento, por el contrario,
palpando un conocimiento que es independiente al sujeto, pero que permitira
comprender la obra, precisamente en lo que es en si, constituyendo la posibilidad de

experiencia del sujeto en el aura de las cosas.
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Para finalizar, es en este punto que debemos asumir las dos grandes influencias
del pensamiento benjaminiano. Primero, que la obra de arte estd comprendida por las
dos grandes influencias de su pensamiento en general el materialismo historico, que
vendria a representar la materialidad de la obra, situada en un espacio y tiempo, que se
ve representada en el tiempo-ahora y el contenido teoldgico, que se evidencia en la
representacion mistica que posee el aura, como aquello que la hace Unica. Y es frente a
esto, que debemos sumar el ultimo detalle, la relacion que posee el sujeto con la obra,
debe ser siempre en funcion de su lejania, para impedir lo que ha sucedido en la época
moderna con la reproductibilidad técnica y las nuevas formas de hacer arte, en donde el

sujeto devora, castra y aniquila lo auratico de la obra y la obra en si misma.

Experiencia y pobreza

A parir del exhaustivo analisis de Benjamin respecto al problema de la
narratividad, el conocimiento, la experiencia y la pobreza del sujeto en la modernidad,
es que debemos asumir que la cotizacién de la experiencia ha decaido, esto se debe a las
atrocidades que ha cometido la primera guerra mundial. Es frente a este fenémeno, que
este autor evidencia que los sujetos volvian enmudecidos de los campos de batallas,
esto, significaba que retornaban méas pobres en experiencia comunicable. Es frente a
esto que una nueva pobreza ha caido sobre el hombre al mismo tiempo que se da el gran
desarrollo de la técnica y metaféricamente surge a manos de esta pobreza, una riqueza
de ideas vanas que vino a reanimar a las gentes —falsamente- y es precisamente esa
nuestra pobreza, como pobreza de la experiencia, pero no individual, sino una pobreza

que es parte de una gran pobreza. “Pero desde luego esta clarisimo: la pobreza de
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nuestra experiencia no es sino una parte de la gran pobreza que ha cobrado rostro de
nuevo y tan exacto y perfilado como el de los mendigos en la edad media”®®, debido a
un constante reanimar a los sujetos con ideas vanas y falsas. Es precisamente frente a
esta miseria, que Benjamin nos invita a confesar nuestra pobreza, entendiendo que la
experiencia como tal, no es mas que una pobreza generalizada en nuestra humanidad,
presentdndose como una nueva barbarie. Pero no una de caracter negativo, sino, por el
contrario una barbarie positiva, que nos llevara a comenzar desde el principio o empezar
de nuevo. Asumiendo como sujetos hijos de la modernidad nuestro empobrecimiento y
una pobreza habitual del mundo, debemos hacer el simil con los barbaros y volver a
tomar las cosas desde el inicio, sacrificando la cultura humanista, es hacer simplemente
“tabula rasa” para construir de nuevo. Por lo tanto, es sumarnos al espiritu moderno que
empapa las artes, matematicas y otras ciencias, es darle vuelo y empezar de nuevo asi
como lo hicieron Descartes, Newton y otros. Es animar las ideas modernas acerca de lo
objetivo y el progreso. Por lo tanto, es esta idea de progreso la que se muestra en el
horizonte de la modernidad, con un gran desarrollo de la técnica y desplazando la
experiencia, evitando que el sujeto se enfrente a su intimidad. Esta es la nueva barbarie,
aquella que desplaza las experiencias fuera del sujeto, llenandolo con ansias de
conocimiento, como caracteristica propia de la cultura y la época, exteriorizando ese
“saber” y anulando cualquier relacion con su propia interioridad. Es aqui desde esta
pobreza que se evidencia lo positivo de esta barbarie, el inicio, ese empezar de nuevo,

aquel que permite crear algo nuevo desde la miseria;

“Un artista tan intrincado como el pintor Paul Klee y otro tan
programatico como Loos, ambos rechazan la imagen tradicional, solemne,

** Benjamin, Walter; Experiencia y pobreza. Archivo Chile. Url
http://www.archivochile.cl/ldeas_Autores/benjaminw/esc_frank_benjam0005.pdf. Pag. 1. Consultado el 9
de Septiembre del 2013.
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noble del hombre, imagen adornada con todas las ofrendas del pasado, para
volverse hacia el contemporéaneo desnudo que grita como un recién nacido
en los pafiales sucios de esta época. ”*®

Se retoma la imagen del hombre del pasado y se renueva con las afioranzas de la
época moderna, creando una criatura digna de atencion y respeto, que incluso habla una
lengua distinta. Aqui, el lenguaje adquiere una labor distinta, ahora éste se entiende
como técnica que esta puesta al servicio de la modificacion de la realidad e incluso en

su funcién nominalista.

Es ante esta nueva resignificacion de la lengua que Benjamin metamorfosea la
pobreza del sujeto y la experiencia, a partir de la imagen del vidrio. Es este material
cristalino que patentizara esta pobreza, puesto que ya Benjamin nos decia “Las cosas
de vidrio no tienen aura. El vidrio es el enemigo nimero uno del misterio.”’. Es esta
figura la que nos permitira hablar de una pobreza interna y externa al sujeto en relacion
a la experiencia, que la ha devorado y que cobra vigencia, intentado sacar de esta
pobreza algo nuevo. No por nada nos dice el autor, que se trata de una nueva barbarie,
pero no una surgida de la ignorancia, sino que habla de hombres que con frecuencia

saben lo que se han devorado todo la cultura y al mismo hombre.

Tras bambalinas de la figura del narrador y su narratividad, encontramos la
cuestion de la experiencia en una tension indiscutible. EI despliegue de la modernidad y
sucumbiendo ante todo este proceso devastador, la experiencia queda al borde y
marginada a todo proceso comprensivo de lo humano. Es esa pobreza general de la que

hemos estado hablando.

% fdem. Pag. 2.
% [dem. Pag. 3.
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Es por esto, que debemos reconocer aqui la matriz de la catastrofe padecida por
la narracion y la experiencia. Estas dos, nos permiten registrar entonces el proceso al
cual se han vistos insertos los sujetos. Primero, a una catastrofe en “(...) las
experiencias comunes que se comparten mediante la narracion y su contenido, y por
otro lado el de la experiencia que se comparte en virtud de la comun escucha.”*®

Es frente a esto, que se hace necesario retomar la imagen de los sujetos que
volvian enmudecidas desde el campo de batalla, pues eran estos quiénes volvian
empobrecidos de experiencia comunicable. Lo que a su vez, nos permite evidenciar un
segundo proceso en la imagen de la guerra, como el gran delator del progreso de la
técnica y el continuo de la historia. En sintesis, podemos evidenciar que esta pobreza
general de la experiencia, nos permite pensar a un sujeto histérico, en los margenes de
la modernidad, que intenta salvaguardar la experiencia, como parte de la vida vivida y
que se da precisamente en este tiempo-ahora como irrupcion del continuo histérico,

dando paso al tiempo pleno de la experiencia.

1.6 La alegoria como expresién del acontecer humano

La concepcion de la alegoria la podemos leer desde la lectura del texto El origen
del drama barroco aleman de Walter Benjamin, en el que realiza un analisis de diversos
textos y obras realizadas en el contexto del barroco en la Alemania del Siglo XVII. En
este analisis podemos encontrar una gran critica a la estética simbolica. Desde aqui, el

autor profundiza una reflexion sobre temas estéticos, epistemoldgicos e historicos. En la

%8 Benjamin, Walter; El Narrador. Ed. Taurus. Url http:/es.scribd.com/doc/14101591/EI-Narrador-
Walter-Benjamin: afio 1991. P4g.13. Consultado el 01 de Agosto del 2013.
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alegoria, W. Benjamin encuentra una modalidad de entender la historia y en concreto a
la historia alemana. Es por esta razén, que podemos comprender que la alegoria es una

forma de comprender la historia, para una lectura alegérica de ella misma.

Aspecto epistemologico

En el tema de la alegoria, W. Benjamin trabaja desde varias consideraciones. La
primera reflexion realizada es la relacion entre el simbolo y la alegoria, su distincion,
destacando este Gltimo y abogando por un valor estético artistico nuevo para

comprender la verdad.

Benjamin parte de la critica a la verdad entendida como conocimiento de la cosa,
concepcidn propia de la vision idealista y empirista, donde se permite la identificacion
plena del objeto con la conciencia. Lo que pretende criticar el autor es que el modo de
acceder a esta verdad es de manera a-problematica y unilateralmente dejando al simbolo

sin la continuidad del significado y de su totalidad como objeto.

Lo anterior se transforma en un problema, pues él ve a la verdad como tensién,
ya que la verdad habla y se manifiesta de distintas formas y no de manera
ininterrumpida. Por esta razon, es preciso mencionar la distincion que el autor delimita
sobre el simbolo y alegoria; Si el simbolo es el signo de las ideas, la alegoria es una
réplica de esas ideas, una réplica que es movil, amorfa, con fisuras, confusa y con

lagunas, donde la falsa apariencia de totalidad de extingue, una verdad que se devela.

Una aproximacion a la alegoria

La alegoria es expresiva de la realidad, es también un modo de comprenderla

pues, en palabras de Benjamin, "Ella tiene en si misma la capacidad de expresién,
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como lo tiene el lenguaje y la misma escritura.”*° La alegoria es un modo de abordar
la realidad y entender la historia, cualidad que atesora particularmente y que nuestro
autor planea destacar. Nuestro autor tendra tres conceptos o formas que explican la
realidad de la alegoria, como una categoria, que estd mas alla de serlo. Teniendo como
base, la concepcion de la historia como ruina, las tensiones que explicarian el
funcionamiento de la alegoria son los siguientes: la tensién entre simbolo y significado,

el rostro humano como calavera, y el Trauerspiel.

La tensidn entre simbolo y alegoria

Este debate que propone Benjamin, y que provoca el origen de la alegoria
proveniente del renacimiento clasicista, entre simbolo y alegoria proviene de los

intentos de descifrar los jeroglificos.

"Este origen implicé una antinomia filosofica, donde se suponia; por
un lado, que la cosa representada era en realidad la cosa significada (por lo
tanto no habia nada arbitrario entre la conexidn signo y referente) (...). Y por
otro, los fendbmenos naturales estaban cargados de una pluralidad de
significados por lo cual el mismo objeto podia ser imagen de virtud como de
vicio. Esta aparente arbitrariedad de significados transformé a la alegoria en
un recurso estético arbitrario, en detrimento de su pretension original®**

El problema es que la alegoria se asociaba a esta arbitraria multiplicidad de
significados por lo que los elementos de la naturaleza (0 mundo objetivo en términos
filoséfico-literario) podian parecer con esa unidad de significados interrumpida o
quebrada por lo que la alegoria entraba en el plano de la significacion que podria

considerarse hasta contradictoria, he ahi su desprecio en el romanticismo clasicista.

%9 Benjamin, Walter; El origen del drama barroco aleman. Trad. José Mufioz Millanes. Taurus. Madrid
1990. P4g. 155.

“0 Pellerano, Rut; Tragedia y Trauerspiel, una distincion. A Parte Rei. Revista de filosofia. Url:
http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/perellano44.pdf. Pag 3. Consultado el 1 de Diciembre de 2013.
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Como advertiamos en el principio, la tensién critica entre simbolo y alegoria, W.
Benjamin desde la determinacidn conceptual que recoge de la época barroca, define a la
alegoria como desarticulacion de toda unidad porque: "En la alegoria barroca se

extingue esa falsa apariencia de totalidad"**

Asi es gue nuestro autor considera que en
el simbolo se da una relacion de unidad con el significado y la tension a la que se alude
estd en que la relacion entre el simbolo y el significado pueden operar también en claves
negativas. "‘la alegoria permitiria una rehabilitacion de la temporalidad y de la

historicidad, en contraste con el simbolo que instala un ideal de eternidad***

Aunque
es preciso aclarar que Benjamin no quiere poner el concepto de la alegoria como

sustituto del concepto simbolo sino que establece que se dan en claves distintas.

En concreto; la tensién se expresa en que el hombre no encuentra su fin en el
simbolo, por lo que se considera al sentido de la vida del hombre como quebrado o
fragmentado. El hombre, su historia seria una verdad con fisuras, lagunas e
intermitencias y la posibilidad de darse la completacion del ser, s6lo es posible desde
una experiencia de negacion, desde la negatividad de mi condicién actual. S6lo desde
ahi, me doy posibilidad, posibilidad de sentido. El autor afirma que la alegoria ""Es una

pura desintegracion de la totalidad humana™*

por lo que la experiencia esta
atravesada por la tension entre ser y el parecer, entre la expresion y el contenido, entre
la parte y el todo, entre el simbolo y el significado. Experiencia de negatividad que hace

que nos debatamos en estos dos extremos, hay un movimiento dialéctico negativo en

esta realidad humana, una realidad humana inconclusa que se encuentra en pugna

*! Benjamin, Walter; El origen del drama barroco aleman. Trad. José Mufioz Millanes. Taurus. Madrid
1990. P4g.176.

*2 pellerano, Rut; Tragedia y Trauerspiel, una distincion. A Parte Rei. Revista de filosofia. Url
http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/perellano44.pdf. Pag 4. Consultado el 1 de Diciembre de 2013.

* Benjamin, Walter; El origen del drama barroco aleman. Trad. José Mufioz Millanes. Taurus. Madrid
1990. Pag. 176.
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producto de su pre-historia y su post-historia, la lectura en clave alegdrica significa
entonces que cada hombre, cada cosa, cada relacion puede significar otra cualquiera, en

un proceso que no se agota como si de un fin se tratase, Benjamin concluye:

""La alegoria, que expresa en si misma la experiencia de lo sufriente, de
lo oprimido, de lo irreconciliado y de lo malogrado, la experiencia de lo
negativo, se opone al simbolo, que representa positivamente la felicidad, la
reconciliacion, la utopia."**

La historiay la alegoria

Como se sefialé anteriormente, el concepto de alegoria también es una forma de
entender la historia o lo que quiere decir también, que la historia se manifiesta
alegoricamente. Esto es que en la ruptura con lo simbdlico, la alegoria se nos presenta

como tension dialéctica en un sentido oscuro, abismal: ""el movimiento alegorico se

agita dialécticamente en un abismo***°

La alegoria, se vincula con la historia desde el lado oscuro de su
desenvolvimiento, desde sus ruinas, desde aquellas ruinas que ha ido dejando en su
progreso. Esta apreciacion de la historia también la vemos identificada en la figura del

angel de la historia, W. Benjamin diré:

"Y éste deberd ser el aspecto del &ngel de la historia. Ha vuelto el
rostro hacia el pasado. Donde a nosotros se nos manifiesta una cadena de
datos, €l ve una catéstrofe Unica que amontona incansablemente ruina sobre
ruina, arrojandolas sobre sus pies. Bien quisiera €l detenerse y despertar a
los muertos y recomponer lo despedazado. Pero desde el paraiso sopla un
huracan que se ha enredado en sus alas y que siendo tan fuerte el angel no
puede cerrarlas. Este huracan lo empuja irresistiblemente hacia el futuro, al

* Ppellerano, Rut; Tragedia y Trauerspiel, una distincion. A Parte Rei. Revista de filosoffa. Url:
http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/perellano44.pdf. Pag. 4. Consultado el 1 de Diciembre de 2013.

** Benjamin, Walter; El origen del drama barroco aleman. Trad. José Mufioz Millanes. Taurus. Madrid
1990. Pag. 158.
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cual da la espalda, mientras que los montones de ruinas crecen ante él hasta
: 146
el cielo

Esta concepcion alegodrica de la historia, se refleja en las ruinas de ésta, entendida
como lo pasado por el hombre. Mientras que en el simbolo, todo se revela como
trascendencia y redencion, en la alegoria la Historia se revela como un paisaje
primordialmente petrificado. De este modo, se advertird que lo doloroso y fallido del

desenvolvimiento de la historia, se plasma en un rostro que tiene figura de calavera.

La calavera

La historia se devela como lo pasado en el hombre. El pasado es aquel paraje,
que hombre mira para redimir la ruina acumulada. El pasado tiene relevancia al ser del
hombre, porque el pasado es la ruina su historia, paraje que el hombre observa para
redimirse. Entonces, la historia se encarna en un hombre, pero en la figura ruinosa de

éste, en una calavera.

El rostro convertido en una calavera es otra de las caracteristicas, que nos
permiten entender la historia de manera alegorica. En la alegoria, el hombre es sujeto de
la historia cuando se enfrenta a su pasado, el hombre debe entender su historia desde el
pasado. Pero este pasado es un pasado doloroso, oscuro y lleno de ruinas, pero su
enfrentarse o carearse con el pasado es una posibilidad de redencion. Pero en el intento
de redimir el pasado volvemos a generar ruinas, en el intento de redimirlo se vuelve a
un estado de ruina en el hombre, a una calavera. W. Benjamin, deja ver esto cuando

sostiene:

“® Benjamin, Walter; La dialéctica en suspenso. Fragmentos sobre la Historia. Trad. Pablo Oyarzan.
Editorial Lom. Santiago 1999. Pag 54.
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"Todo lo que la historia tiene de intespestivo, de doloroso, de fallido, se
plasma en un rostro; o mejor dicho: en una calavera... en esta figura suya (la
mas sujeta a la naturaleza) se expresa plenamente y como enigma, no solo la
condicién de la existencia humana en general, sino también la historicidad
biografica de un individuo™*’

Siguiendo el analisis de W. Benjamin, el hombre se vuelve sujeto de su historia
en la medida en que recorre, lo doloroso, lo fallido, las ruinas de su historia, es decir
desde la condicion de calavera, desde aqui encuentra su sentido. Es en definitiva esa
confrontacién a la muerte la que también permite la significacion del hombre al ir
intentando caminos desde las ruinas de su historicidad biografica. EIl autor apunta: ""A
mayor significacion, mayor sujecion a la muerte, pues es la muerte la que excava mas
profundamente la abrupta linea de demarcacién entre el hombre y su significacion**®
la experiencia de la ruina de la historia, de la muerte, de la experiencia de negacion,
invita a comprender la historia en la individualidad del hombre y no bajo la concepcion
de un sujeto en su generalidad al que le suceden las cosas 0 desde un concepto del
hombre. En la vision alegdrica de la historia, definitivamente el hombre es una calavera

debido a la experiencia de la muerte que este hace en su historia que intenta redimir

retornado a la ruina.

El Trauerspiel

La categoria de Trauerspiel es otro elemento para identificar la alegoria. El
Trauerspiel es entendido como la escena funebre que muestra lo que la historia tiene de
muerte, ruinoso y fallido, donde se muestra al hombre como un ser méas arrojado al

mundo. El Trauerspiel, en palabras de nuestro autor, **Tiene como contenido la vida

*" Benjamin, Walter; El origen del drama barroco aleman. Trad. José Mufioz Millanes. Taurus. Madrid
1990. Pag. 159.
“8 {dem. Pag. 159.
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misma de los hombres en su época enfrentados a la muerte"*°. Este contenido
esencialmente muestra como el hombre se descubre en su propia ruina, en esa escena de
su mas profunda negacion, tomando consciencia de su nueva ruina, en una melancolia
extrema por su paraiso perdido. La alegoria desde el trauerspiel entonces se convierte en
un modelo preciso para la comprension de la vida individual a partir del doloroso
intento de dar continuidad a instantes que no tienen una conexion necesaria y suficiente.
Vivir es exponerse al desgarro identitario, a esa identificacion entre ser y sentido, al
paso de la existencia flagelada que fallidamente intenta redimirse de su pasado a un
espacio nuevo en pos de construirnos como sujetos, unificando lo que en el fondo es

fragmentar.

1.7 Violencia

Benjamin comienza su ensayo “Para una critica de la violencia” diciendo las

siguientes palabras:

"La tarea de una critica de la violencia puede definirse como la
exposicion de su relacién con el derecho y con la justicia. Porque una causa
eficiente se convierte en violencia, en el sentido exacto de la palabra, solo
cuando incide sobre las relaciones morales***

Esto quiere decir que el analisis que lo va a ocupar y a su vez lo que €l va a
entender como violencia estd estrechamente ligado con el ordenamiento social, pero
primero precisara y se adentrara en lo que respecta al derecho y a la justicia. Dentro de

esta misma linea sefialara el autor que en el ordenamiento juridico se encuentra

* [dem. Pag. 47.

%0 Benjamin, Walter; Para una critica de la violencia. Edicién Electrénica de www.philosophia.cl /
Escuela de Filosofia Universidad ARCIS. URL:
http://www.philosophia.cl/biblioteca/Benjamin/violencia.pdf. P4g 2. Consultado el 4 de Octubre.
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fundamentalmente la relacion entre lo que son los fines y lo que son los medios, donde
la violencia solo podrd buscarse en el &mbito de los medios. Esto supone que la
reflexion en torno a la violencia solo se daria en lo que respecta al criterio de su
aplicacion, conclusion que se da pues si la violencia es un medio el derecho
simplemente habria de interrogarse acerca de si es para fines justos o injustos, lo que
para el derecho no seria problema (moralmente reprobable) pues considera que los fines
justos son justificacién para la violencia como medio, en este caso solo habria tension
con la violencia extra-juridica porque esta persigue fines que no son del derecho. El
problema de la afirmacidn anterior es que se estaria realizando una reflexion en torno a
la aplicacion de la violencia mas no una reflexion de la violencia como principio, al
respecto Benjamin sefiala ""Permaneceria sin respuesta el problema de si la violencia

en general, como principio, es moral, aun cuando sea un medio para fines justos'>*

El derecho y sus dos escuelas

Pese a la consideracion anterior Benjamin prosigue con su andlisis del derecho y
lo separa en sus dos escuelas clasicas. La primera es la concepcidn jusnaturalista, que
considera a la violencia como un material primo en el ser humano y que es poco
problematica en la medida en que se adhiera a fines justos (cuestion asentada en ideas
darwinistas) En sintesis el derecho natural considera a la violencia como inherente al
hombre y que éste racionalmente cede su violencia natural al Estado para fines justos
(para una sociedad mas justa) "‘aquella violencia que se adecua casi exclusivamente a
los fines naturales seria por ello mismo también juridicamente legitima'*>? En un
segundo lugar se encuentra la escuela del derecho positivo, iuspositivismo, que

considera al poder en su transformacion histérica, el derecho creado por el propio ser

*! [dem. Pag. 2.
>2 Tdem.
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humano en un documento que justifica la justicia por la legalidad de los medios. Es
decir en la medida en que la violencia es legal, es entonces legitima y justa. Asi es que

resultan dos criterios por cada escuela del derecho.

"EIl derecho natural tiende a "justificar" los medios legitimos con la
justicia de los fines, el derecho positivo a ""garantizar" la justicia de los fines
con la legitimidad de los medios. Pero si se prescinde de esta oposicion, las
dos escuelas se encuentran en el coman dogma fundamental: los fines justos

pueden ser alcanzados por medios legitimos, los medios legitimos pueden ser

empleados al servicio de fines justos 3

Es decir las dos teorias convergen en el dogma de criterios de aplicacion de la

violencia y no en profunda reflexion.

Para continuar la investigacion Benjamin dejara de lado el reino de los fines
(como criterio de justicia) y se va a centrar en la legitimidad de los medios que
constituyen la violencia. La mirada del derecho positivo le ayuda para distinguir entre la
violencia sancionada y la no sancionada. ""Se establece una distincion entre la
violencia histéricamente reconocida, es decir la violencia sancionada como poder, y
la violencia no sancionada."** La afirmacién anterior es una tentativa que realiza el
autor dentro de la distincién entre la violencia que es sancionada y la que no, justamente
para advertir las consecuencias que tendra el derecho porque se anticipa que la critica a

la violencia en el fondo es una critica al derecho mismo.

>3 [dem. Pag. 3.
> Tdem.
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Las contradicciones objetivas del derecho

Posteriormente Benjamin, para el anélisis del derecho, se valdra de la legislacion

actual a su época en Europa y sobre sus relaciones juridicas, al respecto sefiala que:

"Estas relaciones juridicas se caracterizan -en lo que respecta a la
persona como sujeto juridico- por la tendencia a no admitir fines naturales
de las personas en todos los casos en que tales fines pudieran
incidentalmente perseguidos con coherencia mediante la violencia."*®

Bajo la cita anterior vemos como el poder juridico monopoliza la violencia
frente a los fines naturales de personas aisladas, Benjamin continua aduciendo "'De esta
maxima se deduce que el derecho considera la violencia en manos de la persona
aislada como un riesgo 0 amenaza de perturbacién para el ordenamiento juridico'®
Asi es que el ordenamiento juridico concentra el ejercicio de la violencia en desmedro
de la persona aislada que persigue fines naturales con violencia por lo que en definitiva
se entiende que la violencia de la persona aislada es un problema para el derecho
mismo. El autor recurre a la figura del "gran delincuente” para argumentar mejor su
afirmacion. Basicamente lo que quiere rescatar Benjamin de la figura del "gran
delincuente™ es que "'por bajos que hayan podido ser sus fines, ha conquistado la
secreta admiracion popular'™’ Es decir el gran delincuente suscita la admiracion de la

gente incluso en su derrota por el hecho de que el delincuente es testimonio de aquella

violencia del derecho, violencia monopolizada para resguardar el derecho mismo.

Dentro de los margenes que le son permitidos manifestarse por el ordenamiento
juridico vigente, vemos el derecho a huelga de los trabajadores. El derecho a huelga

oficialmente garantizado a los obreros lo podiamos expresar como aquella violencia que

*° [dem. Pag. 4.
% jdem.
" idem.
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amenaza al poder porque expone la tension entre la violencia que funda y mantiene el
derecho, y que el poder concede, contra una violencia revolucionaria. Hay que recordar
que la huelga es la herramienta que tienen los trabajadores para negociar con sus
empleadores en el ejercicio del trabajo pero el problema para el derecho es que esta
amenaza el poder en la circunstancia de que todos hagan valer su derecho a huelga al
mismo tiempo. Benjamin sefiala *'La clase obrera organizada es hoy, junto con los
estados, el Gnico sujeto juridico que tiene derecho a la violencia™*® Aunque se podria
aducir que en la huelga no hay violencia por el hecho de omitir o no obrar, se
considerara el derecho a huelga como aquel derecho a usar la violencia para imponer
determinados propdsitos, es decir como medida de presion y que se da en un sentido de
extorsion. Aqui es donde emerge la figura de la huelga general revolucionaria, como
aquella huelga generalizada-que el estado considerard como abuso porque no reune los
motivos particulares de cada empresa y tomara medidas extraordinarias -que muestra las
contradicciones objetivas del derecho- pues el derecho a huelga, como derecho se
perfila como violencia, y en definitiva a destruir el derecho porque hace ejercicio de un
derecho juridicamente garantizado para subvertir el ordenamiento mismo que le ha

conferido aquel derecho.

El derecho de guerra explicita también esta violencia en la que se sostiene el
derecho porque en las guerras los vencedores someten a derecho a los vencidos con una
paz, paz conseguida gracias a la guerra entonces que funda derecho, donde en definitiva
no se aniquila al vencido sino que se le conceden derechos en el acto de delimitar en la

paz como creacion de poder. En el militarismo descansa una funcién mas aparte de la

%8 [dem. P4g. 5.
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creadora de derecho y es la de conservar el derecho, esta afirmacion se asienta en la

definicion del militarismo que tiene Benjamin.

"El militarismo es la obligacion del empleo universal de la violencia
como medio para los fines del estado. (...) Tal coaccion consiste en el uso de
la violencia como medio para fines juridicos. Pues la sumision del ciudadano
a las leyes -en este caso a la ley del servicio militar obligatorio- es un fin
juridico™*®

Es entonces plausible la afirmacion de que en toda violencia existe un caracter
de creacion juridica. Surgen entonces dos funciones de la violencia, una que crea o
funda y otra que conserva el derecho "“Toda violencia es, como medio, poder que
funda o conserva el derecho. Sino aspira a ninguno de estos dos atributos, renuncia
por si misma a toda validez."®® Se concluye que el ordenamiento juridico hace uso de la

violencia para perseguir fines juridicos.

Mismo caso sucede con la pena de muerte, donde incluso cree que los criticos a
esta se han alejado del problema real del derecho y Unicamente se han detenido en su
aspecto moral. En el caso de la pena de muerte entonces mas que castigar una violacién

juridica, se establece un nuevo derecho.

Llegando a este punto Benjamin declara que la policia es esa entidad en la cual
la division entre la funcion creadora y conservadora de la violencia desaparece.
Pensemos en que la policia es considerada testigo de fe juridicamente hablando por lo
que siempre dice y actia con fuerza de ley, comprendemos mejor el asunto si
recordamos que la policia en cualquiera de sus formas siempre esta bajo procedimientos

de inteligencia, de intervencion telefénica, espionaje y procedimientos que no

> [dem. Pag. 7.
% fdem. Pag. 9.
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necesariamente estan estipulados o expuestos al conocimiento publico. Esto significa
que la policia ve institucionalizado su actuar en tanto poder legal, sea cual sea en la
medida que esté al servicio de restaurar el orden, ya que gracias a esto puede ordenar las
situaciones de excepcién a la norma que se dan en la realidad, la policia procede

fundando derecho y conservéandolo.

Violencia Mitica y Violencia Divina.

El autor se propone abandonar la légica del derecho moderno asentado en
medios legitimos y fines justos (iuspositivismo y iusnaturalismo) para reflexionar en
torno a la violencia en tanto critica de la experiencia politica a su presente (recordar que
la critica a la violencia se adscribe a una critica en la filosofia de la historia). Hay que
recordar también la paradoja del estado de excepcion donde el hecho de suspender la ley
para medidas extraordinarias, justamente estd avalado por la propia ley, por lo que en el
fondo el estado de excepcion es la ley. Esto ha desembocado en un Estado en una
tradicion historica de opresion. Benjamin busca una concepcion de la historia donde el
Estado de excepcion sea efectivo y la suspension de la ley conlleve a la justicia y no a la
opresion. Para esto visiona un tipo de violencia que es entendida como simple
manifestacion en la experiencia cotidiana de los sujetos, sin fines. Nos sefala:

""Una funcién no mediada por la violencia, como esta sobre la que se
discute, nos es ya mostrada por la experiencia cotidiana. Asi, en lo que se
refiere al hombre, la célera lo arrastra a los fines mas cargados de violencia,

la cual como medio no se refiere a un fin preestablecido. Esa violencia no es
un medio, sino una manifestacién."

El autor, en su tarea de andlisis, recurrira al mito para entender la violencia, y

para ello recurre a la tradicion judeo-cristiana y a la greco-romana, confrontando estas

® [dem. Pag. 14.
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tradiciones. EI mito de Niobe relata la violencia de Apolo y Artemisa contra los hijos de
Niobe para ordenar el destino. ElI mito de Korah relata su rebelién contra Moisés y

Aaron, y la consecuente violencia de Dios. Al respecto afirma:

""Asi como en todos los campos Dios se opone al mito, de igual modo a
la violencia mitica se opone la divina. La violencia divina constituye en todos
los puntos la antitesis de la violencia mitica. Si la violencia mitica funda el
derecho, la divina lo destruye; si aquella establece limites y confines, esta
destruye sin limites; si la violencia mitica culpa y castiga, la divina exculpa;
si aquella es tonante, ésta es fulminante; si aquélla es sangrienta, ésta es
letal sin derramar sangre. A la leyenda de Niobe se le puede oponer, como
ejemplo de esta violencia, el juicio de Dios sobre la tribu de Korah. El juicio
de Dios golpea a los privilegiados, levitas, los golpea sin preaviso, sin
amenaza, fulmineamente, y no se detiene frente a la destruccion. Pero el
juicio de Dios es también, justamente en la destruccion, purificante, y no se
puede dejar de percibir un nexo profundo entre el caracter no sangriento y el
purificante de esta violencia."*®?

Asi es como el autor diferencia entre la violencia mitica y la violencia divina,
pues mientras la primera crea y conserva el orden imperante del poder, (reflejado en
Apolo y Artemisa) la segunda tiene su arraigo en la justicia siendo destructivo pero no
sangriento. Asi se advierte la diferencia entre la concepcién hebrea y la concepcion
griega. Se advierte: ""Creacion de derecho es creacion de poder, y en tal medida un
acto de inmediata manifestacion de violencia. Justicia es el principio de toda
finalidad divina, poder el principio de todo derecho mistico™® Aunque se podria
pensar que la violencia divina es solo aquella ejercida por Dios, Benjamin también ve la
violencia divina en la vida actual y como aquella que no mantiene una relacién

destructiva con lo viviente:

* [dem. Pag. 15-16.
% fdem. Pag. 15.
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"Tal manifestacion es la de aquella violencia que, como violencia
educativa en su forma perfecta, cae fuera del derecho. Por lo tanto, las
manifestaciones de la violencia divina no se definen por el hecho de que Dios
mismo las ejercita directamente en los actos milagrosos, sino por el caracter
no sanguinario, fulminante, purificador, de la ejecucion. En fin por la
ausencia de toda creacion de derecho. En ese sentido es licito llamar
destructiva a tal violencia; pero lo es solo relativamente, en relacion con los
bienes, con el derecho, con la vida y similares, y nunca absolutamente en
relacién con el espiritu de lo viviente'*®*

Es decir existe una preocupacion fundamental por lo viviente asentada
precisamente porque bajo la pregunta ¢puedo matar? el mandamiento responde como
"no mataras" pero hay que dejar en claro que en el mandamiento no hay juicio sobre la
accion, el mandamiento es una norma de accion para el sujeto o la comunidad, esta
reflexion permite salir del circulo de la filosofia del derecho para una reflexion acerca
de la violencia. Finalmente se termina diciendo que lo sagrado eso si no es la vida
desnuda del hombre sino lo espiritual del hombre, considerar la vida desnuda como
sagrada ha sido la degeneracion de la tradicion occidental ""En fin, da que pensar que
el hecho de que lo que aqui es declarado sacro sea, segun el antiguo pensamiento
mitico, el portador destinado de la culpa: la vida desnuda’*®®

Para finalizar, el ensayo realizado por Benjamin resiste muchos andlisis y
conclusiones pero en nuestro contexto hace ruido el hecho de la critica de la violencia.
El autor nos presenta esta critica a la violencia como una reflexién en torno a la
violencia legal o autorizada, aquella que se instaura como derecho, dejando en los
intersticios a aquella que amenaza al poder. El derecho normaliza la vida real, las

normas inciden en las relaciones de los sujetos, y asi o vemos en las distintas esferas. A

% fdem. Pag. 16.
® Idem. Pag. 17.
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muestra un boton esta relacion también la encontramos en el contexto escolar, lugar
donde la relacién entre estudiante y profesor se da bajo la base de derechos, como por
ejemplo cuando el profesor se ve obligado a exigir que los estudiantes vistan de
determinada manera o0 como cuando el profesor tiene la facultad de expulsar -al menos
de la sala- a un estudiante porque éste ultimo actio de forma tal que rompid el orden
pretendido como normal en el aula. En este caso también podria hacerse un simil entre
la funcion de la violencia como creadora y conservadora de derecho que necesita aplicar
la escuela para seguir estableciéndose como soberana frente a los integrantes del
establecimiento escolar, por tanto las relaciones dentro de la escuela son de poder, y en

definitiva violentas.

1.8  Sintesis y vinculacion de los textos

Poder rescatar el sujeto, es la pretensién deseada, recuperarlo desde los
infortunios acechantes de la historia y la modernidad, reduciéndolo a la miseria y el
abandono. Revivir a este sujeto, es hacer un encuentro directo con la experiencia, es
hacer participe a éste con la vida reivindicando su pertenencia al mundo. Este mundo
debes reconocerlo como aquel que ha sido devorado por una historia de catéstrofes,
lugar donde ha acaecido la experiencia y por ende el sujeto, llenando este vacio con la
fragancia del progreso y la técnica, olvidando por completo la existencia. Esto nos ha
arrastrado a una inconciencia como sujetos, imposibilitando nuestra comprension y la
del mundo histérico que nos rodea. Gran parte de esto esta impulsado por ésta realidad
ordinaria conocida como historia, exacerbada de poder y dominio, depositando en esta
situacion la unica verdad existente, llevandonos a una imagen pasada fundada en la

redencidn, historia heredera de vencedores y dominadores del presente, alimentada por
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el progreso, que nos suscita al fracaso y al olvido del sujeto como constructor de su
historia. Es asi como el sujeto toma conciencia de si mismo, a base de su memoria y su
experiencia, construyendo este tiempo histérico ahora. Es esta experiencia la que
permite la toma de conciencia del sujeto, aquella que admite un conocimiento
interpretativo siempre unido a la realidad, siendo este sujeto quien padece y vive esta

experiencia.

Es precisamente este sujeto quien toma conciencia de su existencia y del lugar
donde pertenece, descubriendo y narrando su ciudad mientras avanza en ella, con los
pies puestos en la realidad. Esta toma de conciencia existencial, es a la vez una
historica, asumiendo la historia de su realidad como aquella que estd saturada de
progreso y deshumanizacion, provocando que esta conciencia de los sujetos sea una de
oprimidos a partir de los margenes a la historia universal. Es por esto que se da la
importancia de la ciudad y la historia en la constitucion de este sujeto reconocido como
el flaneur, aquel que vive y padece una experiencia vital, narrando lo visto, haciendo del
relato una conciencia histérica que posee en su propia existencia. Es aqui entonces, que
la narracién posee un significado vivencial, ya que, a partir de esta experiencia surge la

sabiduria de lo narrado.

Ahora es necesario reencarnar el sujeto en la realidad, con la imagen del rapero,
aquel que vive y narra a partir de la experiencia vivida, como aquella forma que nos
invita a la reflexion y la interpretacion, gracias a la narracion de su ciudad y la vida,
Ilenandonos de una forma alegorica de la realidad, sefialandonos esta escenario oculto,
lejos y en los margenes de la historia. Es él en la figura del flaneur, que nos relatara y

hara palpar la realidad marginada y oprimida desde el barro de la ciudad, aquella
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subciudad olvidada, que poco a poco revive en las figura de estos narradores ocultos

que destellan y desenmascaran otra verdad de esta gran historia.

Es precisamente que en la escuela vemos se da el fiel reflejo de este sintoma
universal, aquellos estudiantes como sujetos marginados de la norma, ya que no son
parte de este progreso escolar, sembrado de competitividad y eficiencia, por el
contrario, es frente a estos sujetos que la violencia se ve institucionalizada, con el
objetivo de volverlos a la norma y reeducarlos, y es frente a esto que nos preguntamos

¢ Qué tipo de sujeto forma la escuela, desde la violencia y su poder?
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Capitulo Segundo:
Interpretaciones conceptuales de Walter Benjamin a traves del Rap

“El arte y nada mas que el arte. jEs el que hace
posible la vida, gran seductor de la vida, gran
estimulante de la vida!. El arte es la unica fuerza
superior contraria a toda voluntad de negar la
vida. 7%

En el siguiente apartado proponemos una vinculacién de los conceptos del
filésofo Walter Benjamin tratados en el capitulo anterior con el tema del Rap, haciendo
hincapié en las letras de las canciones de Rap y en como estas logran dar cuenta de la
realidad de aquel sujeto que se encuentra tensionado, situacion que se puede entender
fielmente como representacion de la realidad experimentada por los estudiantes en un
sistema que olvida aspectos fundamentales concernientes al sujeto. Para un mejor
desarrollo y a fin de abrir la mirada respecto de un tema donde las categorias no son
rigidas es que haremos uso también de entrevistas a algunos estudiantes que se
relacionan con el Rap y las entrevistas a dos raperos conocidos en la escena nacional,

como son Gran Rah y Cevlade.

Al principio realizaremos una breve contextualizacion historica del Hip Hop en
general, centrdndonos mas especificamente en el Rap, sus origenes historicos y su
sentido originario, como y por qué surge, para seguidamente realizar el mismo
procedimiento con el Hip Hop en Chile con la diferencia de que sefialaremos también

las formas en que algo tan carente de medios y recursos como es la musica Rap, llega a

*® Ludwing, Schajowicz; EI mundo tragico de los griegos y de Shakespeare. Editorial de la Universidad
de Puerto Rico. Rio Piedras, 1990. P4g. 133
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Chile e impulsa a los jovenes chilenos a hacer Rap y a utilizarlo como herramienta para

exponer un mensaje con reivindicaciones sociales, personales y politicas.

Finalmente observaremos que el Rap como creacion artistica permite manifestar
lo vivido desde la Optica de un sujeto que se expresa desde la opresion y la marginacion,
todo esto tomando los conceptos de Benjamin del capitulo anterior y dedicando un
subcapitulo a cada uno donde también se hara un trabajo de vinculacién y reflexion de
dichos conceptos mas el ejercicio de interpretacion de letras de canciones de Rap de
diversos cantautores a fin de ir develando la realidad historica en la que viven los

jévenes y cémo trabajan su construccién como sujetos.

Creemos firmemente que esta metodologia es apropiada puesto que rescata los
conceptos de Benjamin que consideramos fundamentales para la reflexion como son el
narrador, el flaneur, el sujeto y la historia, la experiencia, la alegoria y la violencia, y
reflexionamos en torno a ellos junto con los relatos raperos que hemos creido mas
apropiados, en un trabajo interpretativo que se suma a un analisis de discurso realizado
en las entrevistas. Todo esto con el objetivo de ir evidenciando la riqueza de la filosofia
de Walter Benjamin para entender a aquel sujeto que la escuela ha olvidado y al que el
Rap intenta siempre volver como por una cuestion vital, ya que hay que recordar
siempre que el Rap y la cultura Hip Hop en general se nutren de aquellas vivencias y
experiencias crudas que padecen los que no tienen poder, y que en el fondo son los
mismos productores de este arte porque precisamente es como afirman su subjetividad
teniendo la posibilidad de transformarse en sujetos histdricos, incluso desde la

negatividad.
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2.1  ElHip Hopy su comienzo

Abordar este tema nos invita a un rastreo histérico de aquellas influencias que
legaron el Hip Hop en cualquiera de sus vertientes desde su pais de origen hasta las
tierras de Chile por ello es que las siguientes palabras se dan a la tarea de describir
como es que ha surgido el Hip Hop pero centrandonos mas que nada en su comienzo
historico en Chile. Es preciso también sefialar que toda determinacién conceptual o
categorial esta hecha sobre la base de convenciones informales que se han ido
expandiendo gracias a la asociacion de los diversos grupos sociales que componen el
ambito del Hip Hop pero en ningin caso suponen un lenguaje cerrado o de base
estrictamente normativa, por lo que ésta, como otras investigaciones en torno al tema,
contribuyen a enriquecer el debate para elaborar muchas mas perspectivas acerca de lo

que es el Hip Hop en el amplio sentido y su origen.

En esta breve descripcién nos acotaremos solamente a la rama del Hip Hop
Ilamada Rap y solo mencionaremos al baile Hip Hop como punto de partida puesto que
es a través de éste que el Hip Hop llega a tierras nacionales, por lo que el afan de su
explicacion se remite exclusivamente a detallar el origen en Chile. Esta investigacion
més que nada pretende realzar el ambito del canto®” porque el analisis posterior aludira
centralmente a la figura del rapero, a su relato, a aquello que se relaciona con la oralidad
y la transmision de la memoria social que se forja ahi, en los margenes de la ciudad, que

en Chile seria el mundo poblacional. Poch dice del Rap:

""Como se establece, el rap tiene sus vinculaciones mas esenciales en la
oralidad, en la transmisién social de la memoria, y de la misma manera en

®” Cuando se dice que se aludira al canto no estamos considerando un anélisis en el aspecto musical,
instrumental, ni ritmico. Esta materia queda relegada pues implica un estudio mucho mas conceptual y
terminoldgico de estilos, sampleado, influencias, y etcéteras de aspectos que tienen que ver con lo
estrictamente musical.
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que los pueblos africanos tenian a sus griots, y el pueblo mapuche a sus
weipufes, la cultura popular de los bajos fondos urbanos dio origen entonces
a los raperos'®®

El Hip Hop en Estados Unidos surge aproximadamente en la década de los 70’
en ""Barrios como Queens, Brooklyn y el Bronx, sefialados como *guetos’, veran desde
fines de esta década, construirse una base creativa que reiine y mezcla expresiones
que daran vida al Hip Hop: la creacién musical (Dj), el Rap (Mc), el Breakdancey el
Grafiti"®. El origen del nombre Hip Hop es controvertido como la mayoria de las
categorias en esta area, Tijoux, Facuse y Urrutia nos ofrecen una explicacion: "*Aunque
se discute sobre el origen del nombre: Hip Hop -del inglés /'en onda’ y Hop/ ‘saltar’ -
que puede interpretarse como ‘Salir adelante’, hay acuerdo en que el primero que lo
usa para definir la cultura es Afrika Bambaata™™® Para la gente inmiscuida en este
tema no es sorpresa aquella afirmacion de que el Hip Hop estd compuesto por cuatro
ramas centrales, aca nos estamos refiriendo al canto (Rap), el arte visual (Grafiti), el
baile (Breakdance) y el Disc jockey (DJ o Tocadiscos). Quizas esta concepcion es muy
simplista para complejidad del Hip Hop y cémo ha devenido en su praxis estética por
ello es que precisamos de nuevo del DJ Afrika Bambaata: "Para Afrika Bambaata, el
Hip Hop designa la cultura del Breakdance, la danza freestyle, el arte del grafiti, el
estilo vestimentario, el lenguaje de la calle, el look b boy y b girl y el Rap"™ Esta
concepcién abre un poco mas el espectro de lo que abarca el Hip Hop incluyendo al

baile de estilo libre, el manejo del lenguaje callejero (la jerga), el look b boy y b girl.

% pedro, Poch; Del mensaje a la accién. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y
mas alla). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. P4g. 111.

% Tijoux, Marfa, Facuse, Marisol, y Urrutia, Miguel; EI Hip Hop: ¢Arte popular de lo cotidiano o
resistencia tactica a la marginacion?. Polis Revista Latinoamericana (en linea) Url
http://polis.revues.org/8604: Pag. 2-3. Consultado el 9 de Noviembre de 2013.
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Como ya adelantamos en forma de Hip Hop, el Rap comienza en los 70" y se
despliega con mayor potencia en la década de los 80" como una forma de exponer la
realidad de los barrios bajos, especificamente entonces el Rap ''sera el canal que
denuncia las injusticias sufridas por los jévenes de los guetos™’®. En su desarrollo en
los afios 80" el Rap comienza a atender a problematicas de los jovenes ligados a la

drogadiccion, a la corrupcion y a los conflictos raciales.
Hip Hop en Chile

Existe la convencion en sefialar que el Hip Hop en Chile surge primeramente en
la forma de baile "*Podriamos aseverar que fue en los afios ochenta, con el electro
funk norteamericano cuando el programa de Don Francisco, mostraba a Blue
Monday, al grupo inglés New Order y a Rockit de Herbie Hancock junto pelicula
Breakdance, the movie™ . En la época no se tenia claro que era el Hip hop pero el baile
de a poco fue metiendo a jovenes en lo que mas tarde se conociera como Hip hop, es
mas en aquella época "'lo Unico que estaba medianamente claro era que el breakdance
era un baile y que el rap era una expresién musical."’* Asi es que por el afio 1984
emerge el breakdance en Chile con ""grupos como Montafia breakers, B14, T.N.T. y
Floor Masters."” Los primero hiphoperos asentados en el breakdance tienen como
punto de congregacion el centro de Santiago donde se juntaban a bailar y a "quebrarse”,

ahi es donde empieza todo.

2 [dem.

3 [dem. Pag. 4.

" pedro, Poch; Del mensaje a la accién. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y
mas alla). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. Pag. 70.

" Tijoux, Marfa, Facuse, Marisol, y Urrutia, Miguel; El Hip Hop: ¢Arte popular de lo cotidiano o
resistencia tactica a la marginacion?. Polis Revista Latinoamericana (en linea) Url
http://polis.revues.org/8604: P4g. 5. Consultado el 9 de Noviembre de 2013.
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Surgimiento del Rap en Chile

Pedro Poch nos da algunas luces para poder entender aquello que se denomina
rap y que es considerado una de las ramas de la cultura Hip Hop. Este autor nos sefiala:
“Otras de las convenciones que existen dentro de kultura hip hop es que el rap, es
decir, el canto sobre pistas pre-grabadas digitalmente, se comienza a desarrollar con
posterioridad al baile”™® E| hecho de que el baile haya sido el primer desarrollo del hip
hop en Chile se debe a que en Estados Unidos se hacia Rap pero existia la barrera
idiomética que provocaba que los jovenes populares chilenos no pudieran entender lo
que decian las canciones provenientes en inglés. EI motivo anteriormente sefialado lleva
a concluir que en los inicios no existian referentes locales a observar o al menos en

idioma espariol de los cuales se pudiera aprender para hacer Rap.

Una de las primeras grandes influencias para el Rap en Chile viene con las
canciones traducidas del grupo estadounidense Public Enemy, llamada “Fight the
power”, cancion iconica de protesta que trata sobre la lucha contra el poder, la libre
expresion, la igualdad entre los seres humanos y el orgullo de la raza negra. En tanto en
Chile corrian las traducciones de “Fight the power”, lo que marco, junto a otros de la
época, fuertemente al grupo hip hop nacional, y no solamente por lo novedoso de la
fusién entre musica y rapeo sino que también porque los integrantes del grupo Public
Enemy reflexionaban en la cancion en torno a varias problematicas de caracteristicas
nacionales como son los conflictos raciales que padecian los afro-americanos, la
segregacion social, las vivencias callejeras en los barrios bajos, y en definitiva se

reflexionaba en torno a las dificultades que histéricamente habia pasado el pueblo

"® pedro, Poch; Del mensaje a la accién. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y
mas alld). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. Pég. 82.

72



negro. **Pero con la aparicion de los primeros temas exportados desde Estados Unidos
por el grupo Public Enemy o con su single de 1989 Fight The Power, el Hip Hop en

Chile se sintié sumamente identificado.""’

Gracias a las canciones que se pudieron traducir en la época es que en Chile el
tema central que ocup6 al Rap era el contenido popular, aquello que ocurria en los
barrios vulnerables, afirmado desde una concepcion clasista, esto quiere decir que por
medio de un reconocimiento de la condicién como clase marginada. “Para los primeros
hip hoperos la “clase” era todo lo que rodeaba su mundo: la discriminacién, la
cesantia, la violencia y la falta de oportunidades, y del otro lado la asociatividad, el
espacio comuin de interaccion, la solidaridad y la alegria”’® Esta perspectiva de clase
se mezclaba con el sentimiento de marginalidad “De alli que el asumirse desplazado
del sistema social, pero ademas en un constante conflicto con él, fue lo que dio origen

»9 g sentimiento de

al discurso predominante de esta primera etapa del hip hop
marginalidad inspirado en el mundo poblacional que en aquella época vivia los estragos
de la dictadura y su proyecto econémico, encontraba en el Rap una voz de protesta de

un pueblo que aun estaba sumido en el temor.

Muestra de lo anterior es que encontramos dentro de los primeros grupos de Rap
en Chile a M-16 de la poblacion José Maria Caro en la comuna de Lo Espejo, al Grupo
Panteras de Negras de la poblacion Huamachuco en la comuna de Renca, al grupo
Enigma Okulto que tenia a sus integrantes entre la poblacién Jaime Eyzaguirre en la

comuna de Macul y la poblacién Lo Hermida en la comuna de Pefialolén.

""idem. Pag. 84.
" Idem. Pég. 85.
" fdem. Pag. 82.
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Otro también de los pioneros en el Rap en Chile es el grupo De Kiruza que
marcO con la cancién Algo estd pasando, cancién que influencié profundamente la
historia del Hip Hop en Chile. Esta cancidn es fuente de inspiracion e iria sefialando el
nuevo camino que permitiria al Hip Hop chileno, y méas especificamente al Rap,
desplegarse y expandirse. Es en base a esta cancion que los participantes de la cultura
Hip Hop consideraron que el canto era el medio idoneo para expresar lo que como
jovenes, contemporaneos a la dictadura y poco identificados con el mensaje de
modernidad, les pasaba. Asi las tematicas que trataron los primeros grupos de masica
Hip Hop (Rap) como De Kiruza y Panteras Negras tenian que ver con la critica social,
con el mensaje politico para comunicar su realidad poblacional y marginada. Este fue el
puntapié inicial para lo que se iria tejiendo como Rap y su posterior desarrollo en Chile
con todo lo complejo y diverso que con el tiempo se tornan las tematicas raperas, pero

nunca perdiendo su sentido originario de lucha y resistencia. En palabras de Poch:

"Para muchos, el tema del los De Kiruza fue una revelacion y una
inspiracion para asumir este nuevo camino que permitiria el Hip Hop:
cantar ¢Pero sobre qué? (...) estos primeros cultores del rap se dieron cuenta
que ésta era la mejor opcion que tenian como jévenes, como hijos de una
generacion que crecié en dictadura y como receptores de un mensaje de
modernidad que no los representaba’*®

Una de las razones fundamentales del porqué, tanto el baile como la mdsica Hip
Hop, se daban en el mundo poblacional, es principalmente porque para practicar el baile
(Breakdance) eran necesarias solo un par de zapatillas y una superficie, y para hacer
musica Rap no se necesitaban grandes instrumentos ni conocimientos musicales
acabados. Es decir el Hip Hop era una actividad accesible para todos sin importar el

estrato econdmico, en el caso de la muasica Rap esta se valia de un fuerte contenido de

% [dem. Pag. 84.
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critica social y politica ocupando la calle misma como espacio de asociacion y
educacion, Poch dice: "Otro de los motivos por los cuales el HipHop se afianzé en el
mundo poblacional, fue porque era una actividad sumamente asequible debido a los
bajos costos que se requerian para practicarlo.” 8 Los motivos por los cuales el Rap
es el medio iddneo para expresar el sentir de los barrios vulnerables pueden ser diversos
si se piensa en los estudios méas o menos sistematicos del Hip Hop®, aqui se recogeran
las apreciaciones de dos reconocidos raperos chilenos. El primero es Wladimir Espinosa
mas conocido como Cevladé quien nos deja su experiencia y la razon de escoger la
musica rapera para exponer su sentir, sus ideas, vivencias, etc...

""Siempre tuve inclinacién a la musica negra, de chico y me parecio
que el Rap era la manera mas fécil, mas cercana y més eficaz de poder
expresar todo, cachai’. Para hacer Rap no necesitai' aprender de teoria
musical ni necesitai’ aprender a tocar un instrumento (...) Entonces no
necesitai' de teoria musical, no necesitai' que nadie te diga cémo hacerlo, no

necesitai’ de equipos costosos, necesitai' ingenio, cabeza, algo que decir y
con eso es suficiente"®

Dentro de los dichos de Cevladé se encuentra la constante referencia a la poca
necesidad de recursos y estudios musicales para poder hacer Rap, pues lo mas
importante es tener la elocuencia para crear las letras y un mensaje que se pretenda
transmitir por lo coincidiria con esa hip6tesis de que el Rap surge en la pobreza. Otro
aspecto que llama la atencion de las declaraciones de Wladimir es cuando sefiala que
para hacer Rap *'no necesitai' que nadie te diga coémo hacerlo™®. Veremos que este
guifio a la libertad en la creacidn rapera es esencial para que se asiente como la base de

la masica Hip hop.

8 fdem. Pag. 88.
82 Este escrito no pretende realizar un anlisis cultural del Hip Hop ni de Rap mas especificamente, ni
entrar en controversias conceptuales en torno al tema. Si se quiere una vision ampliada y sistematizada
revisar los conceptos del Rap como narrativa cultural y como arte popular de Pedro Poch PI4,
: Entrevista; Cristobal Gonzalez. Entrevista a Cevlade realizada el 19 de Noviembre del afio 2013.

Idem.
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El otro rapero del que se recogen declaraciones es de Sergio Miranda, también
conocido como Gran Rah proveniente de la comuna de La Florida, éste sefiala en torno
al Hip Hop: ""Para mi el hip hop es un arte de expresion, un arte de expresion libre
(...) es una forma de vivir, de vestir, de pensar, de transmitir, de ser"®® En estas
declaraciones volvemos a encontrarnos con que la motivacion principal para creer que
el rap es el medio idoneo para expresar su sentir es la libertad que se presenta en tanto
arte de expresion libre. Otro aspecto que se destaca en las declaraciones de Gran Rah es
que considera al Hip Hop (refiriendose al Rap especificamente) como una forma de
vivir y como una forma de ser. En el fondo el Rap como mausica es expresion de si
mismos, de sus vivencias, de su caminar por la ciudad, de aquello que les ha ocurrido,
de aquella condicién de dindmica que porta el sentido de su existencia pero que la vez
es lucha contra lo que los oprime. El Rap para los raperos es un arma de lucha que los
retrata simbdlicamente a ellos, a su mundo, a esa ciudad que habitan, que no es la
misma que presentan los medios oficialistas ni la que politicamente se intenta proyectar
hacia fuera como pais, el Rap es ese espacio narrativo que tiene la posibilidad de
manifestar la verdad del oprimido, del marginado, del extranjero para empezar a
liberarse, y en definitiva constituye la vitalidad que se respira en la potencia de
constituirse como sujetos de forma autbnoma o asociada pero principalmente de manera

libre.

"Por eso la lucha de los marginales y excluidos camina por la
historia jalonandose de bailes, cantos, poesia y retratos simbolicos de ellos
mismos. (...) El ‘arte’ es la epidermis natural de los pobres. Su uniforme de
batalla. En él radica la pélvora de su vida y la sal de su vitalidad. Y, por
tanto, el germen — pero sélo el germen — de su poder..."°

8 Entrevista; Cristébal Gonzélez. Entrevista a Gran Rah realizada el 16 de Septiembre del afio 2013.
8 pedro, Poch; Del mensaje a la accion. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y
mas alld). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. P4g. 18.
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2.2 Construccién del sujeto. Hip Hop y Benjamin

La trascendencia del Rap en la construccion del sujeto de quienes oyen y cantan,
radica en ésta como aquella herramienta de organizacion social y de lucha. Esta es
precisamente la pretension que tiene todo nuestro escrito. Llevar al horizonte de nuestra
realidad, una nueva forma de leer nuestra vida desde la fraternidad y la comunion.

“Hay cosas que deberian extrapolarse para toda la comunidad, pero
son como mas propias de la cultura Hip Hop, como por ejemplo la lealtad, el
respeto, el apoyo mutuo, la hermandad, el tema de la comunidad cachay...
eh todos somos hermanos igual po y nos tratamos de hermanos aunque no te
conozcaiy eso pa’ fuera es distinto 7

Pero a la vez una realidad activa que devela la existencia y la situacion que se
estd viviendo. Esto se ve desde la gestacion del movimiento Hip Hop -y sus cuatro
pilares- se fundan en las experiencias de vida para construir y demostrar el fuerte de este
arte popular, que nos permite revelar desde lo mas intimo del entorno, por medio de este
arte, las miserias e injusticias que se dan en la realidad social, permitiéndole a esta
cultura callejera nutrirse de lo visto y apostar por una realidad social mas humana.

La importancia de comprender al sujeto como aquel que vive esta realidad, nos
permite comprenderlo como aquel que toma conciencia de su existencia y del lugar al
cual pertenece, siempre en miras de la historia que se ha escrito universalmente. He aqui
que radica el valor de identificar a nuestro narrador como aquel que funda en su
existencia este arte narrativo, que revela su existencia y su realidad. El rapero encarna a

este sujeto narrativo e histérico, como aquel que se construye a Si mismo

comprendiendo gue en si posee un “fruto nutricio de lo histéricamente comprendido,

8 Entrevista; Cristobal Gonzalez. Entrevista a Cevladé realizada el 19 de Noviembre del afio 2013.
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tiene en su interior [.. unal semilla preciosa..”®. Este fruto simboliza esa
caracteristica propia del sujeto constructor, que se sustenta de las experiencias vividas —
narradas de sus generaciones anteriores- y de su memoria, permitiéndole experimentar
en este tiempo presente —tiempo-ahora- una rememoracion del pasado.

Lo significativo del gesto constructor de cada sujeto, se da en relacion a la
pertenencia historica del sujeto, ya que éste comprendiendo el pasado, enriquece su
presente para darle significado a este tiempo ahora. Esto nos indica que el rapero
personificara a aquel flaneur que narra su realidad, tomando conciencia de la historia,
pero no cualquier historia, reconociendo esa historia saturada de relatos heroicos, que
solo registra a los vencedores, generando una disociacion en la realidad, permitiendo
distinguir a aquellos sujetos vencedores y vencidos. Estas categorias seran las que
homogenizaran la realidad, comprendiendo que dentro de esta historia universal siempre
encontraremos a los constantes sujetos triunfantes, que en palabras de Benjamin los
podemos reconocer en la burguesia, y por otro lado reconocer a aquellos sujetos
oprimidos que son marginados y olvidados.

Es precisamente en esta imagen de marginacion y exclusién, que encontramos
esta otra historia, aquella que esta relatada por estos actores secundarios representadas
por los raperos, estos maestros de ceremonias que desde los margenes patentizan y
manifiestan a estos sujetos olvidados por este gran relato devorador histérico-universal,
que conmovidos por esta realidad tragica y desoladora, generan en la accién de la
narracion, una reinterpretacion de esta gran historia, invitindonos a una re-flexion desde

el barro, desde esta otra experiencia, aquella que sera construida con el relato de estos

sujetos que teniendo presente su pasado oprimido —e incluso su presente de

% Benjamin, Walter; Tesis de filosoffa de la historia. Ed. Taurus. Url
http://www.elabedul.net/Documentos/Tesis.pdf%E2%80%8E: afio 1973. Pag. 10. Consultado el 31 de
Agosto del 2013.
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marginacion- constituyen su cuidad resinificandola mientras la recorren, evidenciando
las catastrofes, miseria y desigualdades que la vitalizan, teniendo en esta narracion una
experiencia vital, narrando lo visto y haciendo de él un relato, posicionandose como
sujetos de conciencia historica y a su vez asumiendo su propia existencia.

Es precisamente aqui donde podemos clarificar cuél es la tarea del rapero-
comprendiendo que esta no se agota solo en esto- entendiéndola como aquella que
busca narrar desde los margenes, esta realidad oprimida que estan viviendo, aquella que
nutrida de la desigualdad, refleja en todos sus micro instituciones esta discordancia e
injusticia. No es coincidencia que en su origen el Hip Hop esté empujado por estos
constantes sentimientos de disconformidad y pobreza, en donde los jovenes empapados
de esta realidad comienzan a utilizar esta cultura como arma y herramienta de
intervencion en la sociedad, en donde “Los mas jovenes suefian vidas mejores y
expresan sus sentimientos sobre el mundo que les ha tocado vivir con miras a salir de
un espacio que los ahoga, permanecer, -en condiciones mas dignas- o simplemente

9
narrar este mundo a otros™

Esto nos permite aclarar de mejor manera la contribucion del Rap a los jovenes y
a todos los sujetos que haciendo este arte o escuchandolo, se sienten pertenecidos en
esta comun huella de exclusion, comprendiendo este arte popular “(...) como una
resistencia tactica de sus actores para hacer frente a la marginacion.” ® y
segregacion social en la cual viven, permitiéndoles poder desplegarse mediante la

narracion de este arte.

* Tijoux, Marfa, Facuse, Marisol, y Urrutia, Miguel; EI Hip Hop: ¢Arte popular de lo cotidiano o
resistencia tactica a la marginacion?. Polis Revista Latinoamericana (en linea) Url
http://polis.revues.org/8604. Pag. 1. Consultado el 9 de Noviembre de 2013.
90 71,

Idem.
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2.3 Experiencia hecha relato

Para precisar con mayor claridad acerca de la figura narrativa del flaneur,
convenimos concebirlo como aquel sujeto que vive en la ciudad, padeciéndola en la
intimidad de su cuerpo, reconociendo que esta realidad también lo configura y siendo
parte de su experiencia, permitiéndole observar y contemplar desde ese padecer su
realidad historica. Debemos recordar que la situacion histérica en la que se encuentra
este narrador es una potenciada por el avance desmedido de la técnica y el mercado,
Ilevandonos como consecuencia a la pérdida y la pobreza de los sujetos, siendo estos
huérfanos de experiencia y sentido, que a la misma vez su propia realidad los desplaza a
causa de una disyuncion econdmica y social, como sintoma mundial inducido por este
capitalismo devastador que se ha establecido, gestando en su interior una realidad social
de segregacion y marginacion.

Es precisamente este el contexto social desde el cual emerge este flaneur, siendo
representada por estos raperos, sujetos que desde la improvisacion, la grabacion o la
reproduccion de sus canciones, manifiestan desde la vida o de historias, una realidad
llena de miserias y explotacion. Debemos asumir entonces que este rapero estara
inspirado en el detective de Baudelaire, personificAndolo y encarnandolo, puesto que su
arte se cultiva en el relatar una historia —o cancién- siempre desde la experiencia vivida
o transmitida, haciéndola suya y permitiéndole a la vez traspasarlas a aquellos sujetos
que la oyen. Esto porque se inspiran de la realidad social para narrar lo vivido,
vinculando la vida, la experiencia de ella y la propia construccion del sujeto, como
moraleja de vida.

Por ultimo debemos recordar que este narrador tiene una doble labor, politica y

social, siendo este quien observa y posee las herramientas necesarias para no
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entramparse en la homogeneidad de la sociedad, mas bien se sirve de lo observado para
hacerle frente, asumiendo que esta sociedad viva los embalsama, siendo este rapero que
sujetado a esta realidad se organiza para hacer cara al status quo.

“Anclado en medio de la miseria y las injusticias, el Hip Hop se nutre
de una realidad que sigue atada a las consecuencias neoliberales, que
finalmente humaniza apostando a un proyecto politico de subversion social
que se puede encontrar plasmado en sus distintas expresiones™*

En la cancion Nifos Viejos, Gran Rah, relata la historia de tres nifios con vidas
de adultos, todos estas historias empapadas de hastio, desconsuelo y confusion,
enmarcando una vida vivida por nifios como adultos. Este rapero nos dice:

“El primer caso es real, el primer caso es asi, el segundo ya fui
adquiriendo experiencia de otros lados y son cosas que pasan en comun,
independiente de que no las vivai. El primer caso es veridico y es un caso
real, 6sea nifios hoy dia viven cosas que no tienen que vivir y esa es mi tesis,
por decirlo asi, cachay mi vision es que hoy dia nifios viven cosas que no
tienen que vivir y en base a eso escribi una cancién. De hecho la gente se dio
cuenta (tomo conciencia), y lo trate de hacer lo mas crudo posible, y dije,
cémo lo hago mas crudo de lo que es la letra, y dije perfecto, y yo me
personifique y fui cada nifio, yo fui la primera nifia, el primer nifilo, como
contando lo que yo estoy viviendo, como nifio... como nifio viejo™

Esto nos permite retratar dos conceptos inmediatos, en manos de Benjamin, el
primero es concretar que la imagen del flaneur es ésta, en ese constante narrar desde la
experiencia de estos raperos, gque son sujetos, que viven y observan su realidad,
tomandola como material de sus letras, para asi transmitirlas como moraleja a quienes la
oyen. El segundo concepto es la narracion en si misma, empapada de contexto, vida,
experiencia y sabiduria, ya que es un conocimiento que nos transmiten mediante sus

canciones, que llega directamente a quienes la oyen e incluso adoptan como forma de

vida. Aqui reavivamos el sentido del rap, como forma de vida, aquella que esta fundada

*{dem. P4g. 5
%2 Entrevista; Cristobal Gonzalez. Entrevista a Gran Rah realizada el 16 de Septiembre del afio 2013.
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en esta imagen detectivesca de la realidad, que mira, observa y contempla lo que se
vive, no para olvidarlo, sino todo lo contrario, para de ello sacar material narrativo y
relatar la vida, siempre desde estos limites establecidos, que marginan a estos sujetos,
reconociéndolos como los “otros” en la sociedad.

“Hola, yo soy la duefia de casa
Encarga de la comida de mi hermano y la plata
Papé esta borracho mama esta en cama
Drogada llena de esa cosa blanca™”

Siguiendo el analisis realizado por el Mc Gran Rah, podemos concretar con
mayor claridad sus palabras, mediante la interpretacion que haremos desde la letra. Esta
nos permite consolidar todo lo dicho e incluso darle vida. El relato que se da mediante
la letra, es precisamente la posicion de aquel flaneur, que desde una experiencia

compartida de su —“ex polola”®*-

la establece como real y veridica, tomandola como
propia y nos recuerda precisamente el gesto benjaminiano respecto al narrador cuando
nos dice, “El narrador toma lo que narra de la experiencia; la suya propia o la
transmitida, la toma a su vez, en experiencias de aquellos que escuchan su historia”®

Y es precisamente este gesto concretado por el rapero en la letra, hacer de la
experiencia contada, una experiencia propia y de quien la escucha, puesto que de esta
manera encarna esa labor de transmitir estas experiencias saturadas de sentido. Aqui la
importancia de la experiencia radica en concebirla como absoluta, no solo aquella que

se vincula a un conocimiento a priori de la realidad, sino, reconocer que en esta

experiencia hay conocimiento y una vinculacion directa a la interioridad de quien narra.

% Gran Rah; Nifios viejos: 2012.

% Entrevista; Cristébal Gonzélez. Entrevista a Gran Rah realizada el 16 de Septiembre del afio 2013.
% Benjamin, Walter; EI Narrador. Ed. Taurus. Url http:/es.scribd.com/doc/14101591/El-Narrador-
Walter-Benjamin: afio 1991. P4g.4. Consultado el 01 de Agosto del 2013.
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Es de esta manera que el relato se hace vivo, puesto que el rapero le da vida a la
figura de la nifia narrando la experiencia de vida, cargada de mal trato y una realidad
cruda. Y es el mismo autor que nos dice, que la pretension de su cancion y su letra, es
hacer cruda una realidad que existe, que independiente que cada sujeto no la vive, existe
y esa es la importancia de narrar desde la vida, retratando lo observado y empatizando
con aquellos sujetos que son victimas, para provocar dentro de la historia, un cambio,
por medio de la patentizacidn de estas experiencias. Y retomamos las palabras de Tijoux
cuando nos dice que el Hip Hop siempre toma “Una historia social del sufrimiento
extraida de las politicas de olvido respecto al universo de la pobreza es salpicada por
estos artistas que arman desde aquello que parecen desarmar.”®

Para finalizar, debemos reconocer la importancia central que adquiere la
narracion para concretizar la labor de estos raperos. Ellos desde la experiencia estan
testificando la realidad, por medio de su capacidad narradora que cuentan sus historias
inspiradas desde la historia. Siendo estos testigos vivos de su tiempo desde donde
narran la realidad que viven, siempre en los margenes de la exclusion y de la ignominia.
“Hola me voy para la calle. Llevo unos papelillos y la bendicién de madre. Yo voy
con peces gordos gente que sabe de esos que hablan poco y hacen sin decirle a
nadie®’. Haciendo de la narracién, la realidad y la experiencia, una experiencia colectiva

que sensibilizara a otros sujetos y generando nuevas formas de comprender la realidad.

2.4 Una mirada histérica desde la marginacién

La importancia de una conciencia historica, en los sujetos, es desvelador al

instante de asumir su envergadura en la construccién propia y de la realidad en la que se

% [dem. Pag. 3.
% Gran Rah; Nifios viejos. 2012.
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vive. La cultura nos determinara al hacernos conscientes, que somos sujetos historicos
que formamos parte de ésta y del estado histérico-social, mas alld de nuestra condicion
humana. Debemos comprender, que nuestra existencia se relaciona con la construccion
de esta realidad vivida, dandole cuerpo y alma y no tan solo comprendernos como
objetos, que pavimentan los cimientos de una sociedad capitalista. Esto, no es mas que
el sintoma de la desfigurada comprensién del sujeto y su conciencia historica. Es por
esto, que reavivaremos las palabras de Pedro Poch, en relacion al valor de comprender
la historia en los parametros de una cultura-sujeto, como aquella que aportillada por la
universalidad de una cultura-objeto, renace en los margenes una y otra vez desde las
cenizas, con la pretension de oponerse a esta devoradora cultura mundial, que es un
simple fetichismo cultural, que representa la barbarie social.

La historia, estad atravesada por esta reinterpretacion es por esto que daremos
cuerpo y sentido, a esta separacion cultural. Entenderemos que esta cultura-objeto a la
que nos referimos anteriormente, es aquella que se encuentra instaurada en la
actualidad, aquella que es alimentada por esta historia historicista que ha sido
alimentada por narraciones heroicas y victoriosas, que culturalmente solo representan
un botin de cultura, que parafraseando a Benjamin, no puede haber un documento de
cultura que no sea a la vez barbarie. Esto nos hace sentido, al pensar la historia como
aquella que es devorada por un continuo histérico, que nos ha traido como consecuencia
solo sometimiento y opresion, en el constante avivar la historia en el pasado, saturado
de dominados y dominadores, que hasta la actualidad se mantienen, conservando las

imagenes de los héroes, condenando a los dominados al desconsuelo.
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Esta es la realidad determinada para los sujetos, aquellos marginados inspirados
por las miserias e injusticias, deciden revelar y contar la historia desde la otra vereda,
asumiendo

“Su condicion de clase, su caracter profundamente clasista y por
ende, consciente de los conflictos que se esconde en la vida cotidiana del
trabajador, del indigena, del negro, del palestino, del inmigrante y de todos

aquellos que viven en la opresion y explotacion, no por su condicion de

jévenes, ni siquiera de excluidos- en una terminologia mas académica- sino

por su condicion de clase, oprimida y explotada 8

Estos raperos que comprendiendo y padeciendo en su propio ser e historia, estas
desigualdades, se disponen por medio de este arte a crear un nuevo entorno para
sobrevivir, uno a los bordes de la historia, que les permitira formar desde su reflexién

musical una subversidn revolucionaria en la realidad.

“Seras un viejo inutil y quieto como un objeto,
sin nada bueno que contar a tus nietos,

solo prolongaras las mala costumbre de no exigir respeto,

y asi siempre el hombre deja su orgullo en secreto »9

Este es el diagnostico con el cual se aventura el rapero Cevladé, en su cancion
“A mi no me engafian”, aqui hace un analisis critico, social y politico, respecto a la
realidad en la cual nos encontramos. Estas palabras, nos hacen recordar lo dicho por
Benjamin en el instante que evidencia el absurdo impugnable del concepto de historia,
que se ha desarrollado y justificado en constantes estados de excepcidn para asi tener
poder y ejercer autoridad. Esto, permite alimentar las ansias del progreso en la realidad
historica, procurando otro sentido a la humanidad, uno refugiado en el pasado —como

mejor- y en el futuro-posibilidad- como progreso, intentando otorgar una chispa falsa en

% pedro, Poch; Del mensaje a la accién. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y
mas alld). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. Pé&g. 8.
% Cevladé; A mi no me engafian: 2010.
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la humanidad para seguir reproduciendo este adormecimiento historico. Generando un
consumismo cultural, atesorando los procesos modernizadores y conservando sin
cuestionar esta sociedad tradicionalista. Consecuencia de estos procesos es la
aventurada catastrofe que nos asecha, una que se refugia en este ideal falso de mejorar
la humanidad, poniéndonos en jaque y llevandonos a una fatal decadencia. Esto es lo
observado por estos narradores, que viviendo inmiscuidos en esta realidad observan
perplejos la decadencia que esta acaeciendo, personificando el mismo gifio poético del
angel de la historia; los raperos absortos observan las ruinas, aunque siendo devorados
por ese vendaval de progreso histdrico, se automarginan de esta realidad, para relatarla
crudamente desde el borde.

“Tu me hablas de conciencia social
Por apoyar a Greenpeace, salvar a un animal,
Quieres saber de conciencia social,

. . . . 100
cinco millones de humanos viven la miseria total”

Aqui radica la importancia de ser sujeto, aquel que como individuo tiene
conciencia de si mismo, generando la voluntad que lo lleva a influir en su realidad,
transformando la vida social en la cual esta inserto, asumiendo toda la envergadura de la
palabra sujeto que posesionado en una realidad social, ésta le apellida. A pesar de
situarse en cualquier plano social o cultural, los sujetos sociales son capaces de
identificarse, teniendo conciencia de si y de “proyectarse histéricamente™ . He aqui
que recordaremos la importancia de reconocer a los sujetos histéricos como seres
activos y transformadores de la realidad, esbozando una mejora en la sociedad a partir

de la lectura de ella misma, “De esta forma, las practicas de ciertas expresiones de la

109 Borderline; A la mierda con todo: 2013.
191 pedro, Poch; Del mensaje a la accién. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y
mas alld). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. P&g. 20.
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juventud accionan como ejercicios de resistencia, propuestas y proyectos (que
vislumbran sus intereses sociales), frente a un oponente configurado por el sistema

que los oprime.”%

2.5  Estética de la negacion

El Rap como aquella musica que se establece sobre la base de relatos de las
experiencias que se dan en el bajo mundo urbano es que nos presenta a través de la
oralidad los vaivenes de la calle, dentro de lo que se podrian considerar temas de
relevancia local como historias personales o inclusive nacional como el flagelo de la
drogadiccion, la miseria, etc. La narracion en el Hip Hop a través del rapeo, como se
sefial6 al principio de este capitulo, es considerada una expresion de libertad de aquel
sujeto gque esta en pugna consigo, con su sentido, por lo anterior es que el Rap se nutre
de vivencias, actuales y pasadas, de aquellos que portan una historia, de aquel grupo de
olvidados que pareciese que a la fuerza se han visto en la necesidad de generar un
mensaje que retrate su condicion. Es dentro de esta orientacion que el rapero es
testimonio de esa memoria historica a la que vuelve una y otra vez en su relato, muchas
veces callejero, rememorando y dando a conocer lo acontecido como parte de esa
historia de marginacion, de oprimido, de excluido, inspirado por las huellas que se han
dejado y conformando a la vez esa ciudad que recorre con la mirada y de la cual abre
perspectivas para hallar en ella paisaje y habitacion. Paisaje que al mirarlo alimenta al

rapero de experiencia porque habita ahi, en una relacién tensionada con aquello que es.

""Sin dudas que el nucleo mas duro de la produccién del hip hop se
halla en las poblaciones de las grandes ciudades, tanto en las mas historicas
como en las mas nuevas, ya que el genérico es el mismo, el hip hop es la
expresion por excelencia de la juventud urbano-popular de esta década (...)

1% [dem. Pag. 39.
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Lo realmente inesperado, lo sorprendente, es que la encarnacion actual de
esa rabia popular tenga el ritmo de Hip hop™*® (Poch 2011: 64)

En este apartado se remitira mas que nada al sentido que encuentra este narrador
en tanto se va transformando en sujeto de su historia al recorrer lo fallido esta, 0 méas
propiamente dicho, recorriendo las ruinas de su historia, destacando que este recorrer se
da en el aspecto artistico en tanto Rap como testimonio musical. Con respecto a esta
dinamizacion en la que esta inmiscuido el rapero constantemente al carearse con su
realidad es que Gran Rah nos advierte: ""Vivis muchas cosas en tu entorno, en tu
barrio, con tu gente y eso te va formando, y eso también te va ligando a lo que vai’ a

hacer después, que es tu mUsica o como la vai’ a tratar''%*

Estas palabras de Gran Rah nos revelan esta relacion existente entre el escenario
de la ciudad como fuente de vivencias que contribuyen al despliegue de ser, lo que se
intenta retratar con el barrio y su reconocimiento, el decir del Rap y aquello que nos
conforma en nuestro ser. En esta indagacion el enfoque sera principalmente en el
contenido artistico del Rap en tanto que es expresion de una subjetividad y expresion de
un sujeto tensionado en su sentido, un sujeto que se construye desde lo sufriente. Para
entender mejor las palabras de Gran Rah y la conformacién a la que se alude es que
recordaremos el tema de la alegoria tomando en consideracion que la historia también

se expresa alegdéricamente.
La construccion alegorica del sujeto en el Rap

Como se sefialo en el capitulo uno, la alegoria es expresiva de la realidad, es una

forma de comprenderla, y es en este sentido que nos encomendamos a la tarea de poder

193 fdem. Pag. 64.
1%% Entrevista; Cristobal Gonzalez. Entrevista a Gran Rah realizada el 16 de Septiembre del afio 2013.
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observar aquellas ruinas que la historia ha ido dejando, en lo pasado del hombre. La
concepcion alegorica de la historia que intenta rescatar Benjamin advierte lo doloroso y
fallido de su desenvolvimiento, aquello que ha quedado aplastado por el progreso que se
ha plasmado en la figura enigmatica de la calavera. La calavera es la figura que se
rescata en la alegoria, ésta en este sentido se entiende como el pasado ruinoso del
hombre. La calavera es en definitiva la historia del hombre, la historia encarnada en un
rostro humano calavérico, deteriorado por aquello que ha acontecido. La condicion de la
existencia humana en general se remite a la calavera, y con ello justamente la propia
historicidad biografica de cada individuo porgue al mismo tiempo este pasado ruinoso

es el que permite tomar la historia con las propias manos.

Tomando la perspectiva benjaminiana podemos entender la construccion de
sujeto en términos alegdricos gracias a la narrativa del Rap, expresion estética que
manifiesta ese sujeto tensionado en su sentido, sentido que no se presenta, como
probablemente se creyd, como ultimo sino més bien como apariencia. Para ir rastreando
dicha relacién es que proponemos realizar una breve interpretacion de aquello mas
propio del Rap, es decir su narrativa rapera cristalizada particularmente en forma de

cancion.

Anteriormente se sefialé que la figura de la alegoria muestra esa historicidad
biografica de cada individuo desde la negatividad, como historia de ruinas. Asi en el
Rap observamos también esta historicidad ruinosa especificamente desde las lecturas de
Tijoux, Facuse y Urrutia en relacion al hip hop, donde se sefiala especificamente: " Asi,

puede decirse que el Hip Hop funciona como esa entonacion amplia en la que
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algunas subjetividades se afirman para afrontar sus devenires.’®" Con esta frase es
que nos adentramos de lleno en el rol que el Rap, como manifestacion de la cultura Hip
Hop, cumple para la vida de aquellos que son participes de la misma, siempre teniendo,
y en este analisis mas particularmente, como norte la vida personal de estos
interlocutores. Los autores hablan de "afrontar el devenir” gracias a al relato Rap, y esa
es la encomienda que intentamos desmenuzar, desde su discurso que recoge aquello
doloroso que se porta en la existencia por su pasado de ruinas, tenemos que recordar que
dentro del anélisis de Benjamin *'(...) es la muerte la que excava mas profundamente

la abrupta linea de demarcacion entre el hombre y su significacién™%

por lo que esa
condicion de sujeto -de la historia- construido a contrapelo se hace mas patente en la
medida en que nos acercamos a la muerte, en la medida en que encaramos aquella

negatividad y por consiguiente el sentido del hombre se ve fragmentado, en definitiva

en la medida que en que se logra observar como calavera.

La escena del trauerspiel, como aquella imagen que muestra al hombre en su
dimension mas fanebre presenciando su ruina, su melancolia, se ejemplifica de
sobremanera en la cancion Mariposa muerta del grupo de Rap Borderline, escrita e

interpretada en primera persona por el rapero conocido como El Tipo.

"(Ta llegaste justo cuando menos te esperaba)
Lo llamaban azar
(Y te fuiste sin decirme ni siquiera adios)
Pero hoy te doy las gracias
(Me di cuenta que sin ti, no podria ser yo nadie)
No era nadie amor, no

'% Tijoux, Marfa, Facuse, Marisol, y Urrutia, Miguel; EI Hip Hop: ¢Arte popular de lo cotidiano o

resistencia tactica a la marginacion?. Polis Revista Latinoamericana (en linea) Url
http://polis.revues.org/8604: Pag. 9. Consultado el 9 de Noviembre de 2013.

196 Benjamin, Walter; El origen del drama barroco alemén. Trad. José Mufioz Millanes. Taurus. Madrid
1990. Pag. 159.
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(Si me faltas ta, mi amor, ¢por qué vivir?)
Solo un motivo...""**”

En la introduccion (y que a la vez sirve de estribillo en su desarrollo) esta
cancion muestra lo que parece ser una pena de amor que llega en un momento poco
propicio, una despedida o quiebre que produce una tristeza muy grande en aquel que
estd narrando seguramente por el hecho de que el amor llegdé de imprevisto pero para
desgracia del protagonista, tal como llegé se fue causando un sentimiento de vacio, se
podria decir incluso que lo dejé a la deriva, carente de sentido pues consideraba que ese
amor era el que lo hacia ser alguien, que lo vitalizaba, llegando al punto de cuestionarse
si es que acaso vale la pena seguir viviendo aunque -como ya veremos- con un dejo de
comprension de aquello que lo mortifico. El relato prosigue narrandonos cémo es que
empez6 todo y en qué circunstancias se gesto aquella atraccion que lo dejé casi muerto

y con "mariposas muertas".

"*Sin conocerla le dije eres hermosa
me improvisa una sonrisa y se sonroja
yo, te miraba hasta gastarte
no sabia que el deseo era inflamable
grave error
Era una flor en el desierto de la angustia
la justificacion de una vida tan injusta
si la emocion no conoce el control
y la razén vio como se quemaba el corazon
Estaba hambriento de un poco de amor
y el atracon bulimico casi me mato
mi anorexia emocional
digiri6 todo mal
y vomité cadaveres de mariposas en el hospital
En mi cabeza habia una guerra civil
y me hice una promesa que no pude cumplir

197 Borderline; Mariposa muerta: 2013.
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Ta no me perteneces, si hadie es de nadie

pero en el desenfreno me olvidé de ese detalle™'%®

Posteriormente al estribillo la cancion narra esa sensacion de esperanza dentro
de la miseria que le brind6 este amor puesto que sefiala a su pareja como: ""Era una flor

109 remitiéndose

en el desierto de la angustia/ la justificacion de una vida tan injusta
a esa plenitud de sentido que el amor iba dando, como la justificacion para vivir una
vida dura e injusta. En fin, la interpretacién pueda dar un poco de mas de margen pero
en general a eso apunta esta parte de la cancion, a preparar el escenario para lo que va a
ser el desenlace draméatico pero no concluyente mas bien esperanzador de una nueva
posibilidad de ser. Asi es que constantemente el relato va denotando la pérdida, el
sufrimiento, el término de la relacion especificamente por el gesto de idealizacién y de

posesion a la otra persona y que es reconocido como errado pero en definitiva

impulsado por esas ganas profundas de amar.

El gesto alegorico lo vemos en este relato persistentemente a través de pequefios
guifios, pero en términos generales, y es lo que pasa a ser la ensefianza de El Tipo,
cuando se sefiala que a pesar de perder a un amor por el cual se esperd y se obsesiono
hasta llegar al sentimiento de vacio, vivir la tristeza y la melancolia por el dolor del
quiebre, y una serie de descripciones hasta donde podamos exprimir la interpretacion, la
moraleja final de la cancion es la de que cuando el narrador muere por amor y hace ese
reconocimiento de toda esa miseria que padecio al perderlo, al ver al sentido quebrado,
todo ese dolor que conlleva la pérdida del sentido de la vida, emerge dolorosamente

desde la desgracia resurgiendo de la muerte, mirandola a los ojos para darle continuidad

108 fdem.
109 fdem.
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a su existencia. El rapero en la cancion nos quiere mostrar, quizas autobiograficamente,
que después de tocar fondo y tomar conciencia de que se llegd a una situacion de muerte
y melancolia que rompid los esquemas del sentido de la vida, se puede resurgir con

110 asi como con

fuerza, por ello es que en el coro dice *"Pero hoy te doy las gracias
una voz lugubre desde el fondo que simboliza una suerte de mensaje de luz producto de
el malestar o lo intempestivo de la historicidad de su relacién en la vida del

protagonista.

""Recogi mis pedazos
de la desolacion nace una razon de fracaso y rechazo
hice mi palacio de pasion
y €S que ya no estoy muerto
tras la desgracia

solo me queda dar las gracias."***

Esta cancion es interesantisima puesto que por su narrativa nos permite la
ejemplificacion de lo que es la alegoria en un sentido artistico y a la misma vez es
alegdrica en la manera en que el rapero reflexiona sobre su existencia y el sentido
fragmentado, interrumpido, y que pese al quiebre le ha tenido que dar continuidad. La
leccion alegdrica que nos presenta el relato se da primeramente porque habla de la
historia ruinosa de su protagonista, que es quien la relata, antes del ultimo estribillo
versa "'Del Jardin de las delicias solo quedan las cenizas /y mi orgullo calcinado™*?
encontrandose en la situacion de carearse con aquello doloroso que ha dejado su historia

de vida que en un principio creyé como camino uniforme de su existencia, y sélo en la

medida en que se reconoce como calavera, es decir cuando se para a observar ese

10 fdem.
11 fdem.
112 fdem.
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escenario del Trauerspiel de muerte, en esa situacion de negatividad y melancolia ante
lo que era en tanto sentido pleno, es que se le da una nueva esperanza de proponerse
algo nuevo. El hombre definitivamente en Mariposa muerta hacia el final -aunque con
guifios constantes- se reconoce en su propia ruina, en esa completacion que perdié pero
que a la vez reconocié para darle continuidad al sentido de su existencia que estaba
diseccionado. Interpretando al sujeto desde la concepcion de la historia benjaminiana
como aquella que ha dejado ruinas, encontramos su ejemplificacion en la frase ™Y es

wll3
. la

gue ya no estoy muerto /tras la desgracia /solo me queda dar las gracias
imagen de la calavera la identificamos cuando dice ""Estaba hambriento de un poco de
amor/ y el atracon bulimico casi me mat6 /mi anorexia verbal digirio todo mal /y

114 en definitiva la cancién nos muestra

vomité cadaveres de mariposas en el hospital
aquella melancolia que padece el hombre al tener que darle continuidad a la existencia
con todos los baches que puedan haber en ella, con todo ese sentido roto que se intenta

componer.

2.6 La escuela y sus nudos violentos

El otro Chile

Para poder comprender la importancia de la violencia como aquella que se ve
institucionalizada, puesto que el estado la fundamenta para poder legalizarla como

medio legitimo, no podemos comprenderla tan solo en su abstraccion, sino que debemos

113 fdem.

114 fdem.
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ampliar la mirada y reflexionar respecto a su aspecto practico y tangible en la realidad

social.

Es necesario reiterar, que esta violencia se ve en los marcos de las normas que
determinan inmediatamente las relaciones entre los sujetos, ya que son ellos los que en
el sentido practico se desenvuelven en la vida, viéndose alcanzados por las leyes y
normas dictadas por el estado. Es en este momento que nos servimos de la
interpretacion realizada por estos narradores de realidades, para comprender este
fendmeno, siempre desde una mirada marginada, no debemos olvidar la importancia del
sentir para estos artistas callejeros, que en su relato nos evidenciaran las experiencias

vividas y las realidades observadas.

Es precisamente este el punto, para ver la encarnacién perfecta del flaneur que
narra la realidad desde un contexto social, esto porque son los raperos quienes en la
cancion que analizaremos, patentizan esta realidad ajena y disonante de aquella que
ellos viven, por el contrario es aquella realidad violenta, la que se enlaza directamente
con el progreso y los avances de la historia, dejando atrds a todos los sujetos ajenos a

ella, condenandolos al sufrimiento y al dolor, ya que son los otros y los marginados.

El Chile de mis iguales y los tuyos
Que no salen en las paginas sociales del Mercurio
No tienen estatua y calles principales
Y no son grandes personajes en las putas historias oficiales **°

Este simple parrafo nos sirve nuevamente, para observar al desnudo nuestra
realidad, descubriendo a partir de esta otra mirada una nueva historia, una que se gesta a

partir de la exclusion de los grandes modelos histéricos, que dejan como residuos a

115 portavoz; El otro Chile: 2012.
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sujetos tan importantes como los protagonistas de sus hazafias heroicas. Y nos evidencia
el rapero Portavoz en su letra, “Y no son grandes personajes en las putas historias

59116

oficiales” >, aludiendo claramente a la labor que estos sujetos tienen en su contexto,

posiblemente condenados y menospreciado por ser los otros.

Debemos asumir que en esta contemplacion respecto a la historia y la realidad
social, se evidencia un tipo de violencia; un medio violento en donde se quita el
reconocimiento de ser sujetos a los habitantes de una realidad, otorgandole solo el
privilegio de ser reconocidos a quienes escriben y son decidores para la historia, que no
son mas que botines de cultura burguesa, recordando las palabras de Benjamin. Es
precisamente esta cultura, la que reduce a los sujetos a simples objetos, aludiendo a toda
una cultivacién de objetos materiales creados por el hombre y para el hombre, que no
son mas que objetos de cultura fetichista como mercancia cultural, siendo exactamente
desde aqui que se escribe la historia. Es frente a esto, que encontramos una sub-realidad,
una que emerge desde los margenes, lugar donde los sujetos se ven aislados,
provocando el olvido de una de las partes primordiales de esta sociedad, en la cual
encontramos otro Chile, uno lleno de hastio, sufrimiento, marginacion y exclusién, que
no es parte de esta imagen historica heroica, sino mas bien representa una realidad ajena
a todo relato historico universal, siendo este el primer sintoma para producir el despertar
de estos sujetos, que cantan la realidad demandandola y evidenciandola, asumiendo su
historia. Es importante reiterar que en este relato histrico ya vemos los primeros

cimientos de una violencia generalizada.

Es importante rescatar el concepto de cultura y entenderla como aquella que,

116 fdem.
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“En su significado mas vital, la ‘cultura’ no es otra
cosa, pues, que la actividad que los sujetos sociales desarrollan
para perfeccionar por si mismos (por auto-gestion) su
condicion humanay, sobre todo, su estado histdrico-social.
En este sentido, podemos hablar de ‘cultura-sujeto’... silf

Su importancia radica, precisamente en poder re-otorgarle al sujeto aquella
capacidad propia de autoformacion como condicién humana, siendo absolutamente
opuesta a aquella cultura —objeto- establecida, que momifica a los seres humanos y su
propia circunstancia, por el contrario es desde estos barrios y producto de la
marginacion que se cultiva esta cultura sujeto, una que nos permite rescatar a estos
sujetos excluidos, puesto que ellos mismos desde esta segregacion se encargan de
encender la chispa de su vida por medio de su historicidad y su construccion. Es desde
este momento que debemos asumir esta constante oposicion a la dominacion y la
invisibilidad que la sociedad despliega sobre estos sujetos, como simbolo de su
violencia; pero son estos sujetos por medio de su arte que hacen notar su existencia,
distinguiéndose por su mensaje y critica, siendo por medio de este gesto revelador, que
se descubren como los otros, asumiéndose como distintos e identificandose como los
actores secundarios de esta historia, pero reconociendo a la vez que su fortaleza se
encuentra precisamente en esta capacidad reveladora que posee su relato, poniendo en

jaque su propia realidad.

La riqueza esta en poder nutrir y dar otro eje a esta historia establecida, para que
podamos volver a rescatar al hombre como sujeto que padece, siente y transforma su

realidad, por medio del arte, siendo esta una connotacion propia del sujeto. “Vengo de

17 pedro, Poch; Del mensaje a la accién. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y
mas alld). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011. Pag. 8.
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Chile.... /El bajo chile anénimo /Actores secundarios en un filme antagénico”

, €S
simplemente escribir la historia desde abajo, desde los bordes, haciendo explotar la
cultura con una subcultura, una desde la calle y la dominacion, evidenciando su realidad
de forma critica y directa, cantandole una nueva historia a aquellos opresores que se han
mantenido en el paso del tiempo, que no representa mas que el violento sistema que se
ha establecido. Nos detenemos en esto, porque el reflejo de esta historia se ve en los
microsistemas e instituciones en la sociedad, es por esto que haremos un analisis social,
para poder llegar a comprender como este sistema violento se establece en las diferentes

instituciones de la realidad social, y como la escuela se ha visto devorada por este

sistema violento y autoritario en su labor.

La violencia como medio

Retratar la violencia, vivida durante toda la historia, es comprender que a pesar
del paso del tiempo, ella ha operado y se ha mantenido hasta la actualidad; es entender
sin congojas la radicalidad con la cual ha maniobrado, rebosando la realidad social, pero
permitiendo a la vez desde los suburbios retratarla y hacerla evidente, este es el intento
emprendido por los raperos Portavoz y Subverso, en su cancion “donde empieza”, tema
que genera una reflexion en torno al origen de la violencia, dando por entendido la
division social e histérica que se da en la realidad, que colmada de una violencia
institucionalizada y monopolizada a manos del estado y sus instituciones, entra en
oposicion a aquella violencia a manos de personas aisladas, que amenazan el
ordenamiento juridico y que con la mas cruda hipocresia el estado responde hacia ellos

criminalizandolos y con mas violencia; esta es la encrucijada.

118 portavoz; El otro Chile: 2012.
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Es por esto que pondremos en evidencia el fundamento violento que tiene para si
el estado, como forma de existir y conservarse, como un constante estado de excepcion
durante la historia, esto es lo que sefialan los Mc’s en su relato y comienzan su cancion
utilizando extractos de los noticiarios de la television chilena y un discurso del
presidente Sebastian Pifiera. Estos extractos remarcan la criminalizacion que los medios
de comunicacion y el gobierno -como representante del ejecutivo del Estado-, generan
hacia aquellos grupos de encapuchados en las protestas; a los "violentos”, al
vandalismo, a los violentistas, y en definitiva a la "furia de la calle". El relato del rapero
comienza versando *'no me hablen de violencia /como sino la conocieran'*'*® haciendo
alusién especificamente a que el modelo en el que se vive es de por si violento y que el
mismo sistema que opera es intrinsecamente violento en la medida en que la violencia
acomparia la vida del ciudadano, y, sin aclararlo, sefiala que la violencia tiene un rol
histéricamente determinado, parafraseando a Benjamin, la violencia tiene un rol de
fundador y sostenedor del derecho. La violencia, en palabras de Portavoz, se ve
explicitamente en la vida cotidiana y para muestra de ello pone algunos ejemplos como
el sueldo minimo y el apropiamiento empresarial de los recursos naturales, segun el
rapero vemos el violento robo en materia de salud, educacion y vivienda, siendo ésta
encubierta y racionalizada por las autoridades, apoyandose precisamente en la

criminalizacion de la violencia externa al ordenamiento imperante.

“autoridades condenan un tipo de violencia
la que atenta contra el sistema de la gran empresa
contra su propiedad, sus leyes y su policia

y silencian la violencia inmensa de todos los dias”?°

9 portavoz con Subverso; Donde empieza: 2012
120 fdem.
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Siguiendo lo anterior, el extracto nos permite notar la sospecha de este cantautor
con respecto a los intereses del ordenamiento juridico vigente, haciendo evidente la
existencia de esos contratos que castigan a todos aquellos que intentan hacer tambalear
y fracasar aquel ordenamiento; son precisamente aquella "autoridades™ que centran la
atencion en "un tipo de violencia" para resguardarse, y que explicitamente son
denominadas como "violencia organizada”, organizada al servicio del incumplimiento
del contrato llamado derecho, significando una amenaza contra su propia existencia. El
estribillo nos reafirma estd mirada aunque incluyendo una alusion critica directa al

sistema capitalista.

“y donde empieza la violencia
empieza desde que nacemos en estos guetos de impotencia
es la carencia de toda oportunidad
la violencia de verdad en la ciudad de la opulencia
y donde empieza la violencia!
el despertar de la conciencia solo trae una consecuencia
yo tapo mi cara, tu tapas la realidad

la violencia de verdad, el capital y su esencia”**

Subverso prosigue con su narracion, y en su letra seguimos viendo la ténica
critica hacia quienes monopolizan la violencia, pero ademas suma una nueva imagen
refiriéndose a la violencia en términos de clase, porque aquellos que viven en barrios
pobres, son quienes precisamente padecen estos flagelos, diciendo: *'violencia es la
indiferencia con la gente /o la manera chata en que el rico trata al indigente™. Esto
nos permite reafirmar, el surgimiento del rap como herramienta para hacer frente a esta
marginacion, puesto que se encuentra alojado en esta distincion de clase, lo cual nos

permite revivir el origen que tienen estos artistas callejeros para hacer frente a esta

121 fdem.
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realidad opresora. En pocas palabras esta cancion figura ese sentido originario por el
cual el Rap empez0, con aires de protesta y contestatario arraigado en la profunda
realidad de marginacion, opresion y desigualdad que se vive en Chile, donde los medios
de comunicacion y la historia estan al servicio del poder, lo que evidencia una realidad
comprometida con el modelo capitalista escondiendo las ruinas que el "progreso™ y su
historia han dejado. Subverso nos dice **/cuando el imperio identifica a su enemigo

/los duefios de los medios justifican hasta genocidios'*'*?

, €sto no es mas que el fiel
reflejo de la brutalidad misma racionalizada, hecha sentido comun en favor de conservar

el derecho.

“no les compramos cuando dan ese argumento
que demonizan a los que estan luchando por ser tan violentos
si en una pura sesion en el parlamento

aniquilan més vidas que todos nuestros caseros armamentos *3

Son precisamente estas palabras las que nos conduciran hacia aquella
encrucijada en donde la violencia se ve monopolizada por el orden juridico reinante y se
encuentra en contraposicion con esa violencia revolucionaria que intenta ser
constituyente, pero que en su intento se topa con la gigantesca muralla de ese poder
constituido, que se encuentra resguardado por todas sus instituciones e incluso los
medios de comunicacion, puesto que son estos UGltimos los generadores de una
conciencia masificada. Por lo tanto es necesario asumir que la violencia ordena y
ejecuta para mantener en el poder aquello que la ejerce, dejando una historia de

constante dominacion y estableciendo que para el ordenamiento juridico el estado de

122 fdem.
123

idem.
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excepcion es la ley, puesto que solo bajo esta maxima puede sostenerse. Recordemos a
Benjamin y el problema de la violencia con el contrato juridico:

"Tal pregunta nos lleva en principio a comprobar que un reglamento de

conflictos totalmente desprovisto de violencia no puede nunca desembocar en

un contrato juridico. Porque éste, aun en el caso de que las partes contratantes
hayan llegado a acuerdo en forma pacifica, conduce siempre a una posible

violencia. Pues concede a cada parte el derecho a recurrir, de algdn modo, a

la violencia contra la otra, en el caso de que ésta violase el contrato."'?*

El mayor problema es que precisamente por medio de estos contratos se ha ido
desplegado la historia, dejando huellas sobre aquellos sujetos que el discurso de la
modernidad no les ha llegado o derechamente no los representa, es sobre estos casos
que la violencia tiene la facultad de ser aquella luma que a golpes moldea estas
conciencias desviadas; puestos que son estos sujetos revelados, quienes pagaran las
consecuencias, al situarse al margen del ordenamiento juridico.

Pero esta institucionalizacion no amedrenta a estos sujetos, que conscientes de
su existencia y su realidad, se manifiestan ante esta opresion, por medio de una
violencia revolucionaria como gesto contestatario y de resistencia frente al progreso
devorador, siendo precisamente esta violencia revolucionaria la que se intenta rescatar
por medio de esta cancidn, que en el fondo versa sobre la pregunta ¢dénde empieza la
violencia?, y aventurandonos a responder, es asumir que la violencia empieza ahi donde
hay miseria, donde hay derecho a cualquier brutalidad por sostener la racionalidad
econdmica y el derecho mismo. Por dltimo nutriéndonos de los raperos, sostenemos
que habra violencia siempre que se de esta relacion violencia-medio, que constituye a la

propia violencia como base para el cumplimiento de los intereses del derecho mismo,

atropellando a todos estos sujetos que se revelan o amenazan la existencia del estado.

'2* Benjamin, Walter; Para una critica de la violencia. Edicién Electrénica de www.philosophia.cl /

Escuela de Filosofia Universidad ARCIS. Url
http://www.philosophia.cl/biblioteca/Benjamin/violencia.pdf: Pag 9. Consultado el 4 de Octubre.
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“; Cuando se va a acabar la violencia?
solo cuando se acabe la desigualdad social
cuando termine la pobreza, la mala educacion, la salud como las weas, cuando
valga la pena buscar pega
en vez de trafica o salvarse robando en la esquina
cuando vivamos en barrios pensados para seres humanos
cuando el transporte publico no nos trate como ganado
cuando ya no haya que andar cuiddndose en la calle
cuando nuestros nifios coman bien y crezcan sanos ahi va a terminar la violencia
te lo juro mi hermano, hermana

hasta entonces solo habra guerra, guerra.”?®

El aula hecha trinchera

Una de las cuestiones mas algidas en la educacion, es la pérdida de la conexién
entre los agentes que participan de la educacion en la escuela, como son los estudiantes
y el profesorado, entre otros. Estos, que debieran estar unidos y tal vez, en comunion,
son mayoritariamente separados por diferentes motivos, ya que cada cual tiene una
forma distinta de ver y entender la educacion, y la finalidad que esta debe tener.
Obviamente, un joven no tendrd las mismas apreciaciones de la educacion, como las
que podria tener un profesor, pues bien, esa diferencia de apreciacion es posiblemente la
que cuarta las posibilidades de encuentro. De este modo, cada aprendizaje es una nueva
forma de atrincherarse, para defender los propios espacios, las propis ideas y sin
provocar ni el mas minimo gesto de comprension con el contexto. Se intenta salvar
ademas, con esta imagen, el descrédito en que ambas partes pueden verse involucradas

en el hecho educativo.

Pero probablemente el que toca la peor parte en este juego es el estudiante,
debido a que esta inserto en una sociedad establecida, la cual no tiene la intencion de

cambiar para adaptarse al estudiante, sino solo busca que sea él el que se adapte y

125 portavoz con Subverso; Donde empieza: 2012.
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funcione en los andamiajes del sistema y la sociedad porque es impetuoso formar
agentes que aporten de alguna manera al pais (quizas mas que nada a su economia).
Para poder lograr este objetivo, la escuela debe terminar vistiéndose de fabrica y para
poder engendrar nuevas piezas Utiles, para alimentar a esa bestia feroz que busca

devorar todo los que se le interpongan o cuestione en su labor y funcion.

El estudiante esta en medio entre elegir ser parte de aquella razon econémica y
de corte capitalista que ha venido a gobernar la institucion escolar o bien mostrarse
resistente y por consiguiente ser excluido de ésta, pero antes de elegir el bando que
quiere, se le cargan elementos inherentes a su formacion: contenidos curriculares;
sistemas de valores propios del proyecto educativo de la institucion y que
colateralmente se replica en el aula. De los problemas sociales que enfrenta la escuela al
dejarse llevar por el sistema del capital y los problemas sociales que cargan los mismos

estudiantes: ni hablar, por decirlo menos.

De este modo, el estudiante queda abandonado a la nula capacidad de eleccion, y
el concepto de superacion solo estd permitido en términos de acumulacién de
contenidos, conducta acorde a la disciplina y buenas calificaciones. Los estudiantes
parecieran quedar sin voz; son enmudecidos en y por sus propias aulas, negandoles la
experiencia de construirse en sujetos de su propia vida. De este modo, lo que queda por
vivenciar en cada estudiante es una suerte de ejercicio estético; cantarle a la vida, pero
que el canto sea el grito mas fuerte de voz coartada, para hacer patente y a la vez dejar
atras, lo que les excluye y les desaparece. Aqui, los raperos, hiphoperos son quienes

tienen la capacidad y valentia de levantar la voz y denunciar a aquellos gestos que
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consideran van en contra de su formacion como persona y sobre todo en la construccién

de su vida.
Construyendo al estudiante desde la violencia

“Buenos dias profe usted ya me conoce
le comunicamos que no haremos nada antes de las 12
no abriremos libros no escribiremos ni una hoja
no importa si se enoja hoy no tragaremos mentiras de su boca
hoy ninguna mentira piadosa, queremos el dialogo
no lastimar su docencia prestigiosa tamos hartos de su violencia estamos hartos de
que nos inculca la competencia
y ya sabemos que su trabajo es prepararnos para tener un futuro miserable como
esclavos sabemos que el que ensefia no es usted sino el estado, por eso exigimos
o alejar al patron o a estos seres humanos, profe la vida no es como un pizarrén que
se borra, se que le gustan los prisioneros pero no ah entendido el baile de los que
sobran, no nos hable de vocacion sobre su profesion, ya sabemos que pedagogia
estudio porque pa' otra carrera no le alcanzo la puntuacion, hemos llegado a la triste
conclusion que en vez de venir a aprender velggmos dia a dia solo a vivir abuso de su
poder”

En la letra del rapero GuerrilleroOkulto podemos darnos cuenta de como la
imagen del profesor es una imagen lejana, sin empatia, ni causante verdaderamente del
saber, una imagen que considera a la profesién docente como mediocridad y como lo
mas cercano a una imagen de poder y violencia diaria en la escuela. Al parecer es un
profesor que se ha fabricado en un profesional como resultado de todo el proceso
sistémico que ha sido creado en el &mbito educativo. El sistema educativo a devenido al
profesor como una imagen asimétrica y de autoridad, asumiendo una vez mas una suerte
de violencia mitica, al ser él quien valida y legitima, en su acritica practica, el sistema
imperante, adoptando y ejerciendo el poder que socialmente se le ha otorgado para

obligar y condicionar la forma en la cual tiene se tiene que pensar o actuar en el aula, en

126 GuerrilleroOkulto con Subverso; Motin en la sala; 2004
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lo que podriamos Ilamarla historia del aula como historia de opresion donde, siguiendo
a Benjamin, el profesor ha estado instaurado siempre bajo el estado de excepcion como
forma de proceder en el aula. Asi entonces vemos que la figura del rapero en este caso
es la del denunciante, el que puede poner en suspension al sistema y ver lo que
realmente esta haciendo con ellos porque esta es una de las Unicas formas de resistencia
previo a la asimilacion total, pudiendo en este ejercicio hacerse consciente de quién es 'y
como quiere entender su vida, y por consiguiente su educacion. De su sentido, de su
mundo, de su historia, pero también exponiendo y revelando la figura del profesor,

como figura autoritaria.

El profesor que tiene la capacidad de cercania con el estudiante, que puede
entregar mas que conocimientos, sino entregar experiencias de vida, se pierde a menudo
en el perfeccionamiento, que se impone para ser docente de mejor calidad y con ello el
profesor se transforma en una suerte de maquina o enciclopedia de conocimiento
dejando de lado su sello personal o su héabito de ensefianza. De este modo, el quehacer
del profesor se hace mas técnico y funcional, dirigiendo su labor en la aplicabilidad de
los planes y programas, olvidando en ello la experiencia que alguna vez tuvo,
haciéndose solo operacional en la educacion. En el narrador de W. Benjamin podemos
ver esta analogia entre quien narra y lo narrado: “El narrador toma lo que narra de la
experiencia; [de] la suya propia o la referida. Y la convierte a su vez en experiencia

. 4127
de aquellos que escuchan su historia.”

Esta era la actitud, que el sistema neoliberal queria romper, es decir, negar que

el profesor fuera el que narrara su experiencia de vida, para ensefiar a sus estudiantes

'*” Benjamin, Walter; EI Narrador. Ed. Taurus. Url http://es.scribd.com/doc/14101591/El-Narrador-
Walter-Benjamin: afio 1991. P4g.65. Consultado el 01 de Agosto del 2013.
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desde la vida y no sélo desde los contenidos vertidos en el curriculum. Si se pretende
cambiar positivamente esa imagen del profesor que GuerrilleroOkulto expone es preciso
que el profesor no sea s6lo un especialista 0 un técnico en los conocimientos que este
sistema ha establecido como aquellos propios del ideario social. Algo debe mostrar de
sabiduria en su narracion, pues es desde el lenguaje (el rapero nos habla del dialogo)
donde se encuentra con los otros. El lenguaje es la posibilidad de encontrarse, pues en el
lenguaje se va la vida de todos quienes viven el hecho educativo. Un estudiante, muchas
veces reclama por esta experiencia de convivir, en particular un rapero estudiante que

nos dice sobre este tema:

“No, igual hay que hacer una diferenciacion entre los alumnos y los
profesores, porque un alumno, un compafiero, te abre el espacio a compartir
a dialogar, pero con un profesor muchas veces no se da ese caso, entonces
esa diferenciacidn se puede romper ya que con algunos profesores se dan los
espacios para poder conversar y el poder acercarse, no solo hablar de temas
importantes sino que... se me ocurrio un tema a mi y eso lo comento con un
profesor y del sentir que el profesor estd ahi, te apoya igual a veces es mas
grato que un estudiante o un compafiero te esté ayudando porque sientes a
alguien gue es mayor que tu, sabe mas que tu y que te apoya en todo es bien
grato. Y con los directivos yo no tengo relacién ya que muy pocas veces he
hablado con él y cuando he hablado es por ir a pedir cosas, ya que como
ellos no se acercan, tampoco me da el animo de yo acercarme a ellos” 128

En el pensamiento de W. Benjamin podemos encontrar conceptos que nos
ayudan a entender ciertas situaciones que ocurren en la escuela, asi el concepto de
alegoria se aplica en este caso, para entender que el alumno se va construyendo también
desde el propio desencanto que se produce en el aula ya que estd al margen de esta,
porque la escuela es una forma de representar al sistema, asumiendo un papel de

condicionante y operante de intentar constituirlos como sujetos desde las meras bases

128 Entrevista focus group; Sebastian Reyes entrevista a José Astorga, estudiante de ensefianza media el
07 de Noviembre del afio 2013.
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curriculares, que ya hemos sefialado, que son opresoras de ese sujeto que si se despliega
en la estética del Rap. Bajo esta mirada, podemos ver que la escuela se sirve de las leyes
del mercado y de las estructuras de este para construir sus metodologias y estrategias
pedagdgicas, asumiendo en ello que ya no son aquella institucion que busca la
emancipacién del ser humano o engendrar en €l la capacidad critica y proactiva. Esta
situacion se hace mas palpable en la figura del profesor que asume esta postura, de
modelador y adiestrador, figura que se ejemplifica de sobremanera en la satira que se le
hace en la cancién de Motin en la sala cuando el rapero Subverso personifica a un

profesor y dice:

“yaya ya no se me vengan a desordenar aqui y haber haber, y usted no sea tan
patudo oiga
Sefior Cavieres por favor tome asiento y aprenda a respetar este establecimiento
educacional, donde se viene a aprender y no a jugar y a conversar como le gusta
a usted, no sé lo que le pasa a esta juventud actual que critican todo mejor
dediquense a estudiar o a leer, como va a saber usted lo que es verdad si usted no
es nada mas que un flojo ademas un mal ejemplo a los demés que va
directamente hacia el fracaso, sus amigos son payasos que se creen muy
divertidos, usted dice que hacen arte pero yo solo 0igo ruidos con esos ruidos
ofensivos no va a llegar a ninguna parte, si esto en el futuro van a andar tirando
piedras metiéndose en problemas como todo revoltoso, y usted no representa a
todos sus compafieros porque hay unos que son buenos estudiosos respetuosos,
asi que siéntese, callese, cortese, el pelo, stibase los pantalones meta la camisa
adentro, y habran todos el cuaderno vamos a hacer un dictado haber si se les
quita lo mal educados” *#°

Vemos claramente la postura que tiene el profesor frente a la interpelacion que le
hace el alumno, en vez de generar un dialogo o abrir las posibilidades de acuerdos. La
personificacion que acabamos de presenciar recoge muy bien tres aspectos que podemos
destacar dentro de esta logica anquilosada por el profesor que también es complice (o

victima también) de este sistema; el impetu por resguardar los valores propios de la

129 GuerrilleroOkulto con Subverso; Motin en la sala: 2004.
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institucion educativa como “cortarse el pelo”, “subirse los pantalones” o remarcar que
no todos los alumnos son como él (refiriéndose al alumno que en el relato lo interpela),
algunos son estudiosos y sumisos. Otro aspecto a destacar es la proyeccion de fracaso
que promulga el profesor al sefialar que por ser como es el estudiante no llegara a
ninguna parte en el futuro, que al polemizarle al profesor y a lo establecido serd un
fracaso. Y el tercer aspecto que se desprende del anterior tiene que ver con el descrédito
con el que el profesor trata a la musica rapera tratandolo de solo “ruidos” que no lo
Ilevardn a ninguna parte porque lo unico que lo lleva a un lugar exitoso es estudiar. Es
decir los alumnos raperos en el relato que evidencian la violencia institucionalizada o
legal, al consagrarse como sujetos de derecho de la institucién educativa y por
consiguiente del profesor, son puestos en descrédito desde la legalidad de la relacion de
derecho por parte del profesor, esto se ve claramente explicito cuando el profesor les
dice que les va a hacer un dictado como castigo para ver si se les quita los mal
educados. Bajo este anélisis es que el profesor sistematizado busca opacar al estudiante,
de modo que no se salga de los margenes establecidos previamente, el rapero
afuerinamente al sistema muestra que el sujeto que construye la escuela es un sujeto de
opresion, de marginacion, y que la batuta del sujeto que construye el sistema y la
escuela se olvida del acontecer humano, de esa verdad que se manifiesta, y pretende
aquella verdad casi teleoldgica y a-problematica que impone la escuela y el progreso
historico de los vencedores, lo cual viene pretende un control social de masas donde se
va a instaurar la homogenizacion como un valor primario en la educacion, y mas

especificamente al interior de las aulas.
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2.7 Mapa conceptual
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Capitulo Tercero:
Reflexiones a propdsito de aulas vacias

“La mas hermosa de todas las dudas es cuando los

débiles y los desalentados levantan su cabeza y

dejan de creer en la fuerza de sus opresores. ™

La idea de progreso o de avance de la razon, ha sido desde los inicios de la
modernidad una bandera, que de algin modo se ha visto como en contra del mismo
hombre. La razon se vuelve avasalladora, descubridora, pero en contra de lo humano. A
tal punto, que podemos afirmar, que todas sus hazafias a través de la historia, es la de
los vencedores que con sus actividades, avanzan paso a paso a un progreso gque no se

detiene.

Uno de los filésofos en poner en cuestionamiento la idea de progreso y avance
avasallador que se estaba contando en la historia, es Walter Benjamin, quien dijo que
antes de un progreso, tiene que haber una barbarie. Aquella materia prima que da la
iniciacion a los avances de la humanidad, son una parte importante de ello. La barbarie,
de la que hablamos es el avance mismo de la modernidad; puntualmente el progreso se
nos vino en forma de lenguajes en donde el hombre parecia desaparecer. Entonces, al
mismo tiempo, nos preguntamos: y la educacion, ;donde estd? Benjamin desde este
cuestionamiento, nos entrega algunas ideas, para poder hacer un analisis critico al
sistema capitalista y la historicidad de la historia, la que siempre ha ocultado bajo la

alfombra los “excedentes” que no cuadran en los ideales que se quieren imponer. Sin

130 \/argas, Gabriel; Entorno a la obra de Adolfo Sanchez Vazquez. Editorial Facultad de filosofia y letras,
UNAM. México. DF, 1995. P4g. 72
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embargo, sabemos que la educacion, que piensa al hombre y a la sociedad, tiene un fin

particular y primordial:

“La educacion consiste en recoger el tiempo de la humanidad y
entregarselo a los nuevos; pasar lentamente el tiempo velando por su
crecimiento, déandole las herramientas necesarias para que puedan
emprender una vida auténoma.”*

3.1. Laescuela en el sistema educativo neoliberal.

Si fijamos la mirada en la sociedad y buscamos los factores llamados a crear y
fomentar la interaccion social entre los sujetos, nos saltaria de inmediato a la palestra la
escuela como uno de los principales entes de coaccién social. Debido a que desde sus
inicios ha servido como formadora y reproductora de los agentes sociales, que
conformaran las nuevas filas de la humanidad, el rol formador y estructurador de la
escuela y en general de toda educacion es de vital importancia a la hora de hablar de
constituir una sociedad, buscando siempre la mejora y la reinvencion de esta en todos
los flancos que la constituyen. Al respecto, la autora Concha Fernandez Martorell, hace
una rastreo importante del papel que esta jugando la educacion, posicionandose a partir
de una mirada sobre la finalidad que tenia y como esta concepcion fue cambiando a lo
largo de la historia debido a la intervencién de ciertos factores importantes, que
confabularon en la mutacién y funcién de la educacion y por consiguiente de la escuela;

“La educacion estaba disponiendo su espacio para el didlogo y la
participacion, fue entonces, antes de concluir el siglo XX, cuando sobrevino

el nuevo proyecto neoliberal y empez6 a ver con claridad que una tal fiesta de
conocimiento no era Util para sus planes.'®

3! Fernandez, Concha; El Aula Desierta. Ediciones de Intervencion cultural/Montesinos. Espafia 2008.
Pag. 147.
132 Tdem. Pag. 20.
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La escuela era vista como una agente de cambio, que podia ser una resefia fuerte
para quienes buscaban la otra mirada de los que se les estaba dando, era un bastion que
servia a la construccion y critica de la sociedad. Concha Fernandez Martorell en su
analisis de la irrupcion del neoliberalismo y el mercado en las aulas, entiende que estos
se sirvieron de la educacion y la escuela para poder generar estudiantes aptos para
entrar al mundo que ellos estaban creando de forma silenciosa y legal, el cual sera una
lucha constante entre las competencias y la experticia. Asi, la escuela no trabajara en
funcién de generar una emancipacion critica en los estudiantes, sino que servira la
adiestrar a los futuros pilares que mantendran funcionando el sistema neoliberal, con
ello establecemos la apertura de las estrategias didacticas y pedagogicas a las
influencias del mercado, asumiendo la estructuracion de los métodos educativos en una
suerte de hoja de ruta de una empresa, fijando sus metas tal como las hacen los grandes
sistema financieros;

“A partir de 1960 la economia ha tenido en cuenta la educacion como
un factor esencial en sus célculos, dando asi argumentos al discurso liberal
para lanzar una mirada nueva sobre los sistemas de ensefianza. Esta forma
pragmatica y performativa de valorar el espacio educativo, con vista a su
rentabilidad...”

3.2 Educacion en el neoliberalismo como violencia mitica.

El nivel de imposicién y violencia, que comenz6 a generar el mercado y la
propuesta neoliberal en la construccion y legitimacion de su sistema, permitid
desfragmentar la escuela, partiendo por la imposicién violenta de las metas y formas de
ensefar y aprender, marcando el camino que se debe recorrer. En lineas benjamineanas,

se entiende que desde que la violencia mitica comenzé a ser establecida se forma legal,

marcando los medios justos para conseguir el fin adecuado, produjo un cambio el que

133 fdem. Pag. 21.
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incluye obviamente la insercion del estudiante en el sistema neoliberal que lo espera.
Con ello, el sistema que se abre paso mediante la fabricacion de estudiantes y practicas,
como elementos aptos, para que se sientan integrados a un mundo de competencias por
un lado y disociacion por otro, pues se trata de transformar para funcionar, siempre bajo
la propuesta desde la legitimacion y adaptacion de los estudiantes;

“Los discursos neoliberales pretenden introducir la eficacia en la
escuela, independientemente de las situaciones reales en que se ubica. Se
quiere aparentar que el problema de la educacion se reduce a la
“implementacion” de “estrategias” pedagdgicas mds eficaces, pero todo el
entorno escolar esta atravesado por lo social. Una cosa que ha dejado clara
la idea de mercado es, precisamente, que todos los aspectos de la vida social
estan interrelacionados y, por tanto, el problema de la educacion esta
estrechamente ligado al medio: el mundo del trabajo, el mercado
inmobiliario, la l6gica de guetos, la inmigracién, propio.” ***

Los conceptos de progreso y estrategias serdn los ejes centrales de las
transformaciones, que han sufrido la educacién y la escuela durante los siglos pasados.
Ambas pierden parte de su naturaleza de transformacion e integracion de los estudiantes
en un espacio de dialogo y retroalimentacién. El sistema construye la forma de pensar,
de educar y de aprender, posicionando siempre sus intereses por sobre los demas,
haciendo del sistema educativo (curriculum, aprendizajes, escuela, etc....) la trinchera
que se sirve como generadora de los ladrillos que sostiene el ideal de progreso (la cual,
tal como lo menciona Benjamin es siempre avanzar sin mirar las ruinas que se dejan a
su paso ), partiendo por la generacion de estudiantes aptos, los cuales no son autbnomos
ni criticos, sino solo son apto, esto implica que cumplen una funcion establecida, solo se

guedan en la ejecucién de los que se impone, asumiendo la violencia mitica una forma

legal de control social y de generador de nuevos elementos que seran solo elementos.

3 [dem. Pag. 89.
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Debido a que se les inculca del todo la capacidad de suspender lo que se esta
haciendo, de poder dar vuelta la mirada a un atras, que se estd conformando en la
medida que se avanza, la escuela se transform6 en un elemento de peligro para el
sistema neoliberal, ya que esta tenia la capacidad y tarea de poder generar los espacios
necesarios para la critica y revision de lo que se esta haciendo, tomando en ello la
conciencia de que se esta en el mundo como una sujeto consciente.

“El problema de la educacion en la actualidad reside en que el discurso
pedagdgico, cumpliendo su papel de experto al servicio del poder econémica
y politico (...), la crisis de la educacion revela un problema mas profunda: la
crisis de la sociedad. El sistema econémico esta destruyendo la idea misma
de sociedad, la ldgica del capital es incompatible con el principio de
sociabilidad.” >

El principio de estrategia que se propuso imponer en la escuela y en el sistema
educativo, hizo del perfeccionamiento una de las metas a conseguir. Para poder lograr
tal objetivo, se implementd una politica de expertos que pudieran establecer las normas
y mecanismos de ensefianza y aprendizaje, transformando esta labor tan importante en
la construccion de una sociedad en un mero andamiaje de estructuras y mecanismos,
que conlleva solo a ejecucion de pasos para ser mas apto, en un sistema funcional y
mecénico. La violencia mitica, se hace mas patente en esta situacion, debido a la
implementacién de un esquema rigido de educacion, €l cual entra en las aulas como una
forma de perfeccionamiento del estudiante, no como una forma de formacion del
mismo, bajo la idea de que esto hace que todo funcione y por ende ayuda al estudiante a
inserto en la sociedad. Este es uno de los elementos principales que entrega Concha
Fernandez en su anélisis del sistema economico y su incidencia en la aulas, que es la

poca formacion del estudiante para que pueda entender y ver su propia vida, debido que

se promueve la insociabilidad y la competencia, ocurriendo consecuencialmente que el

13 fdem. Pag 25.
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sujeto solo se valide en la medida que es superior al otro o que ha llegado mas rapido a
los objetivos propuestos a priori por el sistema, asumiendo que su consciencia de si

mismo es entregada a otro, tal como un pacto social.

3.3 La escuela como cuidad y recorrido.

Si agregamos otros elementos al analisis que hace la autora, podemos establecer
una analogia del pensamiento y conceptos de W.Benjamin, que también hace un rastreo
de las formas de cambio que ha sufrido la sociedad a partir de mediados del siglo
pasado.

Para comenzar esta suerte de analogia, pensaremos a la escuela como el Paris de
Baudelaire. Tal vez sea necesario aqui recordar la figura del flaneur, aquel caminante
que recorre las calles expresando su experiencia de ellas, pero a su vez sintiéndose parte
de este lugar que lo invita a caminar y recorrer sus pasajes, que lo recibe y le entrega el
misterio, para seguir construyendo su propia vida. Es el hombre que se abandona a la
ciudad: “(...) es el cronista y el filosofo de “los rincones preferidos de los paseantes y
de los fumadores, de los lugares de recreo de todo tipo de pequefios metiers.**

Si desde lo anterior pensamos la escuela, podemos ver tal vez, que en un
comienzo se podria cumplir con las caracteristicas de la cuidad parisina del flanuer, con
sus calles que invitaban al encuentro, en las calles que permitian saber unos otros y
saber de la ciudad misma y como el hombre crecia en ella. Pero, tal como paso en aquel
tiempo, la escuela se fue reconstruyendo fisica y esencialmente para abrirse al capital y
al sistema economico, haciendo de sus aulas una fabrica de elementos, los que cada vez

se sienten menos integrados a ella, porque no sienten que pueden establecer una relacion

'3 Benjamin, Walter; El pais de Baudelaire. Editorial Eterna cadencia. Argentina 2012. P4g. 98.
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directa y afectiva, porque solo estan de paso para llegar a un nivel mayor que la misma
produccién determina. La fisiologia de la escuela no invita al estudiante a recorrerla,
tampoco lo ayuda a construirse como sujeto consciente, no le entrega los elementos
necesarios para poder indagar en un mas alla. Pareciera que solo la educacion que se
imparte dentro de sus muros. Esto es en parte, es una consecuencia de que la misma
escuela y la educacion han perdido gran parte de su identidad de si mismas, siendo
usadas para crear entes externos a cada estudiante y que se les sumergiera dentro de los
muros a un aprendizaje que no alcanza y menos responsable de él, pues no le significa,
ni puede narrarlo. Al no poder narrar sus aprendizajes o sus dias en la escuela, no puede
hablar de experiencia, pues lo que vive es el terrible programa curricular alistado antes
de cualquier hecho educativo con el estudiante. Y en estas mismas narraciones se puede
hacer visible la relacion que se podria establecer con la arquitectura y fisiologia de la
misma escuela, haciendo de esta el lugar donde se siente seguro y habita el estudiante,
dejando de lado la idea de cliente o producto que se tiene que consumar a lo largo de su
estancia en ella. Adjudicando con esto la idea de Benjamin de la ciudad, como aquella
locacion fisica que logra encantar y proteger a quien sabe recorrerla e interpretarla, pero

también ella entrega el recorrido que se tiene que hacer para ir mas alla de lo evidente.

3.4 Profesor como portador y narrador de conocimientos.

Siguiendo con el analisis de la escuela y mas firmemente de la educacion en los
pardmetros del mercado y el neoliberalismo, nos encontramos con otro agente que
forma parte importante de la educacion y de la ensefianza, el profesor. En primera
instancia era aquel sujeto que profesaba algo, debido a que era un portador de

experiencia, la cual se reconocia como conocimiento. La tarea que era encomendada al
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profesor tenia por una parte la de transmitir la tradicion mediante la elaboracion de un
discurso cultural generados desde el contexto social establecido, pero con su sello
personal que servia de garantia al ser concebida no como una experiencia repetitiva,
sino una experiencia de vida, vivencias de la vida que se trasforman el legitimas en la
medida que se posiciona desde la narracion personal del profesor.

“Cuando la escuela se decida a acoger la naturaleza que le es propia,
como patrimonio de la tradicion, desarrollo del pensamiento critico,
principio de igualdad y objetivo de libertad, entonces podra sobrevivir como
escuela y, en ese caso, desencadenara necesariamente un cambio
histérico”™’

Para poder generar ese cambio histérico, tendria la educacion que tomar
nuevamente en sus manos la capacidad de ser tradicion y desarrollo, tomando de esta
forma consciencia de que la historia no solo la construyen los vencedores o en este caso
la clase dominadora, la cual busca en ello ser legitimas y perpetuar el orden social.

Si se logra inculcar en los estudiantes la capacidad de ser ellos duefios y actores
de su propia historia, tomando en el acto la consciencia de que estan en el mundo y por
ende que tienen la capacidad de despliegue en él. Se podria entender lo que postulaba
Benjamin es sus Tesis sobre la Historia, al apuntar a que la historia tiene una carga
mesianica, en la cual no se tiene que esperar al mesias para generar que esta pueda dar
salto en la continuidad. A causa de en qué los sujetos histdricos (todos los integrantes de
la sociedad) se vean a si mismos como portadores de historia y narracién, podran
cambiar la sociedad, generando una nueva forma de entender la historia, la cual no sera

a través de los grandes relatos de los vencedores o aquellas historia que legitiman poder,

sino que todo sujeto puede contar su historia, mientras pueda tomarla en sus manos. Y

37 Fernandez, Concha; El Aula Desierta. Ediciones de Intervencién cultural/Montesinos. Espafia 2008.
Pég. 147.
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esta labor que hacer este ejercicio en la que ha perdido la educacion y por lo tanto es la

tarea pendiente de la escuela, los profesores y mas aun de los mismo estudiantes.

“La libertad de enserianza, los valiosos conocimientos que poseen los
profesores, su vinculacion con los mas jovenes, su espacial situacién laboral,
podrian haber sido un polvorin contra el sistema. Habia que romper su
amistad con los alumnos, imponer la distancia a través del miedo: habia que
convertir al profesor en depresivo y frustrado... 138

Esta es la tarea que interpela a la sociedad actuar y sobre todo a la tarea de
docente, que se reconozca como un ente importante dentro de la educacion, porque es
quien tiene la gran tarea de educar y ensefiar a los estudiantes la capacidad de ser

autébnomos, aun cuando en ello se jueguen las criticas a su labor.

En su metodologia de ensefianza se debe basar en la transmision de sus
experiencias vividas, haciendo con ello que el estudiante tenga las herramientas
necesarias para poder entender que ambos construyen la educacién y con ello la
trasformacion de la misma sociedad. Pero esta meta no era viable para el sistema, ya
que el profesor perdia la objetividad de su trabajo, cayendo en la subjetividad a la hora
de hacer su labor, lo que implicd que los planes y programas, como también parte de su
metodologia fueran estructuradas por expertos externos a la escuela, para asi asegurarse
el sistema de sacar elementos con la misma capacidad productiva;

“Me enseiian lenguaje, matemdtica... (Risas) umm...en general mi
colegio nos trata de ensefiar a comportarnos, ya que es super estricto. Y no se

relaciona en nada con mis intereses, pa’ na, de echo nada que ver el colegio
con mis gustos.**

138 fdem. Pag. 31.
139 Entrevista; Claudia Poblete. Entrevista a Felipe Enrique Moya, estudiante de ensefianza media el 17 de
Noviembre del afio 2013
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Concha Fernandez trae a la palestra una relacion antigua que se gesta entre
educacion y poder, porque una necesita a la otra, pero ambas van en relacion al dominio
y el establecimiento de lo normal y lo que se requiere para ser aceptado o validado
como sujeto social. Es asi que la propuesta del sistema neoliberal, la de hacer del
sistema educacional homogéneo, fue conseguir que los estudiantes quedaran
consagrados a las futuras manos del sistema.

En las letras de GuerrillerOkulto, de las que ya hablamos anteriormente,
podemos identificar la imagen de un profesor que representa la institucionalidad que
viene marcando la tendencia del sistema neoliberal, la cual busca a estudiantes
ordenados y sumisos, que vean que los contenidos que se les ensefian seran el cimiento
de su formacion para la vida. Aquellos estudiantes que buscan una via alternativa seran
identificados como un elemento peligroso para un sistema que no permite una segunda
opinién o una mirada distinta para resolver los problemas de la vida, esto lo podemos
ver reflejado en la postura del profesor en la cancion “Motin en la sala” que revisaremos
nuevamente:

SUBVERSO (Profe)
“...ya, ya, ya, no se me vengan a desordenar aquiy haber haber, y usted no
sea tan patudo oiga
Sefior Cavieres por favor tome asiento y aprenda a respetar este
establecimiento educacional, donde se viene a aprender y no a jugary a
conversar como le gusta a usted, no sé lo que le pasa a esta juventud actual
que critican todo mejor dediquense a estudiar o a leer, como va a saber usted
lo que es verdad si usted no es nada mas que un flojo ademas un mal ejemplo
a los demés que va directamente hacia el fracaso, sus amigos son payasos que
se creen muy divertidos, usted dice que hacen arte pero yo solo oigo ruidos con
esos ruidos ofensivos no va a llegar a ninguna parte, si esto en el futuro van a
andar tirando piedras metiéndose en problemas como todo revoltoso, y usted
Nno representa a todos sus comparieros porque hay unos que son buenos
estudiosos respetuosos, asi que siéntese, callese, cortese, el pelo, subase los
pantalones meta la camisa adentro, y habran todos el cuaderno vamos a hacer
un dictado a ver si se les quita lo mal educados... 140

0 GuerrillerOkulto con Subverso; Motin en la sala: 2004.
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Como se puede apreciar en la discusion que tiene el profesor y el alumno,
podemos asemejar el discurso del profesor para con el estudiante, es un tanto
despectivo, dando a entender que éste no tiene un conocimiento 0 es un agente
asimeétrico en relacion a la educacion, pero a su vez se plasma la idealizacion del
estudiante que se requiere para integrar el sistema, tanto en una forma psicoldgica,
cognitiva y fisica. Buscando en esta imagen un homogenizacion de todos los
estudiantes, despreciando en el acto mismo la diversidad, junto con la libertad de
opinion y eleccion.

“La escuela tiene que “integrar” a estos alumnos, argumenta el
cinismo pedagdgico, y ofrece al profesor, como herramienta innovadora,
programas llenos de normas y valores para domesticar su rebeldia,
permitiendo, en el mejor de los casos, tratar su “diversidad” en un grupo
aparte, con programas ajustados, como si la marginalidad y la pobreza se
resolvieran concediendo una dosis menor de mateméticas, es decir,
aumentando su desproteccion. 1**”

A esta relacion de la escuela como sistema a micro escala, la podemos nombrar
como la alegoria que propone W. Benjamin, ya que la escuela representa el sistema
econdmico con sus reglas y estructura, alegorizando al sistema en si. Del mismo modo
se propone una fractura de la sociabilidad de los agentes educativos, priorizando la
individualidad y haciendo de las relaciones interpersonales una forma de competencia,

en la medida que cada relacion se establece como un fin para conseguir el medio

propuesto.

1 Fernandez, Concha; El Aula Desierta. Ediciones de Intervencién cultural/Montesinos. Espafia 2008.
Pé4g. 142.
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3.5 Utopia escolar vs realidad educativa

Aca entra en juego una fuerte critica que realiza Concha Fernandez a la idea de

utopia escolar, la que va produciendo lentamente la desvirtualizacion y friccionando la

realidad escolar, haciendo que el profesor ensefie desde un piso falso, porque lo que

pretende ensefiar o su propuesta no tiene una relacion con aquella realidad en la que esta

ensefiando, asi tampoco con el ideal de estudiantes educados, por lo que nunca podréa ser

del todo real, debido a que nunca se podra cumplir con la dificil tarea que le impone la

realizacion de dicha utopia escolar y su busqueda de lo ideal;

“La utopia escolar consiste, literalmente, en llenar el espacio educativo
de topicos idealistas, alimentando un discurso deliberadamente alejado de la
realidad que impide reconocer los auténticos problemas. Hasta los propios
profesores son victimas de estas operaciones disuasorias y caen en la trampa
institucional. Se sienten maltratados y pierden la necesaria distancia y
objetividad que requiere su oficio, entonces reciben las expresiones airadas
de los alumnos como un desprecio hacia su persona, como una pérdida de
valores por una parte de los jovenes, como una “falta de respeto”, sin
entender que tales manifestaciones son valvulas de escape de los jovenes
contra una situacién que les oprime por todas partes: la sociedad les ha
dejado a la intemperie de las necesidades de proteccion infantil, la
institucion escolar le inculca valores que nadie ha cumplido con ellos y
cuando en la adolescencia explotan sus contradicciones solo ha quedado el
profesor para escuchar su lamento, para parar el choque, para neutralizar su
descarga »laz

En estas palabras de la autora, podemos ver cdmo la importancia del profesor ha

caido al ser €l quien tenga que portar con los problemas y contradicciones, que genera el

sistema.

Por una parte, por ser la cara visible del sistema educacional y por otra porque

en ocasiones el mismo no entiende cuales son los reales propdésitos de la educacion, méas

bien cuéles son los alcances que esta tiene y porque nunca se pueden cumplir.

142

Pag. 144.

Fernandez, Concha; El Aula Desierta. Ediciones de Intervencion cultural/Montesinos. Espafia 2008.

122



Aunque el profesor tiene la capacidad de comprender esta situacion, se siente en
soledad, porque el sistema no tiene la capacidad de responder las interrogantes que se
les plantean como criticas. El profesor se ubica en medio de su miedo y la capacidad
critica de sus estudiantes, quienes visualizan la problematica del docente. Tanto los
estudiantes, como el profesor, saben que los problemas vienen de la sociedad y que se
replican fuertemente en los contextos de la escuela. El profesor, preso de los contenidos
y abandonado en su miedo, apela a su creatividad, casi imposible de vivenciar, como es
el hecho de permitirse crear contenidos que abran sentidos en sus estudiantes. El sabe
que los estudiantes estan siendo silenciados y sus experiencias se convierten en
repeticiones de algo que alguna vez salié bien, pero que al repetirla, s6lo anula la
posibilidad de que otros se abran al espacio del lenguaje, es decir, de narrar sobre lo
vivido. Es en esta tension en la que el profesor se desenvuelve y los estudiantes crean
sus letras, pues lo vivido es el drama del docente, en este modo, el docente sélo se
limita en ciertos casos, a apaciguar los temores y reclamos de los mismos estudiantes,
siendo estas situaciones contradictorias las que se ven reflejadas las letras del Hip Hop;

“llame al director o llame a mi apoderado pero sabe que los doce
juegos a nadie han salvado a quien le dara estas explicaciones a los mismos
que nos explotan para que nos inculquen sucia educacion, lldmese sefior que
somos pa usted la nada misma porque no llevamos como usted la experiencia
de la vida cuantas veces nos puso 0 por no ser memoriones por cuestionar la
historia y sacar nuestras propias conclusiones, le da tanta importancia al
temario, y no le da importancia a los valores humanos, reconozca profe que
la educacion no es prioridad pa’ el estado, por eso un profe tiene la mas mal
pagada como trabajo, porque estamos con este apoyo de este sistema
educacional, queremos que reconozca su participacion actual principal, de
sus temarios y sus procesos, »l43

Nos entrega la percepcion que los estudiantes tienen acerca de como ellos entienden y

experimentan los contenidos y las formas en las cuales estan siendo educados, dando a

143 GuerrillerOkulto con Subverso; Motin en la sala; 2004.
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conocer entre las lineas la poca contextualizacion que se tiene del contenido. Pero a su
vez como ese mismo contenido impide el desarrollo critico por parte del estudiantado,

ya que busca el no cuestionamiento de lo que se entrega.

3.6 El profesor en el marco del constructivismo.

La ideas que propone el constructivismo han sido defendidas durante afios por
los entusiasta de una educacion liberadora y transformadora, la cual tiene la tarea de
ayudar al estudiante a generar y elaborar su propia educacién, siendo este el principal
actor en todos sus procesos de ensefianza.

Es el estudiante quien toma el centro de todo el proceso de la educacion,
dejando de ser aquel agente pasivo que solo esperaba ser llenado por los contenidos que
el profesor tenia que pasar en esa ocasion, ahora todo tiene que pasar por las
construcciones de esquemas mentales y de andamiajes que va levantando en compafiia
del profesor, siendo este ultimo aquel que dirige simplemente los procesos del primero.
Esta forma de entender los procesos educativos fue muy bien recibida por las
autoridades educativas de varios paises del orbe, porque consideraban que entregaban la
autonomia a los estudiante en la medida que estos fueran consciente que ellos tenian la
capacidad y la libertad que educarse, estando todo en él, porque la imagen del profesor
sera la de mediador entre los contenidos y el estudiante, asi los sistemas educacionales
idealizaron estas propuestas y reconfiguraron sus planes y programas en pos de poder
aplicar los ideales del constructivismo.

“El cardacter normalizador respecto a los contenidos de aprendizaje

alcanza hasta la personalidad de individuo incluso en el sentido mas
estrictamente ideologico. El constructivismo admite que “el aprendizaje
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configura de alguna manera las estructuras mentales de los aprendices y sus
comportamientos a4
Una de las grandes sospechas que realiza Concha Ferndndez a las propuestas del
constructivismo, especificamente el de Piaget, a la individualizacion que se ve
presentada en la construccion del aprendizaje, porque es el estudiante quien aprende y
adapta el contenido a sus esquemas mentales. Entonces surgen dos preguntas
importantes: ;Qué estrategias utiliza la educacion bajo este contexto? ¢Qué posicion
adopta el profesor en este contexto? La primera respuesta que establece la autora es en
base al concepto de “estrategia”, el cual se utiliza como medio y desarrollo de gestion
de aprendizaje. Apuntando a regularizar la diversidad del aula, de esta manera el tutor
debe incluir las diversidades, pero siempre apuntando a una finalidad comdn la cual
también busca homogeneizar en cierta medida a los estudiantes, porque persigue la
finalidad propuesta como finalizacion del aprendizaje. Esta ultima es la que genera la
principal duda por parte de los grandes criticos del sistema, tal como lo hizo en su
tiempo Benjamin en su cuestionamiento de la forma en la cual se entendia la historia y
de su funcion en la sociedad. La finalidad que se pretende que alcance el estudiante es
quizas la pregunta ancla a los cuestionamientos al constructivismo. Porque sabemos de
antemano que el estudiante es quien aprende, pero la forma en la cual se dirige estos
aprendizajes es otro tema. El origen militar de la palabra estrategia nos hace pensar en la
de direccionar a las mentes de los soldados, para que lleguen a un fin comun, esto
mismo se puede aplicar al contexto de aula;

“Las estrategias de aprendizaje estan orientadas al disefio de la mente
infantil, de modo que el aula no es un espacio donde se ponen en comun

144 Fernandez, Concha; El Aula Desierta. Ediciones de Intervencién cultural/Montesinos. Espafia 2008.
Pag. 87.

125



experiencias y conocimiento, sino un “laboratorio para estudio y regulacion
infantil” a través de la ensefianza individualizada.”*

los curriculum estan orientados mayoritariamente al aprendizaje de estrategias,
destrezas e informacién acerca de como hacer tal o cual cosa, para asegurarse que los
estudiantes tenga en ellos la capacidad de adaptarse a la vida, haciendo cada vez mas
complejo los aprendizajes adquiridos; “El problema no reside tanto en cémo sean las
destrezas y normas que se pretende introducir en el alumno, por muy positivas que
sean no estan ligadas a la sociabilidad del conocimiento histdrico y social de la
identidad colectiva y personal.”*® Se confunde el conocimiento con la destreza y la
técnica, es por esta razon que el profesor no puede narrar ni entregar su conocimiento de
las cosas, porque esta labor de implica al estudiante, ya que este adapta a su manera los
que se le entrega, siendo el profesor el guia de este, pero no la figura de conocimiento o
aquel sujeto que portaba la tradicion y la ensefianza. El constructivismo rompe con este
imaginario, entregando nuevas formas de adquisicién de contenido y significacion de
aprendizaje en el cual como lo hemos visto en la actualidad, cada vez mas se promueve
en aprendizaje personal y auténomo, resquebrajando la sociabilidad y la experiencia de
transmitir las vivencias al interior del aula.

En este plano adverso es donde se Ilama al profesor a ser aquel narrador que
propone Benjamin, un el sujeto que transmite experiencia, pero que también abre el
espacio para que todos puedan a si mismo transmitir sus experiencias. El profesor tiene
una carga significativa en las cosas que ensefia, porque puede hacer palpable el
contenido, asumiendo el contexto en el cual se esta moviendo, pero también le entrega

al estudiante (oyente) la labor de seguir transmitiendo la tradicion y lo escuchado;

> [dem. Pég. 88-89.
' [dem. Pag. 90.
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“Es necesario hacer crecer en la conciencia de los jovenes la sensacion
de que el conocimiento no s6lo explica la realidad sino que la produce;
motivarles a comprender el mundo con las cosas que aprenden y a crear con
esas herramientas su propio entorno y su vida. Sobre todo es necesario que el
alumno hable, que tomen las ideas, los conceptos, las narraciones, las
técnicas y las pongan en circulacion, las activen para interpretar su propio
mundo; es imprescindible que tengan en el instituto un espacio para
expresarse, para poner en relacion los conocimientos con la realidad y
perciban como suya la herencia transmitida; es urgente que tomen
conciencia de que ese legado les pertenece, de que ellos tendran que asumir
el relevo, aportando a la historia su paso por el mundo il

Para lograr tan magna tarea, es necesario que el profesor también tenga en
consideracién las palabras expresadas en la cita, porque para hacer que el estudiante
tenga conciencia de que esta en la historia y que por ello tiene la capacidad de
trasformar el mundo, haciéndose cada vez mas un sujeto que comparte con el otro, mas
que competir con él. El profesor tiene que creer en su capacidad para lograr esto,
haciéndose parte importante de la construccion de la ensefianza y no un mero
acompariante de ella, con esto €l recuperara algo su funcién elemental de profesar, de
transmitir experiencias y de ser aquel sujeto que tiene el respeto ganado por ser

considerado como el transmisor y guardian de la tradicién en curso.

3.7 El estudiante en la encrucijada.

Los afios que van pasando a los largo de la historia van marcando siempre
nuevas tendencias en esta, como también asumiendo nuevas miradas a los anterior y la
tradicion que se esta desplegando. Formando una suerte de encrucijada en aquellos que
se ubican en ambas tendencias, por una parte su formacion inicial de la familia y toda la
carga socio cultural que conlleva, y por la otra parte las nuevas preocupaciones y gustos

que se despiertan en ellos, haciendo un gifio a lo nuevo y lo contradictorio. Para poder

17 [dem. Pag. 92.
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tomar partido en los nuevos desafios que se estan por venir, buscando en ello un lugar
en el mundo.

La mayoria de los sujetos que se encuentran en esta situacion son los jovenes,
debido a que buscan su identidad y su espacio en la sociedad, esto queda mas reflejado
en las instituciones escolares y la interaccion que tienen con sus estudiantes. Porque los
jévenes van en la lucha contra el conformismo social y lo establecido como parte de su
futuro impuesto, pero también se palpa que la mismas escuela no tiene el tiempo para
poder reconocer y acompafar los cambios de los nuevos tiempos. En estas fueras
antagoénicas en donde la sociedad carga al estudiante de los pesos y contradicciones que
ellos tienen, obligdndolo a moverse dentro de estos pardmetros, pidiéndole que asuma
en su formacién todos los errores que se han cometido a los largo de la historia,
haciendo que ellos sean parte de un tiempo pasado y ajenos a su formacién en curso.
Pero los estudiantes asumen una postura mas critica al mencionar que ellos no pueden
cargar del todo con el pasado, aungque asumen que este es constitutivo de un presente
ahora, pero ellos buscan que no se les imponga la manera de pensar que se tenia tiempo
atras, porque esto no responde a los nuevos desafios que se estan gestando en lo actual,
ya que problemas nuevo requieren de soluciones nuevas. En la basqueda de nuevos
espacios dentro de la sociedad los jovenes se encuentran con las trabas que le pone el
sistemas al mencionar que cada uno es el duefio de su destino y libertad, pero los
bombardean con publicidad y estereotipos de éxitos, que van mermando cada vez méas
fuerte la capacidad de estos por innovar y obtener la legitimacion social como una

agente asimétrico y establecido.
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3.8 En busqueda de la identidad, estudiantes en camino.
En los tiempos actuales vemos el autoponcentrismo y la emergencia por lo Unico
e individual, el ser humano se sitda en el centro de la vida publica como privada. La
psicologia nos menciona que la bdsqueda de la identidad se sitla en reconocer una
mirada propia y en almacenar los campos culturales que se aprenden, aunque esta Gltima
tiene mayor importancia en la construccién del individuo, porque en la actualidad se
expone mas a las influencias sociales y estandares que se van imponiendo como ideales
de felicidad y éxito.
La escuela no queda ajena a las criticas que se levantan contra la individualidad
y el éxito que se impone, porque en sus aulas se gesta el germen de la competencias y la
formacion personal como finalidad del sistema escolar, esto se debe a lo mencionado
anteriormente, la aplicacion del constructivismo en los sistemas escolares son un arma
de doble filo, porque por una parte se entiende en la idea que posicionar nuevamente al
estudiante como agente importante de la educacion, pero por otra se ve cada vez mas
que los estudiantes se forman en ellos mismos y no socializan lo aprendido, porque la
competencia para ser los mas aptos no permite que ellos puedan ver en el otro la
formacion de si mismos, sino que solo se busca que el estudiante establezca las
adaptaciones mentales complejas para poder adquirir conocimiento nuevo y apropiado.
La tarea que queda pendiente entonces es hacer que la escuela vuelva a ser el
lugar de sociabilidad por excelencia dentro de la sociedad, que ella sea un importante
agente a la hora de constituir la identidad de sus estudiantes;
“Devolver al conocimiento su original sentido liberador y
emancipador, de lo contrario, no es conocimiento sino instruccién. El
contenido emancipador del conocimiento que fundo la antigua Grecia (...)

este sentido liberador del conocimiento devolveria a las personas la
posibilidad de reconocer su identidad, al reflexionar sobre el mundo y su
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situacion en él, al descubrir almas gemelas en la belleza de grandes obras, al
encontrar a los otros que habitan en mi. ”**®

En este punto, se nos hace importante poner énfasis en la idea de experiencia que
propone W. Benjamin, debido a la importancia que esta tiene para la identidad del
joven. Desde los contextos mas contemporaneos, la experiencia no podria ser vista
desde una perspectiva kantiana, o sea, como la partida inicial de conocer o la primera
facultad que se requiere, para generar conocimiento. No se trata por cierto, de fundar el
conocimiento cientifico o de repetir de acuerdo a la misma experiencia de conocer lo
que se aprende, sino mas bien de apelar a un tipo de experiencia que refiera a la vida y
de como la vida se vuelve importante para cada uno.

La experiencia desde W. Benjamin retoma su facultad inicial de vida,
haciéndose parte importante y constituyente del sujeto en todas sus dimensiones. Por
esta razon es que la experiencia, cambiara las metodologias pedagogicas tendientes a
repetir actividades, por la experiencia de vida, que va narrando y marcando las
vivencias que se experimenta en todos los aspectos de la formacidn personal y colectiva,
pero no serd solo una experiencia de que ayude a conocer, Sino €s una experiencia de
sentido, tanto de si mismo, como de los otros.

De este modo, la identidad que se quiere rescatar en los estudiantes es la
construccion de si mismo y de los otros. Entendemos por identidad, desde el mismo
concepto de experiencia, la capacidad de cada joven de hablar sobre su vida, hablar
desde lo vivido para construir lo que cada joven desea y quiere para su vida. Las
experiencias en este sentido, son aquellas que atraviesan la vida del joven: el cotidiano,

los otros jovenes que comparten la vida con él, sus maestros, su historia que recorre el

"% [dem. P4g. 105.
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cuerpo y que en su cuerpo habla la misma experiencia que le permite hablar y vivir. Asi,
el lenguaje, sera otro factor que complementara la constitucion de la identidad y por
ende la capacidad de cada joven de sociabilizar entre los pares y el contexto cultural. El
lenguaje, sera la llave que unifiqgue ambas condiciones identitarias, porque es a traves
del lenguaje, que el joven entra al campo cultural que lo rodea, asumiendo que el medio
tiene un impacto importante en la formacion del nifio, con esto se rompe la idea de una
formacion individual y de la construccion propia de esquemas mentales.

El lenguaje y la cultura tienen el valor de asumir la condicién anterior
importantisima en la educacion. Una educacion que no reconoce los contextos en los
que se desenvuelve un joven es una educacion gue propone vacios y gue no ayuda a
que los demas se validen, para generar una comprension general de mundo, aportando
en el conocer de la vida, una voz que tiene que ser escuchada, pensada y recordada.

“El nifio aprende para reconocer los otros que atraviesan su existencia
y encontrar un lugar en el mundo, lo que llamamos identidad; el ser humano
no hace otra cosa en el enorme despliegue de conocimiento y va dejando
huella y registro de toda su andadura, de los conocimientos y experiencias,
en la lengua. 149

La experiencia transformada en narracién cantada es el Rap, la que va al
encuentro de las vivencias, que se van desarrollando a lo largo del caminar en la vida, es
pues esta forma de contar lo que se vive, la herencia, la buscamos rescatar del Rap,
porque el estudiante puede hacer visible y sociable lo que va ocurriendo, para poder
crear y hacer sentir los que van escuchando en las letras;

“Es mi vida, una manera de vivir ya po, una forma en donde

cotidianamente uno hace sus cosas, yo ahora estoy dedicado a la musica,
para mi eso es mi vida, musica, sonido, arte y cultura. Y yo canto, esto es mi

9 Tdem. P4g. 103.
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vida, y mis letras en general tratan del underground, este es el estilo que me
gusta, la vivencia mads callejera. e

En las letras del Rap, se va evidenciando la construccion del sujeto, la cual no se
complementa con los aprendizajes aprendidos dentro de la institucion educativa, sino
que se va edificando desde sus pasos y recorrer el camino, haciendo también visible
todos los aspectos que va narrando y enunciando. Su experiencia es la de narrar, la del
Rap, en ella muestra como cada dia ha sido un ir y venir en su posibilidad de ser. El
Rap, de algin modo es el libro, que relata la historia de aquellos que caminan

peregrinos en los margenes de la escuela.

3.9 Neoliberalismo en las aulas chilenas

Desde finales del 1930 y mediados de la segunda guerra mundial, se comenzo a
promover un nuevo modelo de economia mundial dentro de Europa, el cual prometia
tener como fundamento la libertad, para alcanzar un mayor bienestar social para cada
nacién. Esta promesa versaba sobre la necesidad de promover el concepto de libertad
individual desde una libertad econdmica, para esto se debia impulsar un mercado como
pre-condicion para la realizacion de esta libertad individual, puesto que este seria la
antesala para la configuracion de un sistema social basado en el capitalismo y la
propiedad privada, generando una cosmovisién de sociedad, economia, gobierno e
incluso sujetos. Estamos hablamos de una sociedad que se rige bajo la légica de la libre
competencia como organizacion social, asegurando una libertad econdmica como
condicion de una libertad politica, esta es la fundamentacion para comprender las bases

del modelo neoliberal.

130 Entrevista; Claudia Poblete. Entrevista a Felipe Moya, estudiante de ensefianza media realizada el dia
16 de Noviembre del afio 2013.

132



No es secreto, que Chile desde el siglo XVIII se ha empefiado en copiar el
modelo europeo Yy su ferviente cultura a medida que pasaba el tiempo, desde la colonia
hasta el modelo hoy imperante en nuestro pais; el neoliberalismo ingresado por el
dictador Augusto Pinochet Ugarte.

“E|l continente (colonizador): lo espafiol (el Rey, Dios y el boato dual
del Imperio y el Papado); lo francés (la llustracion, el Romanticismo, la
filosofia liberal); lo inglés (el comercio, el dinero, la transaccién); lo romano
(el templo, la Cruz, el pecado) y, mas tarde: lo yanqui (guerra fria), lo

asiatico (ferias libres de Singapur, Hong-Kong, China, Japon), la
OECD...(..)""

Este modelo es no es solo una realidad mundial que existe en la actualidad, si no
que ha logrado empapar gran parte de las naciones europeas y latinoamericanas,
traspasando solo el hecho de ser un modelo econdmico, llegando a trastocar todas las
instituciones de un pais desde la economia, la politica, la salud, el trabajo y la
educacion. Es sobre esta ultima que haremos un breve andlisis, para demostrar de qué
manera se ha visto afectada toda la esfera educativa a manos de este sistema, por lo cual
enfocaremos nuestra critica sobre dos claves, primero acerca de la mirada errénea de la
sociedad respecto a la tarea educacional en este sistema neoliberalista y como la escuela
solo se ha reducido a un adiestramiento social al servicio de este mismo modelo, y en un
segundo momento hacer un analisis respecto al curriculum escolar de cuarto afio medio
de la asignatura de filosofia, para demostrar como estd asignatura ha servido para
generar estudiantes educados solo en una disciplina moral. El objetivo por el cual
hicimos este trabajo, es poner al descubierto el gran dominio que posee este sistema

neoliberal dentro de la escuela y las aulas.

! Pedro, Poch; Del mensaje a la accién. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile (1984-2004 y

mas alld). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011, Pag. 19.
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No es coincidencia que consideraramos pertinente la metafora de la filosofa
Concha Fernandez Martorell, al suponer que las salas de clases han sido vaciadas,
puesto que el objetivo de este gran sistema economico “(...) es vaciar el aula de los

valores educativos emancipatorios tan duramente conquistados. ”**?

y llevarla un aula
saturada de estrategias de aprendizajes y gestiones, términos propiamente de una
empresa, que solo pretenden generar resultados. Es importante aqui hacer mencion
sobre dos pruebas que son de suma importancia para nuestro sistema educativo, y por el
cual los establecimientos educacionales luchan por que sus estudiantes logren conseguir
un buen resultado, ya que esto les otorgard un estatus social superior y de mayor
calidad. Estamos hablando de dos evaluaciones estandarizadas conocidas como SIMCE
y PSU, que tienen como objetivo medir los conocimientos de los estudiantes,
representando uno de los mejores emblemas de este sistema neoliberal.

El problema surge cuando los unicos resultados a los cuales se ha llegado por
medio de su aplicacion, primero es el gran estrés sufrido por los estudiantes y su
frustracion al existir la posibilidad de no cumplimiento con sus expectativas, lo que les
genera un gran resentimiento frente a este sistema educativo de exclusion y el gran
fracaso de todo el sistema educativo chileno, no solo en relacién a la calidad de la
educacidén que se esta impartiendo, si no a la desigualdad econémico-social en la que se
encuentran inmersos los estudiantes, esta es precisamente la critica directa a este
modelo econdémico que en sus raices solo gesta una desigualdad econdémica y
educacional, lo que mas tarde solo traerd como efecto, no tener movilidad social puesto

que los estudiantes que pertenecen a sectores vulnerables, que asistieron a colegios con

precarios recursos y calidad, que rindieron la prueba de seleccion universitaria y

52 Entrevista a la fil6sofa espafiola Concha Fernandez Martorell. Url

http://crisiseducativa.files.wordpress.com/2009/11/entrevista-a-c-fernandez-martorell-1.pdf. P4g. 1.
Consultada el 30 de Diciembre 2013.
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obteniendo un puntaje escaso solos les quedara estudiar en una universidad sin prestigio
y de escasa calidad, lo que en un futuro solo significara, tener menos posibilidades de
mejoras de vida, en sintesis solo tenemos un sistema econdémico-social y educacional
excluyente que rechaza a todos esos sujetos que no tienen lo suficiente para ganar esa
“libertad” que fundamentaban los politicos neoliberalistas, que no pueden comprar su
educacion ni su futuro.

Este es el emblema escolar que impulsa este sistema, una realidad educativa
basada en la competividad entre los estudiantes, docentes y escuelas, constantes
mediciones de resultados que son absolutamente abstractos, puesto que no son
contextualizados a la realidad social, econémica ni cultural del establecimiento, e
introducir al profesorado y a los estudiantes a este sistema mercantil, asimilando la
escuela a una empresa, abstrayéndola de su valor educativo integral, puesto que se ha
desvirtuado en todos sus sentidos.

“;Como no se nos habia ocurrido que la escuela es un enorme campo
de negocio todavia sin explotar? Las empresas pueden colaborar con los
proyectos educativos; las entidades privadas pueden gestionar de manera

eficaz sus servicios racionalizando medios econ6micos; un poco de

.. . . . . . 153
publicidad es favorable si a cambio se reciben materiales educativos...”

Todas estas palabras nos hacen sentido si miramos, nuestra precaria realidad
educativa y mas aun como docentes si estamos inmersos en ella, no es de extrafiar que
ya no formemos parte de una escuela, sino de un centro corporativo educacional que
pertenece a una empresa de apellido, que se gestiona desde dentro como tal y que su
preocupacion sea la excelencia y no el dia a dia de sus estudiantes, que les interese

manipular la asistencia para recibir una subvencién y no ocuparnos por la ausencia del

>3 Entrevista a la fil6sofa espafiola Concha Fernandez Martorell. Url

http://crisiseducativa.files.wordpress.com/2009/11/entrevista-a-c-fernandez-martorell-1.pdf. P4g. 2.
Consultada el 30 de Diciembre 2013.
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estudiante, que nuestra preocupacion como docentes sea el dinero y no nuestra labor,

esto solo nos demuestra el abismo y la ruina que estamos viviendo.

Empezaremos diciendo que la tarea educativa se ha visto transformada, esto
gracias al alcance que ha tenido este devorador modelo econémico, que ha desfigurado
la esfera educacional por completa, desde la institucidn escolar, su gestion, los docentes,
los estudiantes e incluso el curriculum, pretendiendo formar conocimientos como

competencias, para lograr estudiantes convenientes para la sociedad.

Esto se hace mas evidente cuando nos preguntamos acerca de la existencia de
una asignatura como filosofia en medio de esta escuela-empresa; esta rama que su
fundamento es el saber y el conocimiento humano y que en su esencia se contrapone a
cualquier modelo que intente idiotizar o mecanizar a los seres humanos. Su reduccion
en la escuela ha sido significativa, ha tenido una desaparicion constante desde los afios
80 hasta el 91, tiempo en que se sentaron las bases de lo que hoy tenemos en las
escuelas, ¢La causa?... la llegada del modelo neoliberal a las aulas, lo que ha provocado
una escuela-empresa que se centra en los resultados alcanzados por los estudiantes y no
en los aprendizajes significativos de estos, puesto que esta claro que este tipo de

aprendizaje es solo una vaga aprension de competencias especificas para el mercado.

Por lo tanto lo que hay en el fondo es un constante fracaso de este sistema
educativo, que evidencia no solo un fracaso escolar, sino también social, ya que se ha
creido erréneamente que la educacion es parte de estos bienes de consumo, en la cual se
racionaliza para el cumplimiento de metas econémicas y materiales, perdiendo todo su
sentido de formacion integral y completa de los estudiantes. ES por esto que como

profesores podemos percibir una decepcion generalizada de parte del estudiantado,
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padres y docentes, frente a este sistema educativo, que solo implanta la competencia y
los resultados, olvidando que en este proceso de linealidad hay sujetos que padecen todo
este proceso desde otra vereda, que su principal objetivo no es ser millonario ni

excelente, sino ser persona.

Lo que nosotros quisimos hacer con esta tesis era demostrar el fracaso de este
sistema educacional y mas aun llegar a esa realidad juvenil, tan desolada en la cual se
encuentran los estudiantes, nifios que no comprenden el hecho que en sus libros
encontremos publicidad de productos de consumo o que simplemente por no tener un
buen rendimiento se vean expulsado de sus colegios, siendo apuntados como nifios
problemas o idiotas. Es frente a esta cruda realidad por la que abogamos, con la idea de
manifestar desde dentro del sistema curricular, como también ha fracaso el sistema, y
como nosotros siendo docente tratamos desesperadamente de transformar ese error en
un acierto, una realidad méas cercana y afable para los estudiantes, darle sentido a esta
escuela vacia, retornar a estos sujetos al aula y demostrar que no solo esta saturada en
capacidad sino también en afectividad y comprension, entendamos que también
podemos educar desde el corazon y no solo desde esta racionalidad técnica del mercado.
Iniciaremos entonces, con un breve analisis a la fundamentacién que dicta el ministerio
de educacidn para la asignatura de filosofia, debemos advertir que por lo extenso que
resultaria el trabajo, hemos omitido el analisis curricular de la formacion cientifica-
humanista diferenciada, puesto que para nuestro objetivo, es suficiente evidenciarlo con
el plan comun, a la vez solo seleccionaremos los parrafos mas importantes que resistan

a nuestro analisis.

Pensar en una rama tan fundamental como lo es la filosofia, es reflexionar cobre

un saber transversal e interdisciplinar, que nos sirve tanto para generar un constructo de

137



conocimientos racionales, como existenciales y personales, esto nos hace recapacitar
sobre la necesidad de mantener en la escuela una disciplina tan elemental como lo es
esta, puesto que estamos hablando de un saber que nos sirve para pensar, pero también
que muchas veces influencia nuestro actuar. Y genuinamente al leer el siguiente parrafo
del Decreto de educacion, pensariamos que la institucion educacional coincide, en lo

descrito anteriormente:

“El sector de Filosofia y Psicologia contribuye a la formacion de los
estudiantes a través de un conjunto de conocimientos y habilidades que

permiten desarrollar una comprension rigurosa del ser humano y una

. L. . 54
capacidad de juicio auténomo™

Pero, surge automaticamente cuando proseguimos la lectura:

“La psicologia y la filosofia se integran al curriculum en el ultimo ciclo
de la ensefianza media, con la finalidad de que los estudiantes, al haber
alcanzado ya un adecuado grado de madurez, desarrollen una mirada

reflexiva e integradora sobre si mismos y el conjunto de su experiencia

intelectual y personal s

Aqui tenemos una contradiccion evidente, en papel es muy dificil evidenciar este
error, pero en la realidad escolar, como docentes podemos corroborar claramente este
traspié. La equivocacion mayor es argumentar en primer lugar la importancia de una
rama que potencia el desarrollo critico y la capacidad de juicio autbnomo, para después
decirnos que se incluyen en ultimo ciclo, por la necesidad de que los estudiantes ya
hayan alcanzado un grado de madurez necesario para reflexionar. Esto puede ser puesto
totalmente en duda, ya que el contacto de los estudiantes desde afios previos con un

saber tan profundo, solo nos puede favorecer a desarrollar personas con un pensamiento

54 Curriculum de la Educacién Media. Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios.
Ministerio de educacién, Republica de Chile. Afio 2005. Pag. 113.

155 ¢
Idem.
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mas amplio y con una mirada critica, puesto que en su raiz la filosofia méas alla de ser un
conocimiento academico, también es sensibilidad y reflexion, permitiéndoles lograr a
los estudiantes un desarrollo intrapersonal, como también los beneficiaria en el
desarrollo de habilidades lectoras y comprensoras, no olvidemos que la mayor fatalidad
que ha logrado este sistema educacional es que cerca del 84 % de las personas no
comprenden lo que leen™®. Por lo tanto desde una necesidad educacional, podemos
fomentar esta comprension rigurosa del ser humano y de su capacidad de juicio
autonomo, pero desde la realidad, es decir, hacer que los estudiantes reflexionen,
piensen y mediten no solo en la adultez, sino desde la nifiez, hacer de la filosofia una
compafiia de vida, para asi formar sujetos mas comprensivos de su realidad y su
entorno.

“Por lo tanto considero que se debe atender desde los primeros afios de
escolaridad desde la filosofia. Desde la filosofia hay que ser capaces de mirar
el desarrollo de cada individuo, nifio y joven y ademds ser capaces de
establecer cudl es el punto, el momento, la experiencia con la que pueden o
podrian convertirse en sujetos. Ese es el momento de la filosofia. ”**’

A lo mejor no hablamos de una insercion de la filosofia desde la ensefianza pre-
basica, pero si, cuestionar las pretensiones que se intentan alcanzar en dos afios. A la
vez hay que ser justos con los contenidos y asumir que la historia de la filosofia y su
gran importancia no la podemos resumir a dos afios, o por Ultimo cuestionarnos la
calidad de aprendizajes y contenidos que estan teniendo nuestros estudiantes, un
conocimiento superficial y vacio que al no ser contextualizado a su realidad carece de

cualquier utilidad para ellos.

1% Esta informacion puede ser verificada en el estudio realizado por la universidad de Chile. “Encuesta de
Comportamiento Lector”, que es aplicada cada dos afios para corroborar la evolucidon del plan nacional de
fomento a la lectura.

137 Entrevista al profesor por Claudia Poblete Nelson Rodriguez el 01 de Abril del 2012.
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Es frente a esto que podemos sin animos de equivocarnos y mirando los
contenidos minimos obligatorios, estimar que en primer lugar no es de gran
preocupacion estatal, generar en los estudiantes un juicio critico y reflexivo como habito
integral de los sujetos, sino generar una capacidad de entendimiento que cumpla con los
objetivos estimados, es decir, el aprendizaje de los contenidos, pero no educar ni
transformar en los sujetos esa capacidad reflexiva, ¢Cudl seria el sentido entonces de
querer utilizar una rama como filosofia en dos afios, cuando por interés, los estudiantes
estdn sumergidos en una logica neoliberalista? Si queremos cambiar de lleno lo que
significa esta educacién, hagamos entonces de la filosofia un habito transformador de
los sujetos, dotémoslos de esta capacidad, fomentémosla y no la excluyamos solo como
un conocimiento para algunos. A la vez entendamos que si los estudiantes se enfrentan a
una asignatura de la cual no tienen ningln presagio anterior, llegada la altura de los dos
ultimos niveles de educacion, no existird preocupacién mayor respecto de esta y al
profesor no le quedara mas que limitarse a crear un almacén de conocimientos, que
desesperado por que los estudiantes aprendan, probablemente a causa del poco tiempo,
no puede contextualizar esta rama a la realidad de los estudiantes, impidiendo a la vez el
cumplimiento de todas las habilidades que se pretenden alcanzar en dos afios. No
olvidemos que mal que mal son los estudiantes quienes deben generar una comprension
y un aprendizaje significativo de los contenidos o incluso de ellos hacer una
resignificacion de vida, pero no solo como aprendizaje cultural, sino también practico,
pues la filosofia en todo su sentido es practica.

Con todo lo anterior tenemos como segunda instancia, la precariedad de las
horas destinadas en el curriculum para esta asignatura, siendo demasiado complejo

lograr en los estudiantes conocimientos, habilidades y juicios, con una restriccion
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horaria tan estricta, lo que posiblemente nos hace fracasar en esta labor. También
comprendemos que no debemos ser tan injustos y que posiblemente estas habilidades
tengan un alcance transversal, el problema se da cuando se diagnostica un fracaso en
toda la institucion escolar y no solo en las asignaturas, esto quiere decir que
efectivamente estas pretensiones estan en el curriculum, pero el enfoque practico que se
da en la realidad es que clase a clase se cumpla con un aprendizaje estricto, adecuando
a los estudiantes a su Unica realidad futura, la prueba de seleccion universitaria,
quedando a la deriva cualquier intento que implique un desarrollo mas critico y
reflexivo. Siendo aqui posible transparentar una vez mas como el neoliberalismo se ha
transformado en el motor de la escuela. Si, en un principio la critica se baso en la labor
que tenia la escuela en relacion a los sujetos que esta pretendia formar y llegamos a la
conclusion de que estos debian ser sujetos competente para una futura insercién exitosa
en la sociedad, puesto que solo debian realizar una labor mecanica, concluimos que la
filosofia al ser un conocimiento netamente reflexivo no compatibiliza con el ideal de
sujeto que la escuela y la sociedad pretenden, puesto que ante la necesidad de seres con
aprendizajes mecanizados, no necesitamos sujetos que cuestionen el trabajo o el
conocimiento que se estd abordando, por el contario, necesitamos sujetos que
reproduzcan el conocimiento técnicamente sin necesidad de problematizar, siendo
precisamente el momento en que volvemos a este circulo vicioso; ¢Como formamos
estos sujetos de juicio auténomo, si tenemos una escuela que los reprime frente a
cualquier diferencia y una sociedad que los excluye? Hasta ahora la Gnica solucion es
resignificar la escuela, la labor del docente y al estudiante, primero asumiendo que la
concepcion de sujeto instalada en la escuela esta errada y luego asumir que para lograr

resignificar todo este sistema educativo, tenemos que encargarnos de otorgar una
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educacion integral que responda tanto para el desarrollo intelectual, personal vy
profesional de los sujetos.

Como segundo andlisis, tomamos como referencia la argumentacion para la
existencia de la filosofia “(...) el marco curricular la concibe como una forma de
reflexion sobre la totalidad de la experiencia humana, destinada a dotarla de
sentido.”®. Tomando en consideracién todo lo escrito estamos absolutamente de
acuerdo con la importancia que la filosofia tiene para la comprensién de la totalidad de
la experiencia humana, de echo podemos vincularla directamente con la critica hecha
por Walter Benjamin al pensamiento kantiano, cuando plantea que la forma de
conocimiento no tiene que estar aislada de la experiencia e intentando resignificar su
importancia como primera forma de conocimiento, logrando una conexién con la
totalidad de la realidad. Ante esto es contradictorio oponernos a lo que se esta
especificando, ya que somos completamente conscientes del alcance que la filosofia
tiene en la experiencia humana, la dificultad surge cuando seguimos la lectura y
evidenciamos lo siguiente:

“Reflexionar filosdficamente significa, en este sentido, analizar los
supuestos y fundamentos de nuestras creencias, especialmente de aquéllas en
que se articula nuestra concepcion del mundo y que, debido a esto, sirven de
base a la actividad humana.”**°

Que los contenidos abordados en la asignatura de filosofia en cuarto afio medio,
solo se resumen a dos momentos, primero un acercamiento por parte del alumno con

esta disciplina que se encuentra en la primera unidad “Unidad 1: La Filosofia:

8 Curriculum de la Educacién Media. Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios.

Ministerio de educacion, Republica de Chile. Afio 2005. Pag. 114.
9 [dem. P4g. 134.
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»80 sequido por un enfoque moral y ético, resumido en las tres unidades

introduccion
sucesivas “Unidad 2: El problema Moral, Unidad 3: Fundamentos de la Moral
Unidad, 4: Etica social.”®!, poniéndonos en duda como docentes, en qué momento los
estudiantes entienden que reflexionar filoséficamente significa vincularlo con el sentido
de su vida cuando lo llevan a la practica. Esto nos deja aun mas perplejos, porque
claramente entendemos que la ética y la moral forman parte de nuestra vida cotidiana,
hecho por el cual estamos deliberando, tomando decisiones, etc. la dificultad surge
cuando la Unica respuesta a este trasfondo es querer instruir a los estudiantes en una
I6gica que solo se encargard de reproducir los valores y normas sociales impuestas,
impidiéndoles conocer otras areas de la filosofia que se relacionan directamente con la
vida. Sabemos que esto puede resultar complejo de entender, pero se deja en claro que
nos atrevemos a sentenciar duramente estos contenidos a partir de nuestras experiencias
como estudiantes secundarios, en donde nuestros colegios solo se avocaron a educarnos
en normas Yy reglas de corte moralistas, y con profesores que han sido obligados por la
institucion en la cual trabajamos para abordar ciertos temas éticos y moral, dejando
otros de lado, puesto que para la escuela no son “relevantes”, esto no solo nos evidencia
el nivel de manipulacion directa que la escuela tiene sobre los docentes y alumnado,
sino también lo cuartado que debe estar el conocimiento, entonces nos preguntamos:
¢Seran estos contenidos éticos y morales los que cumplirdn con el objetivo de vincular
la filosofia con la vida?, a nuestro parecer no es suficiente.

Siguiendo con este analisis en relacion a los contenidos, nos encontramos con las

sugerencias hechas al profesor desde los planes y programas complementarios, en ellos

190 Filosofia y Psicologia. Programa de Estudio, Cuarto Afio Medio, Formacién General Educacion
Media, Unidad de Curriculum y Evaluacion. Ministerio de educacion, Republica de Chile. Afio 2004.
Pég. 24

161 fdem. Pag. 46, 56,72.
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encontramos un acento especificamente restringido cuando se tratan de abordar los
temas propiamente de la ética y la moral. Lo que nos hace pensar este programa de
forma lineal y llegamos a la idea de que en una primera instancia se intenta otorgar a la
reflexion filosofica la posibilidad de comprender nuestra vida, puesto que se vincula
con nuestra experiencia, pero esta por lo demas siempre esta medida desde la moralidad
y el deber ser.

En sintesis podemos resumir que este modelo a alcanzado a la escuela en dos
sentidos primero la ha transformado completamente, otorgandole un sentido empresarial
y a la misma vez en todas sus asignaturas, y consecuencia de esto una rama como
filosofia ha ido desapareciendo, debido a la poca valoracion que esta disciplina tiene
para este sistema cultural. No debemos confundir que esta reduccién es exclusivamente
de esta area, también ha alcanzado ramos como educacion tecnologia, artistica,
musicales, historia y Gltimamente geografia, lo que solo nos dice que toda la reflexion
echa por lo menos a dado luces de algo certero.

Para esto tomaremos uno de los contenidos de la cuarta unidad de ética social

»182 hara ejemplificar

“Las instituciones sociales: familia, escuela, iglesia y Estado
como un tema tan restringido (cuando lo que se pretende lograr con los estudiantes es
que ellos identifiquen los valores morales que estas instituciones representan y el poder
que tienen) y que tiene como objetivo “profundizar en la naturaleza social de los seres
humanos para los cuales el vivir en sociedad es imprescindible, no solo para permitir
su supervivencia sino también para que sea posible su perfeccionamiento y dandose

a ”163

también espacio para considerar la democraci , sea mas realista para los

estudiantes y no solo logren “vincular la filosofia” por medio de palpar las normas y el

192 fdem. Pag. 72.
163 fdem. Pag. 72.
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alcance que estas tienen en sus vidas, si no que por medio de un trabajo negativo
logrado que los estudiantes puedan suspenderse de la realidad y evidenciar
efectivamente estas normas, no para comprender solo el valor que tienen sino también
para advertir el trasfondo que estas tienen cuando los sujetos sociales ya las tienen
aprendidas, lo cual significa tener un control por parte del estado y un adormecimiento
sobre las personas, es simplemente hacer que los estudiantes abran sus 0jos y de ahi no
los cierren. Si bien nuestro objetivo es el mismo que el expuesto por el ministerio al
pretender que los estudiantes generen un juicio autbnomo Yy critico, el pretendido por
nosotros es poner a este sistema y sus garras violentas en evidencia, para que los
estudiantes estén alerta ante su realidad y esta historia burguesa. Para esto la labor del
profesor es fundamental, ya que si tenemos sugerencia dadas por los programas
ministeriales, la mayor libertad que tenemos es resignificarla para lograr hacer de la
filosofia algo elemental de la vida y que nos permita partir de un contenido minimo
hasta llegar a otro y asi sucesivamente, escaparnos de las restricciones que este y la
escuela pretenden imponer.

“Conocen distintas instituciones y relaciones de poder en la sociedad.
Ejemplo A EI profesor o profesora explica que distintas instituciones en la
sociedad (entre otras, las familias, las escuelas, el Estado, las iglesias y los
medios de comunicacién social) cumplen una funcién socializadora y, mas
especificamente, moralizadora. Y que la cumplen inculcando distintos
valores en las personas, particularmente las mas jovenes. A continuacion,
divide en grupos a los alumnos y pide que en cada grupo se identifique un
concepto moral originado en cada una de esas instituciones, como la
institucion respectiva los inculco en ellos y hasta qué punto al hacerlo ejercié
poder sobre ellos. El docente selecciona las respuestas mejor articuladas y

pide a los grupos que las expongan a la clase »1ed

Si bien comenzamos siguiendo lo planteado como clase en profundidad, lo Gnico

gue cambiaremos sera el acento por medio del cual se trabajara. Iniciaremos con un

1% [dem. P4g.76.
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ejercicio de identificacion, acerca de las instituciones sociales para posteriormente
explicar las normas y valores que ellas promueven, se les pide a los estudiantes que
identifiqguen un concepto moral desde esta institucion y de qué manera pueden
identificar el poder que esta ejerce sobre ellos. Para lograr esto hay que poner especial
énfasis cuando se sefiala que estas instituciones tienen una funcién socializadora pero
mas especificamente moralizadora. Posterior a esto pediremos a los estudiantes que
analicen de forma critica los siguientes supuestos, tomando como referencia su propia
realidad, la idea es que ellos reconozcan esta cultura moralista que los restringe y los
castiga si estan fuera de los parametros de normalidad, siendo el mayor ejemplo la
institucion escolar. La cual solo intenta promover un sistema de convicciones sociales a
servicio de un gobierno, influenciando culturalmente a los estudiantes y educandolos en
normas sociales, morales e incluso religiosas. De esta manera podemos pedir un trabajo
de reflexion y critica que se vincula con su realidad mas proxima en la escuela y la
sociedad que esta saturada de miedo, violencia, castigo y marginacion cuando no se
siguen estas normas sociales y morales. Con esto cumplimos dos metas, primero lograr
brevemente que los estudiantes conecten la filosofia con la totalidad de su realidad y
otorgarles ese poder transformador de su historia, puesto que a medida que desarrollan
la actividad van conciencia de que su participacion activa puede hacer de una historia
pasada una transformacion presente.

Hasta este momento tendriamos una de las tantas restricciones superadas, el
problema vuelve a emerger cuando leemos lo siguiente

“Es suficiente con elegir uno de los ejemplos Ay B de la Actividad 1,
el cual en combinacion con una exposicion del profesor les advierta acerca
de la existencia de distintas instituciones en la sociedad que contribuyen a la
formacion moral de las personas »163

165 fdem. Pag.77.
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El problema aunque de menor calibre, pero no menos importante, esta claro no
es filosofico, sino de enfoque, esto quiere decir que como contenido o materia puede ser
sustancial para que los estudiantes puedan comprender la tarea de la ética y la moral,
con la idea de generar un aprendizaje, la dificultad asalta cuando durante todo un afio el
unico énfasis ha sido solamente este y donde incluso las lecturas sugeridas y
obligatorias son autores como Kant, Aristoteles, Santo Tomas u otros filésofos morales.
Si bien la medida parche para superar esto es generar en los estudiantes esta conciencia
negativa, para llegar a que construyan un juicio autbnomo y critico, la solucién no esta
aqui, si no en reflexionar sobre lo que se esta ensefiando en nuestras escuelas. Al final lo
unico que estamos logramos queramoslo o no, es desde el adoctrinamiento ensefiarles
que existe una moral que los restringe, y tratando desesperadamente de generar una
especie de conciencia negativa...pero seamos realistas, no podemos pedir un ejercicio
tan elevado como este y que por lo deméas requiere bastante tiempo para llegar a la
contemplacion y la reflexién como formas de afrontarse al mundo. Es trabajo del estado
proporcionar una educacion integra y sin manipulaciones ideolégicas, no es posible que
la asignatura de filosofia lo resumamos a dos vertientes, cuando nos quedan tantas sub-
ramas tan solicitantes como estas, que incluso demandan ain mas a los estudiantes
porque estan siendo tensionados y vinculados con su realidad. Por ejemplo no
deberiamos omitir esa ferviente preocupacion politica, artistica, existencial o social,
solo por nombrar algunos de los temas que estan mas presentes en nuestras aulas, y de
las cuales hemos sido testigos. Por lo tanto es casi una aberracion pedir a los estudiantes

que conecten los contenidos y la filosofia con la realidad, cuando estan encerrados en
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una burbuja letal del sistema socio-cultural y econémico, que no les permite mirar mas
alla de lo obvio y evidenciar que estan constantemente restringidos.

Es por esto que reiteramos nuevamente la importancia de una labor activa por
parte del docente, aquel que si bien es capaz de identificar el ahogamiento de sus
estudiantes a manos de este sistema educativo, les entregara las herramientas necesarias
para sobrellevarse en esta cruda realidad. Debemos dejar en claro que en ningun
momento nuestra intencion fue sentenciar los contenidos, por el contrario es demostrar
nada mas la manipulacién ideologica del estado en el curriculum de filosofia y que no
nos cabe duda que en todas las demds asignaturas, siendo asi, reiteramos que el
problema no son los contenidos por si mismos, sino el sistema social y econémico del
pais. Pero nuestro fin no es hacer de este trabajo uno apocaliptico, sino uno
constructivo, en el sentido de dar también las luces para poder sobrellevar estas ataduras
neoliberales, es por esto que nos empefiamos en darle un nuevo sentido al alumnado,
uno en donde ellos sean constructores de si mismos y su realidad, en donde su
experiencia y vida sea la mayor fuente de aprendizaje, y donde es fundamental el
acompariamiento del docente de manera comprensiva y creativa, posibilitando otras
miradas a partir de estos contenidos y sugerencias restringidas. La labor del profesor es
hacer que sus estudiantes aprendan desde la vida, reflexionando y filosofando, ya que
todos somos filésofos y tenemos esa capacidad de reflexionar; formar estudiantes
criticos, asi como nos argumenta el estado, pero criticos de esa realidad educativa y
social neoliberal, critiguemos precisamente desde los fundamentos benjaminianos la
realidad histdrica que vivimos y anulemos ese continuo técnico que ha consumido la
escuela en Chile. Seamos precisamente los profesores quienes tomemos esa bandera de

los excluidos para reclamar frente a esa violencia mitica del sistema, pero no
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eduquemos desde el miedo y la violencia, edugquemos desde el amor y la revolucién una
intelectual y popular, en donde reconozcamos en los otros esa capacidad de ser hombres
en toda la envergadura de la palabra y dotemos de sentido esta escuela. Que se escuche
la voz de los marginados, pues son los profesores quienes les deben dar las agallas a sus
estudiantes para resignificar la escuela desde la alteridad, la com-pasion, el arte y la

filosofia.

3.10 Una propuesta desde “El aula desierta”

Hoy por hoy, la educacion siempre ha estado en los grandes debates de la
sociedad, porgue en el fondo se juega la manera en la que se puede dirigir y construir la
sociedad, pero quizas la mayor critica, que se hace en los debates sobre educacion, es el
real sentido que tiene en la formacion del estudiante. Es asi, como desde nuestra mirada
analitica y utilizando los conceptos de Benjamin, Hip Hop y el texto de Concha
Fernandez es que nos atrevemos a dar una propuesta sobre como debiera ser entendida
la educacion. Nos interesa sobre todo, la importancia de la conceptualizacion y
aplicacion en el estudiante, puesto que no solo se tiene que pasar un contenido
propuesto por los programas, sino que desde cada contenido, se debe procurar que el
docente pueda aprender el primero, para luego ensefiar a narrar a sus estudiantes. Mas
alla de considerar, que el Rap nace en los margenes de la escuela, todo profesor debe
educar desde y para un contexto socio cultural, porque cada docente debe integrar la
narracion, el mundo de la vida y las experiencias de cada joven, para permitirle
encontrar y descubrir su propio sentido. Si no ocurriere este fenOmeno, estariamos en
medio de un aula vacia, pues aparecerian en medio de los contenidos de programas y

curriculum mediando la relacion pedagdgica y la vida de cada joven e incluso del

149



mismo docente quedarian aisladas, fuera del aula y escondida en el rincon de cada
hombre.

El docente debe tener la capacidad de narrar desde su perspectiva el contenido,
haciendo que este cobre un real sentido para el oyente, para con ello conseguir entregar
mAas que conocimientos objetivos, vivencias que se traduzcan en experiencias de vida;

“La unica verdad es la existencia misma del joven, su estar en el
mundo, y todas las experiencias educativas van a quedar registradas para
siempre en el cuerpo y la psique del nifio, en su manera de ser, constituyendo
la verdad de si mismo. Todo lo que el nifio haya vivido en el aula 'y la forma
en que haya producido su vivencia, formara parte para siempre de su
pequefia historia, es lo que se llevarda consigo aun sin saberlo. (...) los
conocimientos no son datos almacenados en la red que podamos tomar en
cualquier momento, los conocimientos son el constitutivo de la vida social e
individual. "

Convirtiendo de este modo al aprendizaje en una apertura constante de si mismo
como de lo otro, de aquello que se va construyendo en el sentido y la experiencia, como
la forma de formacion en la medida que se pasa por el camino eterno de la vida,
abriéndose paso en la historia desde la perspectiva de un constructo constante donde
solo se juega la educacion, sino el educarse en este contexto es una forma de unificacion
de la experiencia, el narrar la vida y cantar las vivencias, pero sobre todo el hacerse
consciente de que el estudiante tiene todas estas facultades en si mismo, solo hay que
hacerlo a la construccion de su propio sentido, para que pueda encontrar su lugar en su
vida y en la historia.

Aunque esa tarea también le implica a la educacion hacerse cargo de un pasado

que tiene relacion con el presente, haciendo hablar mediante sus canales metodoldgicos

las voces de todos los sujetos histdricos que forman parte de la historia, asi no solo se

186 Fernandez, Concha; El Aula Desierta. Ediciones de Intervencion cultural/Montesinos. Espafia 2008.
Pég. 156.
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quedara en la oficialidad de la historia, sino se hara el ejercicio de pasar la mano a
contra pelo para hacer visible y palpable todo aquello que constituye la historia.

“El aprendizaje es esta maravillosa aventura de la vida; construccion
de la propia biografia sobre la historia de la humanidad. Somos lo que
conocemos, el lenguaje que nos recorre. (...) el ser humano se hace a si
mismo al tomar conciencia de que todos los acontecimientos del pasado le

pertenecen, forman parte de su ser, y, ataviado con los dones que le ofrece su
tiempo, puede crear un mundo propio.”’

3.11Propuesta pedagogica
Comprender y encontrar sentido a la educaciéon que se imparte desde las aulas, es

clave para que los sujetos-estudiantes- que estan insertos en ella puedan aprender,
siempre desde el énfasis de la construccion de sentido que poseen los contenidos para
ellos, esto es significativo, ya que estan participando activamente en su proceso de
formacién y no tan solo en esto, sino también en la construccion de si mismos como
sujetos y seres participantes en la sociedad.

Hemos querido hacer una breve propuesta, para evidenciar lo posible que es llevar a
la practica todo este esmero, para resignificar el sentido de la escuela, el aula, los
profesores y los estudiantes, siempre desde un sustento filosofico que hace relacion
directa con la vida y la experiencia. Debemos asumir entonces, que estos sujetos
pertenecientes a una realidad social, no se encuentran pasmados sino involucrados,
llenos de esas energias propias de la juventud para generar cambios, este gesto
adolescente tan propio de cualquier construccion de arte, recordando las palabras de

Roberto Bolafios cuando nos dice:

17 [dem. Pag, 157.
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“Y en ese sentido la poesia para mi es un acto que tiene mucho de —es
un gesto mas que un acto— de adolescente. De adolescente fragil, inerme, que
apuesta lo poco que tiene por algo que no se sabe muy bien que es” **®

Este gesto, es el concretado por los estudiantes, que siendo marginados dentro de
la concepcion tradicionalista y catedratica, se ven envueltos en esta posibilidad de hacer
arte, llevandolos a una construccion de su realidad y de si mismos, haciéndose cargo de
lo que vivencian y observan dentro de esta institucion y del macro sistema.

Es frente a esto que convenimos admitir que la escuela en su totalidad esta
trastocada por este infernal modelo econémico, que ha despedazado la labor de los
docentes y ha reducido la educacion a una mera mercancia, siendo estos estudiantes y
profesores los Gnicos que pueden reavivar el impetu y resignificar la educacion, como
una que trasciende al paradigma neoliberal, llegando a sensibilizar a los sujetos, duefios

de sus propias experiencias y realidades.

188 Entrevista al escritor chileno Roberto Bolafio en la Feria del libro en 1999. Url
http://www.unabellezanueva.org/wp-content/uploads/documentos/entrevista-roberto-bolano.pdf.
Consultada el 29 de Noviembre del 2013.
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Planificacion de clase

Sector: Filosofia y psicologia.

Nivel de aprendizaje: Cuarto afio medio.
Unidad: I. La filosofia: Introduccion.
Tiempo: 6 horas pedagdgicas (270 minutos).

Objetivo fundamental:
Entender a la Filosofia como una reflexion sobre la totalidad de la experiencia humana y
como una forma de pensamiento critico que busca descubrir los fundamentos de

nuestras creencias, para la compresion de la realidad.

Aprendizaje esperado:

Que los alumnos y alumnas:

-Distingan la pregunta ¢Qué es el hombre? como estructural para el desarrollo de la
filosofia como estudio.

-Comprendan la importancia del sujeto y la historia en el pensamiento del filésofo
Walter Benjamin.

-Apliquen y construyan una expresion artistica a partir de los conceptos de sujetos e

historia.

Contenidos:

a. La Filosofia como una reflexion sobre las preguntas que afectan el sentido de la

vida humana.
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Metodologia:
La metodologia utilizada, es el tipo de clase expositiva, en la cual el profesor presentara
el contenido y luego los estudiantes pondran en practica la teoria por medio de la

realizacién de una actividad.

Introduccion: 35 minutos.

Se les pide a los estudiantes que formen un semicirculo con sus puestos, para que se esté
mas cémodo, el profesor se sienta junto a ellos y comienza la clase con el planteamiento
de la siguiente pregunta ¢Qué es el hombre? EI profesor induce al didlogo con las
respuestas de los estudiantes, escribiendo en la pizarra las reflexiones a las que se
llegaron. Teniendo claro el concepto de hombre desde el cual se va a trabajar, se les
presenta la obra de arte “Angelus Novus” de Paul Klee, proponiéndoles a los
estudiantes que interpreten la obra, desde el sentido comin ¢Qué es lo que ven, que
emociones observan? Etc. Es desde sus conclusiones, que el profesor comienza a
comentar la importancia del filésofo Walter Benjamin y su gran aporte a la filosofia,
para asi comprender la importancia del hombre y la sociedad.

Tiempo estimado: Motivacion 15 minutos y contextualizacion 20 minutos.

Desarrollo: 100 minutos.

El profesor comienza a ilustrar al hombre como un ser que vive, padece y siente, en
relacion a si mismo vy al resto, haciendo especial énfasis en comprender que el hombre,
es un sujeto particular que esta inserto en un contexto social. Inmediatamente comienza
a preguntarles a los estudiantes ¢Por qué es importante que los sujetos sociabilicen y

construyan su sociedad?, a partir de las respuestas dadas, sigue dando guifios del
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pensamiento de W. Benjamin. Primero desde la imagen de un sujeto que desde su
existencia se hace cargo de su realidad para intervenir en ella, para luego darle énfasis a
la herramienta que posee el sujeto para cambiar la historia social en la cual vive,
entendiendo que estos sujetos estan dotados de esta habilidad para modificar su
realidad, por dltimo se interpreta la imagen de este sujeto en el narrador, como aquel
que desde un diagndstico social y tomando las experiencia internas y externas, puede
construir un relato.

Tiempo estimado: 10 minutos por concepto (experiencia, narrador, flaneur, sujeto
historico e historia) y 50 minutos para hacer la re-vinculacion entre los otros conceptos,

para lograr una comprension del pensamiento completo.

Re-contextualizacion de los contenidos de la clase anterior: 20 minutos.

Conclusion: 30 minutos.

Para finalizar el profesor ejemplificard los conceptos de este autor por medio de dos
representaciones artisticas, la primera es la pintura “La libertad guiando al pueblo” de
Eugene Delacroix, para personificar el gesto constructor del hombre y su posibilidad de
transformar la sociedad, desde los conceptos de marginacion y desigualdad,
consecuencia de la historia devoradora, incitando a los estudiantes a la interpretacion de
la obra y la vinculacion con lo visto, por Gltimo se presenta el poema “El dia que
salimos de la casa del poeta Mauricio Barrientos” de José Maria Memet, para encarnar
la imagen de este sujeto que es el flaneur, que inspirado de la ciudad y su experiencia
narra una moraleja.

Tiempo estimado: 15 minutos en cada representacion artistica.
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Actividad: 85 minutos.

Luego de haber abordado los diferentes conceptos en el filosofo Walter Benjamin, los
estudiantes en grupos, elegiran un concepto y lo representaran a partir de una expresion
artistica. Este concepto debe tener un relato, para poder comprenderlo, y una
manifestacion coherente respecto a este. Los conceptos son los siguientes: Narrador-
flaneur-historia, Sujeto historico e historia. Las representaciones artisticas pueden ser
las siguientes: una performans, canto, pintura, mural, cuento, poema, obra de teatro etc.,
para finalmente ser presentadas a sus comparieros y profesor.

El objetivo de la actividad, es que los estudiantes por medio de la interpretacion de los
conceptos, realicen una reflexion respecto al contenido benjaminiano y a la vez
encarnen esa labor constructora de si mismo y de la realidad, fundando una nueva vision
en relacién a la realidad social, presentandoles a sus comparieros una interpretacion por
medio de sus obras artisticas.

Tiempo estimado: Realizacion de la actividad 45 minutos y la presentacion de ella 40

minutos.

Evaluacion:

El formato para la evaluacion de la actividad lleva a cabo por los estudiantes, seré del
corte formativa, esta porque nos permitira otorgar una calificacion al resultado logrado
por los estudiantes. Por otro lado el instrumento para alcanzar esta evaluacion sera la
rubrica, ya que esta nos permitira comprobar el nivel de ejecucion al cual llegaron los
estudiantes en las realizaciones artisticas, por medio de criterios y escalas.

A continuacion se presenta la rabrica a utilizar.
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Categorias Calificaciones

Descripcion de la obra Demuestran Demuestran No parecen No conocen el
excelente un buen conocer el tema
conocimiento conocimiento | tema
del tema del tema
(4- Excelente) | (3- Bueno) (2- regular) (2-inicial)

Comprension de la obra Pueden Pueden Pueden No pueden
contestar con contestar con | contestar con | contestar
precision todas | precision la precision ninguna de las
las preguntas mayoria de las | pocas de las | preguntas
planteadas por | preguntas preguntas planteadas por

el profesor y
Sus comparieros

planteadas por
el profesor y

realizadas por
el profesor y

el profesor y
sus

sus sus comparieros
comparieros comparieros

(4- Excelente) | (3- Bueno) (2- regular) (1-inicial)
Interpretacion de los Tienen una Tienen una Tienen una Tienen
conceptos Benjaminianos excelente buena interpretacion | dificultad para

interpretacion interpretacion | confusa de plasmar los

de los de los los conceptos, | conceptos,

conceptos, conceptos, llegandolos a | siendo

plasmandolas plasmandolas | plasmar inexistentes

claramente en sin dificultad | escasamente | en la obra

la obra en la obra en la obra

(4-Excelente) | (3-Bueno) (2-regular) (1- inicial)
Lenguaje y vocabulario Utilizan un Utilizan un Utilizan un No utilizan un

lenguaje lenguaje casi lenguaje no lenguaje

adecuado para | apropiado para | muy adecuado para

la clase, la clase, apropiado la clase, no

teniendo un teniendo un para la clase, | teniendo

excelente buen manejo | teniendo un manejo de

manejo de los de conceptos | precario conceptos

conceptos claves. manejo de claves.

claves. conceptos

claves.

(4- Excelente) (3- Bueno) (2- regular) (2-inicial)
Recursos y materiales Usan varios Usan algunos | Usan pocos No usan

recursos y recursos y recursos y recursos ni

materiales para | materiales materiales materiales
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realizar laobra | (documentos, | (documentos, | (documentos,
(documentos, pinturas, pinturas, pinturas,
pinturas, masica, masica, musica,
musica, vestimentas, vestimentas, | vestimentas,
vestimentas, etc.) lo que etc. )loque | etc.)loque
etc. ) lo que demuestra una | demuestra dificulta su
demuestrauna | buena presentacion | presentacion.
excelente presentacion regular
presentacion
(4- Excelente) | (3- Bueno) (2- regular) (2-inicial)
Tiempo Respetan el Respetan de No respetan Tiempo
tiempo manera el tiempo excesivamente
asignado, para | aproximada el | asignado para | largo, en el
desarrollar de tiempo desarrollar el | cual no
manera asignado , tema, dejando | alcanzan a
excelente su para ideas sueltas. | desarrollar de
presentacion desarrollar de buena manera
manera su

(4- Excelente)

correcta su
presentacion
(3- Bueno)

(2- regular)

presentacion

(2-inicial)

Total Puntaje:

Nota:
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3.12 El estudiante como sujeto histérico

El compromiso de volver a resignificar el sujeto historico desde la escuela, nace
del ferviente deseo de hacer de estas vidas y experiencias, una apertura a un mundo
nuevo, una realidad escondida que palpita desde el subsuelo de la vida, sefialandonos
otra vida, aquella que desde las entrafias nos hace evidente de manera figurada esta
realidad oculta. Hablamos de este sujeto que se esconde tras esa rigida realidad
educativa, social y cultural, que hinchada de capitalismo, reclama bondadosa, la
posibilidad de contemplar este escenario juvenil desde el avido deseo de admirar y

resignificar nuestra realidad, como profesores y sujetos.

Este ultimo apartado tiene como objetivo, volver a ser el espejo de esta realidad
enmascarada, para desmembrar en todos sus sentidos la importancia que posee el sujeto
en todo este escrito; y que entiéndase que no solo queda redimido en estas letras, sino
que el trasfondo es hacer que este sujeto sea instalado en la realidad, ebrio de sentido,
experiencias y vida, como sujetos que arraigados en la escuela y su realidad, traspasen
el umbral y lleven esta resignificacion al fondo de su pecho, para tocar esa fibra interna

que nos permitird poco a poco sembrar un camino hacia el cambio.

La importancia radica en hacer de este sujeto, un ser que padece gota a gota la
historia, aquella que regada de tragedias y sufrimientos, ha dejado un dolor en la
memoria de las generaciones posteriores, gestando aqui un recuerdo colectivo y un
conocimiento historico. Ademas, entendemos que son estos sujetos olvidados, quienes
se han nutrido de la historia, pero de aquella que producto de la modernidad y su
avances técnicos han deshumanizado a los hombres, provocando el olvido del sujeto y
el empobrecimiento de estos mismos. Es precisamente esta historia universal, la que ha

promovido la cultura actual, aquella que centrada en el desarrollo mercantil, nos ha
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lleva a la construccién de un sujeto identitario y cultural, en base a una cultura-objeto,
que posee como anhelo el desarrollo de un Chile neoliberal. Esto ha traido consigo, este
presagio benjaminiano tan actual, la decadencia del sujeto y el poder de los vencedores

y dominadores en el tiempo presente, asegurados por una carga histérica.

Es por este motivo, que nos empefiamos en dar un nuevo sentido a los sujetos,
como aquellos que poseen manos, 0jos, Cuerpo y memoria, para hacer de la realidad un
conocimiento historico, que les permitira tomar conciencia de si mismos y su realidad
historica-cultural. Debemos dejar en claro que este sujeto no posee la historia como un
bien de consumo burgués, sino, que es el catalizador de la historia, es decir, se nutre de
la realidad y de su experiencia, para extender sus brazos y abrazar la realidad, su
situacion y su contexto, aquel que se da en un tiempo ahora conjugado de todos los
tiempo pasados, presentes y futuros; puesto que no es un sujeto paralizado y absorto,
comprendiendo que la historia posee un continuo que en si misma la devora. Por el
contrario se asume como sujeto consciente y lleno de experiencia, desde la opresion y el
sufrimiento. Esta es la figura que se desdibuja desde esta perspectiva positiva del
vencedor, nutrida de hechos histdricos salvajes fragmentando la realidad en dos: Los
vencedores y los oprimidos, la primera corresponde a esta historia universalista,
henchida de victorias y héroes, la otra es precisamente aquella realidad subterranea, que
es narrada desde la exclusion y el sufrimiento, siendo este el motor para impulsar
aquella negatividad de los vencidos para evidenciar un contra discurso, puesto que son
ellos quienes viven en una realidad constante de estados de excepcion, puesto que los
dominadores atesoran el progreso como un avance, desconociendo que en el subsuelo
de esta historia, no se ha dado mas, que un constante acumulamiento de ruinas y

cadaveres. Esta es la tarea de este sujeto historico, que su apellido lo recibe desde el
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asumir su realidad historica como suya y una preocupacion constante, sacar la voz ante
esta realidad opresora que solo se ve impulsada por la I6gica del discurso dominante,
haciendo de la historia y su continuo un tiempo ahora, uno presente desde el cual se re-
construira la realidad inspirado desde la ruinas que esta ha dejado. Hablamos de
reconstruir la realidad para nutrir este presente desde la exclusién de la historia
consolidada, siendo el presente la posibilidad de convocar a ese sujeto vengado.
“También a nosotros, como a toda otra generacion, nos ha sido conferida una débil
fuerza mesianica a la que el pasado tiene derecho de dirigir sus reclamos sobre

nosotros. "%

Esto significa que este sujeto historico es consciente de que es inseparable el
conocimiento de la historia con la voluntad de transformar el presente, como fuerza
salvadora de los oprimidos y como compromiso politico. Es frente a esto que debemos
tener clara la advertencia del filésofo cuando nos dice -parafraseando- el pasado nunca
estard libre de convertirse en un instrumento de dominacion, puesto que aqui radica el
peligro de este sujeto, que dandose la exclusion del oprimido sea constantemente

sometido como instrumento de la clase y la historia dominante.

Dentro de esta resignificacion del sujeto que se ha intentado desplegar, es de
suma importancia resaltar la experiencia, como aquella que es clave en la figura del
flaneur y personificada en el rapero, en las vivencias reflejadas en sus relatos. El flaneur
como figura de aquel que vive y padece la ciudad en un recorrido que lo empapa de ella
misma y que detectivescamente rastrea sus huellas, las de las experiencias sucedidas

ahi, apoderandose de la realidad al transmitirla criticamente. Esta postura viene a dar

1% Benjamin, Walter; Tesis de filosofia de la historia. Ed. Taurus. Url

http://www.elabedul.net/Documentos/Tesis.pdf%E2%80%8E : afio 1973. Pag. 2. Consultado el 30 de
Diciembre del 2013.
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una vision distinta frente al gran relato universal burgués circundado por el avance de la
técnica que nos ha empobrecido en experiencia, puesto que hace la vista gorda de
aquella realidad que ha quedado marginada bajo las ruinas que ha ido dejando el

progreso Y la cultura de los vencedores.

El relato rapero viene a ser esa suerte de canto liberador que tiene su origen en
narrar la realidad social vivida, en la manera de un relato aferrado a la vida, a la
experiencia de esa realidad oprimida y con ello a la propia construccion del sujeto que
ve en el arte rapero la manera de develar esa historia invisibilizada, esa mirada alegorica
del hombre y la historia. La narracién de aquel que observa su realidad llena de miseria
y de opresion para dejar una moraleja encarnada por los raperos busca justamente que
esa experiencia no se olvide haciendo al relato vivo y testigo de su tiempo ahora, y
justamente se da el Rap como expresion de demanda social o como herramienta de
organizacion y de lucha porque precisamente ahi estd su semillero, ahi se encuentra, en
aquella experiencia de negatividad que también es catalizador de la construccion de

aquellos sujetos que la experimentan.

“Por otra parte el Hip Hop puede ser comprendido como un arte
popular en su calidad de produccion artistica de los sectores populares. Ello
significa que si bien se trata de una practica que tiene su punto de partida en
los guetos negros de Nueva York, ésta ha sido reapropiada y reinventada en
ciertas latitudes y contextos, teniendo como denominador comun su
ejecucioén por parte de jovenes urbano marginalizados que buscan contestar
por distintos medios artisticos un orden social que los excluye” *"

Asi entonces encontramos en las narraciones del Rap aquella realidad que esta

marginada por la cultura del progreso y que bajo ese estatus se ha mantenido porque

Y Tijoux, Marfa, Facuse, Marisol, y Urrutia, Miguel; EI Hip Hop: ¢Arte popular de lo cotidiano o

resistencia tactica a la marginacion?. Polis Revista Latinoamericana (en linea) Url
http://polis.revues.org/8604: P4g. 7. Consultado el 9 de Noviembre de 2013.
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aquellos que la expresan, los raperos o la cultura Hip Hop, toman sus referencias de la
calle, la poblacion, la ciudad, los marginados del poder institucional, entre otros. En
consecuencia, la experiencia de vida y la figura del aquel que se detiene a observar la
ciudad, el flaneur, toman un rol protagdénico para cimentar estos discursos cargados de
memorias histéricas marginadas donde el pasado ruinoso se intenta expresar y donde
también las subjetividades se asientan para poder seguir viviendo fecundos de sentido

frente a la marginacion y aquello que los ha empobrecido.

Para finalizar debemos dar por sentada una segregacion certera entre la realidad
experiencial de los sujetos y la realidad social nutrida desde este sistema econémico
neoliberal, que van poniendo en jaque la construccion del estudiante. Esto se debe a que
este sujeto carga con diferentes contradicciones propias de sociedad mercantilista, que
gesta en si misma una falta de congruencia entre lo que se pretende obtener como

objetivo de vida y la realidad que deben vivir dia a dia para poder llegar al objetivo.

Ante esto la Unica posibilidad de superacion, es que este estudiante como sujeto
en construccion tiene que ir recorriendo los diferentes matices que le va entregando este
sistema neoliberal, que dicho sea de paso su Unico objetivo es la incorporacion de este
mismo sujeto a los engranajes sistémicos del mercado. De esta manera la escuela y su
educacion deben generar un espacio de didlogo entre la propia construccién del sujeto y
la sociedad en la cual se pretende insertar, haciendo de este, un estudiante consciente de
su propia historia y de su realidad, ya que porta en su interior una experiencia propia de
vida, asumiendo una postura narrativa de lo que va vivenciando, puesto que son estas

mismas experiencias las que lo van conformando y reestructurando.
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Es por esto que abogamos por un ideal de educacion que privilegie la
conformacién de sujetos autonomos, que entendiendo que su humanidad traspasa
cualquier cosificacion neoliberal, entregando las herramientas necesarias y mostrando
los diferentes puntos de vistas, el estudiante podra elegir su propio camino de vida, de
esta manera tomara conciencia de su existencia y su importancia para la transformacion
de la sociedad, volviéndose historico y consiente en la medida que se reconoce como

parte fundamental de su vida y de la historia.
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3.13 Mapa conceptual

Consiste en recoger el tiempo de la
humanidad y entregarselo a los nuevos;
pasar lentamente el tiempo velando por su
las herramientas
necesarias para que puedan emprender una

crecimiento, dandole

vida auténoma.

Educacion

Se basa en un modelo que busca la
integracion y perfeccionamiento del
estudiante para que pueda insertarse
de forma 6ptima en el sistema laboral
y econémico.

individualidad, sino que el otro
también juega un papel importante
en el proceso de construccion
personal.

adecuacion al sistema.
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Propuesta pedagdgica Desde el neoliberalismo
Espacio que tiene una naturaleza Lugar donde se establece la
en si misma, la cual corresponde reproduccion del sistema, buscando Institucion escolar

Escuela —>| la narracion y vinculacion de la un condicionamiento primario del <

cultura con el estudiante. estudiante  para que  pueda
Haciéndose cargo de la tradicion y desempefiarse de forma eficaz en el
el legado que debe transmitirse sistema que lo espera. La escuela es
para generar una identidad la fabrica de los elementos que
individual v social. sostendran v mantendran el sistema
Aquel sujeto que profesaba algo, Desde el contexto del sistema
debido a que era un portador de educacional actual, el profesor se
experiencia, la cual se reconocia transforma en un sujeto que tiene que
como conocimiento. La tarea que corroborar que la formacion del

Profesor era encomendada al profesor tenia estudiante sea el que se establece
por una parte la de transmitir la desde un principio. Es un experto en lo Docente
tradicién mediante la elaboracién de que hace, haciendo de su labor lo mas
un discurso cultural generados objetiva posible, cambiando su sello
desde el contexto social establecido, personal por los contenidos que se
pero con su sello personal. imponen desde el poder, cambiando su

relacion intina con el estudiante.
Sujeto que estd en blsqueda de una Tiene un cardcter mas pasivo, aunque
identidad y un lugar en el mundo. Es se le presenta como el eje central de la
una parte fundamental del proceso educacién  debido a la concepcion
de la educacion, ya que él tendra la constructivista que se intenta imponer.
tarea de ser el oyente y luego el Se busca su perfeccionamiento
hablante de su experiencia y de la individual y constante, ya que su
Estudiante > experiencia de _I?s demas. .Sabiendo construccion es ;_)Eersonal, y est'a splo = | Estudiante

que su formacion no radica en la se da en relacion a una O&ptima




CONCLUSIONES

La intensificacion de la filosofia como posibilidad estética, en la constitucion de
los sujetos por medio de un arte popular, ajeno a cualquier vanaglorizacion de la obra
artistica es sin duda una primera valorizacion que hemos conquistado, como estudiantes
primero y segundo como profesores. Hablamos de un arte que surge desde la calle y la
realidad, un arte que esta arrebatado de los salones y museos, uno que en su
improvisacion relata la vida por medio de la escucha y la oralidad, este es el verdadero
arte artesanal, aquel que en su base principal tiene la experiencia como original. Este
arte, hace pertenecer a estos sujetos desnudos a la historia, como aquel hombre que
desde su misma historia y relatos se forma, siempre por medio de la ejecucion de este
relato artesanal, como aquel gesto concretado con los sujetos que en su canto evidencian
su realidad y su vivencia. A la vez debemos reconocer que estos sujetos estan
enraizados en su ciudad y mas aun en los rincones de esta, reconociendo en ella su
contexto e identificando sus lares e historias. He aqui, que en aquellos rincones
reconditos encontramos a estos sujetos excluidos, que dentro de esta misma
marginacion se reconocen como los otros, palpando su realidad y asumiéndola como
experiencia. Esta experiencia, es la clave para hacer de la vida y las experiencias
comunes moralejas, gestando en los individuos ensefianzas y aprendizajes, nutridos
desde esta sabiduria popular. Y es este precisamente el gesto encarnado por el flaneur,
aquel sujeto que situado en su contexto se nutre de su cuidad y la narra, haciendo
emerger una nueva realidad; “Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra; el adjetivo,
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cuando no da vida, mata es precisamente concretar esta labor, cantar y narrar, esta

' Huidobro, Vicente; Antologia poética. Editorial Zig-Zag. Santiago de Chile 2003. Pag. 23.
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otra realidad haciéndola emerger por medio de su relato, es precisamente darle vida por
medio del habla, siendo desde la boca de este narrador que naceran los hombres y esta
nueva humanidad, reescribiendo la historia, haciendo irrumpir una nueva realidad, una
vivida desde el margen, oyendo este nuevo pulso en el mundo, que vive desde este
relato. Es este contexto el que permite a estos sujetos tomar conciencia de su existencia
y del lugar al cual pertenecen asumiendo y recorriendo su realidad, pero esto es mas
profundo, a medida que redescubre y en ello narra lo visto, toma conciencia de aquella
historia Unica y verdadera, creando desde los margenes y rincones una nueva historia,
una que tiene como actores principales a estos sujetos olvidados, que en su gesto de
revelacion personifican al flaneur, resignificando la ciudad y haciendo de este recorrido
una experiencia vital.

Hicimos especial énfasis sobre la historia, porque en su continuo progreso y
avance, se eleva una auténtica imagen de ella, llena de hazafas y victorias, gestando en
otra parte el olvido del sujeto como ser constructor y poseedor de su historia, puesto que
él se nutre de ella, asumiéndose como ser perteneciente a este tiempo-ahora, fijando la
mirada en ese pasado colmado de dominios. Es aquella historia escrita a partir de estos
relatos populares, que en su interior encontramos a este sujeto lleno de memoria y
experiencia, en la cual su labor es ser los mentores de esta historia universal, haciendo
renacer desde las cenizas a este sujeto constructor de si mismo y su realidad.

Es sobre este Gltimo sujeto, que mira este sistema y estructura, que desde su
interior lucha por ser esta clase excluida, explotada y oprimida, es este sujeto que en
miras de la decadencia del pasado, se anima a reconstituir el presente como posibilidad
en un tiempo de accion, desde el cual puede surgir una transformacion social. Asi nace

el Hip Hop, como aquel movimiento popular, que desde sus inicios se utiliza como una
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herramienta para denunciar las injusticias y penurias, que desde cualquier manifestacion
artistica —Breakdance, Rap, Grafitis, Dj- reflejan una nueva cultura del sujeto, una que
narra al puablico una lucha social, que alimentadas por la explotacion y la opresion,
hacen de su arte un relato, que impone siempre una experiencia vivida, es hacer
absolutamente de este arte una metafora viva. Esto lo encontramos expresamente, en la
instancia de interpretacion de letras y vinculacion conceptual, que no es mas que
jugarnos interpretativamente nuestra misma calidad de sujetos constructores de nosotros
mismos y nuestra realidad. Esta tarea emprendida fue la demostracion tacita, de nuestra
creencia arrancada en este escrito, la caracterizacion de este sujeto, su historia y mas
tarde la educacion, evidencian la radicalidad y la necesidad de hacer resurgir nuevas
concepciones en esta realidad empobrecida y consumida por el neoliberalismo. Pero
todo esto carece de sentido, sino tiene su dimension practica, siendo el mejor ejemplo el
alcance pedagogico, logrado, sin pecar de soberbios. A manos de Concha Fernandez
Martorell evidenciamos el lugubre recorrido de la educacion y la escuela, que al ser
alcanzada por el feroz sistema econdémico, en donde los mismos participantes de ella, se
ven trastocados, siendo avasalladora sobre lo humano y que a la vez se ha visto
paralizada ante tanta inhumanidad, es sintoma de un constante deterioro en el ambiente
escolar y las aulas.

Es por esto que nuestra critica es fundada desde esta mirada absorta de
posesionar y hacer de la escuela una meta para el mercado y el capital, desvirtuando
claramente la importancia que esta tiene para la sociedad, puesto que en ella debemos
reconocer una tarea de emancipacion y critica respecto a lo que se esta construyendo,
provocando que todos los integrantes de la sociedad sean comprendidos como sujetos

consciente de su historia y de si mismos. Es por esto que creemos fervientemente en la
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tarea emprendida, queriendo hacer que la escuela y la educacion vuelvan a ser ese
espacio de dialogo que une y retne a los agentes sociales, quienes seran los que iran
construyendo los anales de la historia, sin una mirada espectadora que espera a otros
para transformarla.

Es de esta manera que los ideales que se intentan imponer por el sistema, tienen
que ser aplacados por esta realidad de la educacion y de los integrantes que la
componen, asumiendo cada uno su rol, pero sabiendo que todos son parte de una
comunidn inseparable, la cual se va incrementando en la medida que todos tiene los
espacios para narrar y desarrollar sus experiencias, pero sobre todo el espacio donde
poder construir su vida; logrando una de las metas méas importantes de todo ser humano,
su emancipacion. La tarea de educar bajo los contextos actuales hace aun mas dificil la
tarea para el docente, debido a que se tiene que reinculcar la apropiacién de la historia y
de los contenidos en los estudiantes, reasignandole a él y al propio docente la tarea que
se les ha quitado por tanto tiempo, aquella ocupacion innata en ellos, que se basa en la
construccion de la educacién, como forma de integracion y formacion de la sociedad.
En una dimension especifica, retomando las reflexiones anteriores, y para sefialarlo de
manera explicita, en este seminario comprobamos cabalmente que esta expresion
estetica-musical, posibilita la construccion de sujetos, tomando como base principal la
experiencia de vida y rescatando precisamente estas experiencias que han sido
invisivilizadas por la escuela llevandolos al margen. De esta manera la primera
hipotesis, se vio verificada gracias a las diversas entrevistas realizadas a personas
relacionadas con el mundo del Rap, ya sean estudiantes o raperos, que nos permitieron
nutrir y hacer realista nuestra investigacion. A la misma vez esto se vio comprobado

desde el analisis mismo de la escuela como estructura rigida basada en relaciones
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violentas e imbuida dentro de una légica neoliberal que trasunta e invade todos los
aspectos de la educacidn, esa educacion que se olvidé del sujeto al que Benjamin intenta
volver a resignificar. Esta hipotesis y su verificacion ha sido alusiva exclusivamente a la
musica Rap, por ello creemos que nuestra idea, si bien era bastante tentativa,
probablemente hubiese sido mayormente verificada si no solamente nos referiamos a la
musica Rap, sino también a las diferentes expresiones musicales que emergen como
contra y subcultura dentro de los jovenes en la escuela.

El problema de la sentencia anterior es que hubiésemos tenido que
entrometernos en distintos debates tedricos para distinguir entre lo que es una (contra
y/o sub) cultura de una tribu urbana, y asi poder diferenciar aquellas estéticas variadas
que se pueden encontrar en los jovenes. Lo problematico de esto es que implica un
desarrollo méas acucioso de la identidad y de lo que podemos concebir como cultura, lo
que hubiese significado tomarnos un mayor tiempo investigativo, para haber
profundizado y ampliado el tema, puesto que implicaria un estudio directamente como
ciencia social, ya que intuimos sospechoso el rotulo de “tribu urbana” (especialmente en
el caso del Hip Hop o el movimiento Punk), debido a que culturalmente ha sido
aplicado como denominador de algo netamente juvenil, y que se va abandonando a
medida que existen rupturas generacionales en los sujetos que las integran. Esto
significaria que bajo esta concepcion no se consideraria estas expresiones y practicas en
su sentido de construccion social y cultural. La intuicién anterior invitaria entonces a
expandir la hipétesis sefialada en un principio y realizar una investigacion que no
aborde solamente al Rap como estética sino también se amplie al Hip Hop como cultura
y con ello como practica de organizacion social y cultural. La segunda y tercera

hipdtesis relacionadas en si, se verifican precisamente en el capitulo 1 y 2, donde
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utilizamos gran parte del nutrido lenguaje filoséfico de Walter Benjamin para
comprender y reflexionar sobre este sujeto juvenil que se construye desde la
marginacion en la escuela. Aqui Benjamin nos proporciond las herramientas claves para
una interesante reflexion no solamente del sujeto escolar sino también, y justo con
Concha Ferndndez, haciéndonos reflexionar sobre nuestras respectivas practicas
pedagdgicas como docentes en formacion, cuestion que se valora de sobremanera. Es
asi que nuestra pretension de profundizar en relacién a los conceptos benjaminianos,
identificarlos en el Rap e incluso plasmarlo en la escuela, se ha cumplido de
sobremanera en este arduo seminario pero sin dejar cerrada la puerta de esta tematica.
Concluyendo un poco maés, es acorde explicitar que nuestra intencion no es
acotar ni cerrar el tema, sino que su brevedad se debe simplemente una cuestion practica
de tiempo y no por falta de motivacion respecto al seminario, de echo podemos
corroborar esto por la delimitaciébn en el aspecto pedagdgico que nos hemos
desarrollado, ya que salta a la vista que desde la mirada educacional que abordamos,
podriamos haber manejado un abanico mayor de referencias pedagdgicas, como lo
podria haber sido el autor brasilefio Paulo Freire o algin otro mas. ElI motivo nuestro es
que Concha Fernandez, como referencia principal en este tema, fue seleccionada porque
sus reflexiones en educacion estan elaboradas desde la filosofia de Benjamin, que es
nuestro fildsofo guia. Pero la pedagogia de la liberacién también podria haber ampliado
la mirada de esta educacion como objeto de mercado, por lo que en este sentido
quedamos al debe. Otro aspecto probable que podriamos haber mejorado hubiese sido la
ampliacién del pensamiento benjaminiano, con el objetivo de lograr una profundizacién
general, respecto a conceptos y temas claves para desarrollar exitosamente la

comprension de conceptos de la historia, el sujeto histérico, la violencia, etc. Aunque
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hacer esto hubiese supuesto una dificultad aun mayor a la experimentada y un
reordenamiento de los tiempos de trabajo al abordar a un pensador tan amplio, profundo
y criptico.

Como se dijo anteriormente este tema puede abrir muchos caminos de
investigacion desde cuestiones de la identidad juvenil, el Hip Hop como forma de
organizacion social para la transformacion de sujetos historicos, hasta aquellas que se
relacionan con lo visionario y vigente del pensamiento de Walter Benjamin en la época
actual. Lo cierto es que queda totalmente abierta la idea de hacer de la escuela una
agente de resignificacion de la realidad, esto conlleva a asumir que tanto docentes y
estudiantes en tanto sujetos, son constructores de su realidad, debiendo asumir que la
historia no solamente se estudia como disciplina, sino que se construye desde una
participacion activa con la realidad, asumiendo que esta cultura historia no solo es un
relato respecto al pasado, que no dice nada de la realidad misma que viven estos sujetos
marginados, comprendiendo que en esta historia, su pasado y su futuro son el ahora, el
presente, como posibilidad de cambios y resignificacion.

Es esta la Unica posibilidad de poder comprender esta escuela saturada por una
raigambre sistémica y econdmica, que ha hecho convivir a sus sujetos dentro de esta
inevitablemente catastrofe historica, que se ve impulsada desde los conceptos sociales
de la marginacion y la violencia, como modelos valoricos instaurados en nuestra
realidad social. Quizas para librarnos totalmente (y no parcialmente) de este yugo es
que sea necesaria la propuesta de una educacién popular que permita ponerse en el lugar
de los oprimidos, comprendiendo que su valor se debe centrar en el dialogo, el respeto y
la comprension, de esta manera se revalorizaran las relaciones humanas de manera

horizontal y democrética.
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Para finalizar, llevaremos esta reflexion al &mbito personal y profesional, como
proyeccion sobre esta labor, habiamos explicado que la pretension de esta escrito se vio
motivada por nuestra experiencia como estudiantes y profundizada posteriormente con
el ingreso a la educacion superior, ahora que dimos un paso mas, la pretension como
docentes es precisamente descrita en todo el trabajo, darnos la tarea de resignificar la
escuela y el aula, revalorando el caracter humano que en ella se ha olvidado, rescatar a
estos sujetos que marginados por las constantes relaciones violentas y academicistas, los
han relegados, pretendiendo encantarlos por medio de la posesion de sentirse
transformadores del mundo, es darles el cimiento de la emancipacion, esto indica
reconsiderar la educacion entera y sus agentes, plasmar nuestra tarea desde la
experiencia y narrarla, es simplemente hacer de nuestra funcion, una labor poética.
“Silencio, la tierra va a dar a luz un drbol”""*, es hacer emerger desde esta nueva
significacion un nuevo sujeto, uno que desde su historia, experiencia y vida, padezca su

realidad para dar a luz una nueva realidad.

172

Huidobro, Vicente; Antologia poética. Editorial Zig-Zag. Santiago de Chile 2003. Pag. 79.

173



BIBLIOGRAFIA

BENJAMIN, Walter; El origen del drama barroco aleman. Trad. José Mufioz Millanes.
Taurus. Madrid 1990.

BENJAMIN, Walter; El pais de Baudelaire. Editorial Eterna cadencia. Argentina 2012.

BENJAMIN, Walter; El Narrador. Ed. Taurus. Url
http://es.scribd.com/doc/14101591/El-Narrador-Walter-Benjamin: ano 1991.
Consultado el 01 de Agosto del 2013.

BENJAMIN,  Walter;  Experiencia y  pobreza.  Archivo  Chile.  Url
http://www.archivochile.cl/Ideas_Autores/benjaminw/esc_frank benjam0005.pdf.
Consultado el 9 de Septiembre del 2013.

BENJAMIN, Walter; La dialéctica en suspenso. Fragmentos sobre la Historia. Trad.
Pablo Oyarzin. Editorial Lom. Santiago 1999.

BENJAMIN, Walter; Para una critica de la violencia. Edicion Electronica de
www.philosophia.cl / Escuela de Filosofia Universidad ARCIS. Url
http://www.philosophia.cl/biblioteca/Benjamin/violencia.pdf. Consultado el 4 de
Octubre del 2013.

BENJAMIN, Walter; Poesia y capitalismo. Editorial Taurus. Madrid, 1998.

BENJAMIN, Walter; Tesis de filosofia de la historia. Editorial Taurus. Url
http://www.elabedul.net/Documentos/Tesis.pdf%E2%80%8E: afio 1973. Consultado el
31 de Agosto del 2013.

Curriculum de la Educacion Media. Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos
Obligatorios. Ministerio de educacion, Republica de Chile. Afio 2005.

DERRIDA, Jacques; La escritura y la diferencia. Editorial Anthropos. Barcelona 1989.

ENTEL, Alicia; Escuela de Frankfurt. Editorial Universitaria de Buenos Aires. Buenos
Aires 2005.

Entrevista al escritor chileno Roberto Bolafio en la Feria del libro en 1999. Url
http://www.unabellezanueva.org/wp-content/uploads/documentos/entrevista-roberto-
bolano.pdf. Consultada el 29 de Noviembre del 2013.

174


http://es.scribd.com/doc/14101591/El-Narrador-Walter-Benjamin
http://www.archivochile.cl/Ideas_Autores/benjaminw/esc_frank_benjam0005.pdf
../publicidad%20y%20filosofía/www.philosophia.cl
http://www.philosophia.cl/biblioteca/Benjamin/violencia.pdf
http://www.elabedul.net/Documentos/Tesis.pdf%E2%80%8E
http://www.unabellezanueva.org/wp-content/uploads/documentos/entrevista-roberto-bolano.pdf
http://www.unabellezanueva.org/wp-content/uploads/documentos/entrevista-roberto-bolano.pdf

Entrevista a la filésofa Concha Fernandez Martorell. Url
http://crisiseducativa.files.wordpress.com/2009/11/entrevista-a-c-fernandez-martorell-
1.pdf. Consultada el 31 de Diciembre del 2013.

Entrevista a la filsofa Concha Fernandez Martorell. Url
http://www.rebelion.org/noticia.php?id=92622. Consultada el 31 de Diciembre del
2013.

FERNANDEZ, Concha; Walter Benjamin. Cronica de un pensador. Editorial
Montesinos. Barcelona 1992.

FERNANDEZ, Concha; El Aula Desierta. Ediciones de Intervencion
cultural/Montesinos. Esparia 2008.

Filosofia y Psicologia. Programa de Estudio, Cuarto Afio Medio, Formacion General
Educacion Media, Unidad de Curriculum y Evaluacion. Ministerio de educacion,
Republica de Chile. Afio 2004.

HUIDOBRO, Vicente; Antologia poética. Editorial Zig-Zag. Santiago de Chile 2003.

LIHN, Enrique; La musiquilla de las pobres esferas. Editorial Universitaria. Santiago
de Chile, 2008.

PELLERANO, Rut; Tragedia y Trauerspiel, una distincién. A Parte Rei. Revista de
filosofia. Url http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/perellano44.pdf. Consultado el 1 de
Diciembre de 2013.

POCH, Pedro; Del mensaje a la accion. Construyendo el movimiento Hip Hop en Chile
(1984-2004 y mas alla). Editorial Quinto Elemento. Santiago 2011.

Letras de canciones de Rap extraidas de www.musica.com.

LUDWING, Schajowicz; EI mundo tragico de los griegos y de Shakespeare. Editorial
de la Universidad de Puerto Rico. Rio Piedras 1990.

TIJOUX, Maria, Facuse, Marisol, y Urrutia, Miguel; EI Hip Hop: ¢Arte popular de lo
cotidiano o resistencia tactica a la marginacion?. Polis Revista Latinoamericana (en
linea) Url http://polis.revues.org/8604: Consultado el 9 de Noviembre de 2013.

175


http://crisiseducativa.files.wordpress.com/2009/11/entrevista-a-c-fernandez-martorell-1.pdf
http://crisiseducativa.files.wordpress.com/2009/11/entrevista-a-c-fernandez-martorell-1.pdf
http://www.rebelion.org/noticia.php?id=92622
http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/perellano44.pdf
http://www.musica.com/
http://polis.revues.org/8604

VARGAS, Gabriel; Entorno a la obra de Adolfo Sdnchez Véazquez. Editorial Facultad
de filosofia y letras, UNAM. México. DF, 1995.

176



ANEXOS

177



1. Entrevistas

Entrevista con Gran Rah realizada por Cristobal Gonzalez Maya el 16 de Septiembre
del afio 2013

Entrevistador: (Como entiendes la cultura Hip Hop? ;Qué aspectos, ideas o valores
destacas?

-Eeeh bueno para mi el Hip Hop es como un arte de expresion, un arte de expresion
libre ya que teni’ 4 ramas en donde podi’ desenvolverte, ya sea Scratch, ya sea Dj,
perddn, ya sea Break, ya sea Rap, ya sea pintar un Grafiti. La gente tiene muchas cosas
que decir y liberar todas esas cosas las hace a traves del Hip Hop y el Hip Hop es la
mejor herramienta, bueno para el que es rapero, si soy pintor y no soy rapero podi
pintar o podi hacer cualquier otra cosa pero el hip hop en este caso para mi es un arte
de expresion, es una cultura, es una forma de vida, una forma de vivir, de vestir, de
pensar, de transmitir, de ser, yo creo que eso para mi es lo que es el Hip Hop.

Entrevistador: La segunda pregunta tiene que ver obviamente con el tema anterior y
dice ¢Qué diferencia a la cultura hip hop de cualquier otra cultura? En su sentido
musical si quieres tomarlo que es como tu especialidad. Pero ¢qué es lo que diferencia
el hip hop o el rap de otro tipo de musica o de otro tipo de expresiones?.

-Y tiene mucho que ver con la respuesta que te dije denantes, la libertad, no podi hacer
quizas, si haci’ musica romdntica por ponerte un caso no podi’ hablar quizas de no se
po de Grafiti, de la calle, de la policia o de la represion o del sistema social, entonce’
es el Rap podi hablar lo que sea, ya sea de amor, de experiencias callejeras, podi
hablar de politica, podi hablar de ti mismo, podi hablar de otras personas, podi’ hablar
de lo que sea en el Rap porque esta basado mas que nada en la letra entonces como tu
podi pescar una instrumental y hablar de lo que quieras, podi expresar lo que sea, ya
sea politica, deporte, lo que querai’, siempre mostrando una vision propia de lo que
esti” hablando.

Entrevistador: cudles de estas ideas que tu nombraste recién, ¢Cual crees que es la mas
que se presenta o cudl de estas ideas se presentan en tus letras por lo general?
brevemente porgue sé que es mucho

-Si, 0 sea cuando yo escrifio hablo, no sé, me gusta mucho hablar de las emociones
humanas porque pienso que ahi radica todo lo que es la vida en general o como soy tu,
pienso que las emociones internas de las personas, los traumas, las depresiones, el
amor, el sentimiento hacia otra personas siento que eso es lo mas importante y eso
genera caracter en la gente, independiente de que como te criaron, de cémo te dijo que
tenias que ser tu familia, independiente que te hayan impuesto, no po, que teni’ que
estudiar, que teni’ que hacer esto. Yo creo que las emociones internas de lo que va
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viviendo la persona en su entorno es lo que la forma, y eso a mi me gusta hablar, me
gusta hablar mucho de eso. Y también tengo canciones donde también doy mi punto de
vista y siempre trato de llevarlo al lado emocional pero también tengo canciones donde
hablo de politica de sistema social, de lo que es la calle, pero segin mi punto de vista
en el sentido de las emociones, de los sentimientos de la gente, eso es como lo que yo
trato, es mi camino en este caso, que no lo tomé simplemente fue innato, empecé a
escribir, después escribi otra cancién otra cancién otra cancion y fueron asi dandose.

Entrevistador: La cuarta pregunta ya tiene que ver un poquito mas con el tema de lo que
es la experiencia que es como tu vivias el rap en la época de estudiante. Y esta pregunta
dice (Como fue tu experiencia con el Rap en tu época de estudiante de colegio, como la
describirias?

-Por lo que me acuerdo, bueno al principio, cuando empecé en esto a meterme en el
mundo del Hip Hop era como el Unico, o sea hubo un tiempo en que yo me sentia el
unico Rap, no me discriminaban porque éramos practicamente nifios pero ninguno
escuchaba, yo me acuerdo, ninguno escuchaba Rap o Hip Hop, todos escuchaban otras
cosas, yo era el unico que estaba metido en esta vola’ escuchando mi musica y me
sentia como el Gnico. Y después cuando empez0 esto a evolucionar, empecé ya cursos
mas superiores, habian mas raperos, habian mas gente que pintaba, gente que rapeaba
e improvisaba pero no era tan profesionalizado como ahora, era como ya freestaliemos
0 improvisemos como se dice y la vivi bien o sea en la medida en que fui creciendo en
esto fue la etapa de la calle, primero conoci el rap después conoci la etapa de la calle.
No en el sentido de la rebeldia o del descontento social sino que vivis muchas cosas en
tu entorno, en tu barrio con tu gente y eso te va formando y eso también te va ligando a
lo que vai’ a hacer después que es tu musica o como la vai’ a tratar. Entonces a medida
que fue en el colegio me acuerdo en los recreos me gustaba rapear, habian muchos
roces con otros raperos porque cuando empezai’ a conocer a otros raperos, empezai’ a
conocer otros puntos de vista porque el rap es tan variado, y es tan versatil, y tan libre,
gue hay muchos puntos de vista dentro del Rap, entonces se debatia, habia mucho roce,
miradas feas, pero todo en el contexto del Hip Hop , era lo rico de eso ;jcachai’?,
peleas también habian obviamente pero cosas que pasan y cosas que te van ayudando
después a formar tu caracter dentro de este tipo de mdsica y cultura.

Entrevistador: ¢ Tenias un grupo cercano con los cuales compartias tus intereses en torno
al Rap, asi como tu grupo de amigos que se empezd a hacer como una comunidad
rapera dentro de la escuela?

-Si, mucho, o sea de hecho ayer estuve con ellos, siempre estamos desde chico siempre
juntandonos, Ley 20mil ;cachai’?, el Chyste. Y son raperos con los que yo creci pero
somos grupos distintos y tenemos distintos puntos de vista, hasta nuestra musica es
distinta pero empezamos casi juntos y nos respetamos eso, nos respetamos el espacio
por el hecho de que somos cercanos, somos amigos jcachai’?.
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Entrevistador: (Como crees que el Rap ahi como que tuvo una relacion en el colegio,
cdmo que se veia como un espacio de libertad dentro de la institucionalidad?

-Claro, como te dije denantes, para mi esta masica, esta cultura es libertad y no se po,
si teni a un nifio de 9 0 10 afios que le ponen un tema o una cancién de Rap donde el
nifio escucha que hablan de lo que quiere el rapero y que ademés son puntos de vista
interesantes porque el rapero, la mayoria de la gente que escucha Rap, perdon que no
escucha Rap, que no es rapera, escucha la cancion pero jamas se detiene a escuchar lo
que realmente esta diciendo el rapero. Yo he visto, me estoy yendo para otro lado pero,
he visto mis frases en blogs, en Facebook o redes sociales que no son redes sociales
generadas en el Rap, no tienen nada que ver con el Rap y estan mis frases ahi, y toda la
gente para abajo, gente que no es rapera “Que buena frase o me llego o que bien
dicho” pero tu les poni’ un tema tuyo a esa gente y pasa de largo, te dice oh que bonito
porque no se dan el tiempo de poder escuchar bien una cancion, ;jcachai’?. Bueno y
con referente a la escuela se da eso. Un nifio escucha un tema de Rap que le gusta la
opinion del rapero que esta escuchando en ese minuto y se engancha, después escucha
otro y otro y otro porque a través de la muasica podi’ tener un punto de vista propio
también porque es libre ;jcachai’?, el rapero te dice algo y tu “okey, estoy de acuerdo”
escucho mas Rap, escucho mas Rap, porque ya encontraste tu via de escape en ese
sentido.

Entrevistador: ¢Crees que el Rap tiene la posibilidad de entrar en dialogo o polemizar
con la escuela, ya sea con los contenidos que se pasan, como esta constituida como
poder o como con las situaciones cotidianas que se dan ahi?

-¢,De poder dentro de una escuela? Si, yo creo que si, ahora el problema es que la gente
adulta, independiente de que sea profesor o no, no le toma atencion a estas culturas
porque no le hayan la importancia social que tiene. Hoy dia el Rap esta bien y esta
tomando muchos espacios y en tocatas gigantes. Yo tengo profesores que me han
buscado hoy en dia y me han dicho “que bien lo que estai’ haciendo” y han visto los
logros que he tenido, que quizads no termine de estudiar lo que estaba estudiando pero...
pero los profesores hoy en dia se dan cuenta de lo que estoy haciendo y quizas estoy
llegando mas lejos ;cachai’? pero a dialogar si, si se puede, si se puede dialogar con
los poderes de la escuela.

Entrevistador: Incluso con los contenidos por ejemplo a veces ver el Rap como fuente
de conocimiento, tu decias anteriormente que tu has visto tus frases en blogs o en
ciertos lugares que no son raperos por decirlo asi y le han encontrado que tienen su
grado de sabiduria o de razon si le quieres llamar ¢Crees que con la escuela y con los
contenidos podemos lograr que también lo tomen como un tipo de saber o crees que es
muy dificil entrar como en los contenidos, poder romper esa tradicionalidad de lo que se
considera como conocimiento.
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-Lo que pasa es que un profesor ¢por qué hace clases? Yo creo que hace clases por su
sueldo mensual para poder alimentar a su familia y es normal. No esta ligado a pensar
mucho en el sistema de que.... Y partiendo de ese punto de vista es super dificil
quebrarlo porque un profesor va a hacer su pega, hacer su pega que es ensefiar, quizas
obviamente en lo que hacen ustedes: ramos filoséficos se van méas alla porque es super
sensitivo, creo yo, ese ramo, en mi opinion personal, quizas no sea asi tanto pero yo
tenia un profesor de filosofia que era muy emocional pa’ sus cosas, muy sensitivo y te
explicaba otras cosas y se iba en la vola y eso es bueno, eso es bacan porque estay
abriendo las mentes y te estay yendo a otro mundo imaginativo y otra manera de
ensefiar, no es un ramo de matematicas. En ese sentido, siento que es super dificil
quebrarlo porque estan las normas establecidas de como hacer clases y un rapero, con
lo mal visto que de repente es la mdsica Rap, ignorantemente por la gente, yo creo que
es complicado pero no imposible. Si ahora yo estuviera en la escuela por ejemplo, ya
no estoy obviamente, y con esta forma de pensar y con esta madures musical yo creo
que si lo hubiese hecho. Y lo intenté una vez, si me acuerdo que estaba en 4to medio, lo
intenté, me hicieron cantar para una conmemoracion no sé qué era, no me acuerdo muy
bien, ya y canté, dije yo rapeo y era de los pocos que rapeaba y canté. Y critique,
después de mi cancion, critique a los que rayaban los barnos ;cachai’? porque me
cargaba entrar a los banos y ver “Garra blanca” o “Universidad de Chile” o
cualquier Tag pero cuestiones feas si tu entrai al bafio se veia feo, todo rayando. La
cosa es que lo critiqué y fui muy duro y fui grosero verbalmente y el sostenedor me echd
del colegio, al otro dia ;cachai’?, era en 4to medio po hueon y me queria dejar sin
graduacion y me dejo sin graduacion po’ 0 sea yo terminé pero con mis pruebas, hice
mis pruebas y él no entendid el concepto que yo quise dar al tema porque era un
sostenedor, no tenia idea. Bueno la cosa es que yo critique desde mi punto de vista, di
mi punto de vista delante de un micréfono, que los bafios estaban asquerosos y que no
lo siguieran haciendo ;cachai’?, o sea se lo pedi a mi manera, a la manera del Rap. Y
no fue entendido, hoy en dia si yo estuviera en el colegio, con mi mentalidad, yo creo
que les haria entender de otra forma, ¢cachai’?. Porque el Hip Hop hoy en dia es
mucho mas inteligente de lo que era antes aqui en Chile.

Entrevistador: ¢Por qué empezaste a narrar?

-Yo me acuerdo que cuando empecé a escribir tomaba mi cuadernito, y escuchaba
primero Rap, escuchaba, escuchaba caleta de Rap, pero fue por un tema de que yo era
hijo Gnico porque hace poco, hace tres afios, mi mamé tuvo una nifiita y es mi hermana
pero yo era hijo unico ;jcachai’? e hijo de padres separados entonces mi mama era la
que trabajaba y yo estaba en la casa y pasaba todo el dia solo en la casa hueén, todo el
dia solo y de repente salia en la noche y todo el dia, bueno llegaba del colegio
obviamente, pero los dias que estaba solo me dedicaba a escribir Rap y fue como un
tema de necesidad de querer expresarme totalmente, no tenia con quien expresarme al
lado entonces ¢Qué hacia? Ponia mi musica Rap y después me ponia a escribir ya
cualquier cosa. Un estado de reflexion y solitario, reflexion solitaria y la hacia noma’
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asi me dedique a escribir, a componer letras. Y hasta el dia de hoy es lo mismo, yo vivo
solo y asi lo hago y me inspiro en el estado de soledad puro.

Entrevistador: ¢Por qué elegiste el Rap y no otra musica para expresar?

-Por la libertad, por la libertad que te da el Rap de hablar de lo que tu querai’,
entonces como podi’ escribir, como dije denantes, de amor, de politica, de calle, de lo
que sea, en ese sentido te da muchas posibilidades y un abanico extenso de palabras, de
ideas, de opciones literales. Obviamente yo no soy un experto, tengo faltas de
ortografia, pero obviamente uno va mejorando ese tema, eso es otra cosa porque igual
teni ideas y uno igual trata de expresarlas y tiene las palabras necesarias. Entonces
como te da un abanico tan extenso de hacer cosas, de escribir, yo elegi eso, la libertad.

Entrevistador: El rol del Rap o el rapero que se ¢Consideras fuente de inspiraciéon para
el Rap la ciudad misma o la calle en este sentido mas rapero?

-Es que la calle o la ciudad, bueno la calle en general te da un tipo de vivencia y
experiencia que te ayuda a afrontar después la misma calle jcachai’?, la calle te ayuda
a afrontar lo que es la calle, y en el sentido de la delincuencia, de evitar cosas no sé, de
ver como esta mal tu vecino, te dai’ cuenta de muchas cosas cuando, estai’ mucho rato
en la calle porque yo no vivo en la calle y jamds he vivido en la calle jcachai’?, he
pasados si mucho tiempo con amigos, he caminado, he estado en calles en distintos
pueblos, gracias al Rap he conocido calles en otros lados, en otras ciudades, incluso en
México también cuando estuve all4d vimos mucho, observaba la calle, observaba las
cosas, Y lo que te ayuda es que al ver la realidad tu puedes generar tu opinion, entonces
al andar en la calle, en los barrios de distintos lados generai’ tu opinion y teni’ algo
que contar. Si tu vivis encerrado todo el dia en tu casa no tendrias mucho que contar,
quizas tendrias mucho que contar de ti mismo, de lo que estai’ viviendo, pero no pa’
afuera entonces como el Rap es tan versatil y te da opciones de hablar de lo que
Querai’, esa es una, hablar de lo que tu ves cuando andas en la calle o ves lo que es la
calle. Y la ciudad bueno también po obvio el mejor ejemplo de ver lo que esta pasando
socialmente jcachai’? o humanamente con la gente que estd en la ciudad misma. Las
opciones que te da el Hip Hop son tan variadas que puedes hablar de lo que sea y la
calle es una de ellas.

Entrevistador: EI Rap como mensaje y reflexion ¢es capaz de generar movimientos de
transformaciones sociales e individuales?

-Aaa... sipo totalmente, un0 MiSMo y externamente a la gente que te escucha, he tenido
casos donde me han enviado mensajes, me han dicho frente a frente “oye tu Rap me ha
ayudado caleta, lo he escuchado en momentos alegres y en momentos tristes” Una vez
un caso, como olvidar porque igual es fuerte, entonces que te digan “oye escuchando tu
tema me baje de la soga que tenia en mi cuello porque ya estaba chato de seguir, sono
tu cancion y decidi continuar” que te digan eso igual es fuerte porque tu musica estd
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generando cosas que tu ni si quieras piensai’ que genera o esta llegando a gente que ni
crei’ que esté llegando entonces es tan importante cuidar el mensaje en la letra, por eso
es tan importante porque no sabi’ a quien llega, no sabi’ a que persona que estd
pasando por un mal momento o0 a qué nifio esté llegando que te quiere seguir. Hoy dia
hay gente que se declara fan de lo que uno hace, yo jamas pensé vivir de eso pero se
dio por lo tanto igual soy consciente de ello por lo tanto trato yo de cuidar lo que digo,
de generar una ayuda mas que tirar a partir a alguien ¢cachai?, es lo que mas hago
por lo tanto la gente que escucha la mdsica reflexiona bastante po obvio si estan
escuchando lo que estai’ haciendo y les llega y les ayuda, demas.

Entrevistador: Tienes un tema ya antiguo a esta altura “Danza con lobos” por ejemplo es
un tema que trata de concientizar acerca de lo que son los animales, entonces en ese
sentido por eso también te queria tocar ese punto con el tema de lo social, que también
es capaz, a lo mejor en un granito de arena, pero trata de generar una reflexion a nivel
social en este caso en torno a los animales que es un tema que para mi es importante y
que pocos raperos he visto tratando ese tipo de temas.

-Claro, ese es el tema, es que el Rap es tan versatil, continuo con lo mismo, que podi’
hablar de lo que sea y me dio por hablar de la forma en cdmo se matan animales para
gue nosotros mismos comamaos, No es un tema que yo quise evitar y lo quise hablar, me
dio pena al ver un documental, me genero una cuestion mala y la quise expulsar y lo
hice asi de esa forma. Ahi va lo de la reflexidn, ta viste algo, te genero algo y lo quisiste
escribir.

Entrevistador: ¢Cudl crees que es el aporte que les Hace el Hip Hop a ustedes como
participantes de esta cultura? ;Como el Rap a ustedes 0 su misma mdusica como
creacion, les aporta a ustedes unas ciertas cuestiones para construirse uno mismo?

-Lo que pasa es que hoy en dia la musica me estda ayudando como a, yo lo veo asi, yo
vivo solo, y la musica me esta ayudando bastante a vivir el dia a dia. Hoy dia se puede
sobrevivir, que yo llamo, sobrevivir del Rap, yo soy una persona que sobrevive del Rap
y en ese sentido, al ser tan importante uno no quiere faltarle el respeto a eso que te esta
practicamente dando de comer por lo tanto te da la libertad y el espacio de pensar
mucho en el sentido de que, yo el afio pasado trabajé, ningln problema, trabajo en lo
que sea para poder mantenerme, pero al que te de ese espacio del dia a dia, de
levantarte y pensar en una letra nueva y grabarla, luego soltarlo o crear algo, es lo
mas importante y eso ha sido un aporte pero pa mi es lo mejor que se me puede dar, de
crear tranquilo, sobreviviendo.

Entrevistador: También se da por ejemplo, como tu decias, esos mensajes de Facebook
que te llegaba como “hoy escuchando tu letra me bajé de la soga” a lo mejor también
para otros el Rap los salvé también, el Rap también a uno lo salva.
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-Sipo tengo letras donde hablo de eso y como que digo, no me acuerdo de la rima pero
trato de decir “el Rap me salvé a mi y quiero hacer lo mismo contigo porque es la
deuda que tengo cuando tu me escuchai’” ;jcachai’? es como la deuda que tengo con el
Rap también de que el Rap a mi me ayudd mucho quizas yo vivi tiempos de calle, de
salir pero quizas yo soy un convencido de que seria otro tipo de persona sin el Rap,
quizas donde estaria, de repente en yo voy en el metro y veo las caras de la gente y son
caras asi de rutina extrema, caras de derrota. Y yo pienso que esta gente es asi o tiene
ese rostro porque se levanta a las 7 de la mafiana y se acuesta a las 10 sabiendo que
mafiana se tiene que levantar de nuevo a las 7 a hacer lo mismo y que vive, como que
vive por compromiso. Y el Rap me ha dado me ha dado el sentido de que yo vivo por
esto 0 sea vivo para crear por lo tanto ya es rico y es como pa mi es un carrete hacer
una letra, lo paso tan bien haciendo eso, por lo tanto ya no vivo por compromiso tengo
el compromiso de crear solamente y de vivir obviamente pero tengo otras cocas
Jcachai’? pero de repente vai’ en el metro y fijate mira las caras de la gente, estan
todos como viviendo por compromiso, el dia a dia sabiendo que mafiana tienen que
hacer lo mismo que estan haciendo hoy dia, esa es la diferencia del Rap con otras
cosas.

Entrevistador: Bajo la respuesta anterior que acabas de dar ¢En qué sentido crees td que
el Rap ha aportado a tu propia construcciébn como sujeto, como persona, como ser
humano, a ti mismo?

-Yo creo que a mi me ha hecho mucho compartir, yo soy un tipo como preciso, fui hijo
unico, creci solo practicamente, soy un tipo que no es tan sociable, y como viajo harto
he tendido a cambiar eso un poquito y me ha aportado bastante como persona porque
ya puedo sociabilizar mas, ya no estoy tan callado en las reuniones sociales o en los
grupos, no sé como que me ha hecho ser mas sociable el Rap, esa es una. La
solidaridad también con tus pares, también la he encontrado gracias al Hip Hop, més
que nada también es, entre comillas, ser consecuente con lo que decis’ ;me entendis’?
Entonces cuando tu escribis una letra estai’ practicamente amarrado a hacer lo que
estai’ diciendo en la letra ;cachai’?, me entendis’. Entonces como persona esos son
valores que he adquiridos gracias a lo que es el Hip hop y el Rap.

Entrevistador: ;Crees que el Rap es un arma poderosa para protestar a nivel social, por
qué?

-Eeeh... Si y no, porque si , porque al tu expresar lo que tu pensai’ de un punto, queri’
hablar de politica, teni’ tu punto de vista y lo haci’ musica , quizas eso no llegue a
nadie como llegue a mil personas que puedan despertar su conciencia y hacer algo
pero no ha pasado , eso no ha pasado lamentablemente, porque se respeta mas el punto
de vista del rapero que esta diciendo eso, y también se hace propio ese punto de vista
pero no se actua en base a ese punto de vista, que es lo que creo yo que falta pero es
que como accionai’ tirando una piedra yéndote a protestar y puede ser pero siento que
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no es la forma porque se ha hecho tantas veces, ya ha habido tantas protestas y todo el
tema que no ha generado un cambio, lo que si puede cambiar puntos de vista y en base
a uno mismo jcachai’?, por ponerte un caso super basico ;me entendi? que el cambio
es particular, en el sentido que hablai’ de los politicos y decis’ que es malo robar,
quizas va a haber una persona que le llegue ese mensaje y que lamentablemente roba,
tiene la mala costumbre de robar, y le guste tanto un rapero que hable de conciencia
social que le diga que es malo robar, que va a dejar de robar. Yo creo mas en esos
cambios que en un cambio social o multitudinario, creo mas en el cambio personal, y
ahi por eso dije que si y no jcachai’? porque por como protesta sirve, tu podi protestar
v decir lo que querai’ en un tema pero de ahi a cambiar un punto de vista de gente con
poder es dificil, o sea es practicamente imposible, ningun politico o0 ninguna persona
que tenga el poder aqui en chile ha escuchado a un rapero cantar de Rap social.

Lo que pasa es que la gente que no es Rap o que no ha escuchado o no tiene idea de
Rap y ve como que es un delincuente porque asi se veia hace afios atras, hoy en dia no
es tanto, pero piensan que es un ignorante que es una persona que no tiene idea de
nada que no sabe hilar una frase que... ;me entendi? Entonces la gente y esa
percepcion todavia existe en algunas personas pero a la hora de que un rapero haga
algo por ejemplo bailar break o que te cante una letra yo creo que ya se darian cuenta
de que esto ha crecido... o sea hoy dia hay raperos, Mc’s, que escriben pero unas
cuestiones impresionantes, que yo mismo las escucho y digo “;de adonde las
sacaron?” siendo que nacieron en un pais que es Chile, no nacieron por ejemplo en un
pais no sé po Francia o Europa que son paises méas desarrollados y tienen otro tipo de
cultura y otro tipo de ensenianzas jcachai’?. Y nacieron en Chile y tienen unas ideas
fenomenales, unas rimas pero.... Bueno El Tipo es psicologo y él tiene otro grado de
sabiduria y lo usa mucho en su musica. Pero... bueno el Cevia también es profesor
Jcachai’? entonces el Rap ya dejo de ser ignorante en Chile, ya dejo de ser ignorante y
un rapero puede hilarte una frase y puede decirte una rima que hasta un poeta podria
decirte. Como te dije yo he visto mis frases no se po’ en redes sociales tres mil “me
gusta’”, yo jamas he tenido a tres mil personas que digan “me gusta’ y son gente que
no es rapera y que ley6 una frase mia que otro tipo va y la escribe en una red social y
va gente opinando “esta frase y esta frase” y “;por qué dijiste esto?” O “oye, que
bonito” o “que bacan” yo me meto a ver quiénes son y son gente de otros paises, son
gente de edad, no tienen idea de Rap entonces quizas deberia cambiarse esa percepcion
y la gente podria poner un poco mas de oido.

Entrevistador: ¢Has creado letras que hablen de protesta entendiendo esto como en un
sentido mas amplio?

-Particular siempre, las emociones de la gente pero particularmente, o sea pero igual
tengo letras que abarcan mucho méas que he hecho por ejemplo el tema con el Chyste,
no sé si lo has escuchado, “La vida es hardcore” donde hablo de temas sociales que
son reales, 0 sea yo he visto a profesionales, no me acuerdo mucho de la rima,
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“cuantas veces me han dicho que sin 4to no eres nadie, ;cudntos profesionales hay
vendiendo churros en la calle?” Entonces ya es una vision mas amplia entonces estai’
ampliando mas el espectro en este caso. Pero siempre me sale innato no es que... Es asi
mi estilo nomas’ po, hablo de la persona porque ahi yo creo que radica el cambio, de a
uno, de a uno, de a uno, de a uno de a uno, hasta llegar quizas a una multitud.

Entrevistador: Me llegd a la mente también la cancion que tienes me parece con Elixir
de Beat, Nifios viejos, que también trata de relatar una vision de la sociedad mas dura,
mas cruda.

-Que yo tenia ahi una polola en ese tiempo que estudiaba trabajo social y me conto, el
primer caso es real, el primer caso es asi, lo segundo ya fui adquiriendo experiencia de
otros lados y son cosas que pasan a comun independiente de que no las vivai pero el
primer caso es totalmente veridico y uno es un caso real o sea nifios viven cosas que no
tienen que vivir y esa es mi tesis por decirlo asi, mi visién es que hoy dia nifios viven
cosas que no tienen que vivir y en base a eso escribi una cancién. De hecho la gente se
dio cuenta y lo traté de hacer més crudo y dije ¢como lo hago mas crudo de lo que es la
letra? Y dije perfecto, yo me personifiqué y yo fui cada nifio, yo fui la primera nifia, yo
fui el primer nifio como contando lo que yo estoy viviendo como nifio viejo ;jcachai’?.

Ya Rah muchas gracias por la entrevista, te pasaste, asi que ahi estamos.

186



Entrevista con Cevlade realizada por Cristobal Gonzélez Maya el 19 de Noviembre
del afio 2013

Entrevistador: ¢(Cémo entiendes la cultura Hip Hop? ¢Qué aspectos, ideas o valores
destacas?

-La cultura Hip Hop, es una cultura que se inserta en otra cultura mas grande, que es
la cultura oficial por decirlo de alguna manera...y... estd representada por varios
parametros, valores y cosas que nos identifican. No sabria describirla, porque entra en
el camino de la definicién, porque cuando uno entra ahi, como que la va viviendo
mmmm, no la definiendo.

Tu me preguntaste como que valores o que cosas representa... hay weas que debieras
extrapolarse a toda la sociedad, pero son como mas propias de la cultura Hip Hop, por
ejemplo la lealtad weon, el respeto, el apoyo mutuo, la hermandad, el respeto a la
comunidad cachay.

Todos somos hermanos igual po, y nos tratamos de hermanos, aunque no te conozcai...
y eso pa fuera es distinto, igual hay competencia por lo menos en el papel, una
competencia enriquecedor donde todos nos ayudamos unos con otros. Sobre todo esta
el tema, y es importante mencionarlo, la autogestion, como uno mismo desarrolla sus
propios proyectos y los lleva hacia adelante, hacen que estos crezcas, porque esta la
comunidad que te apoya, no asi afuera, porque aca el que pueda te caga.

Entrevistador: Pregunta numero 2 ;qué tiene que ver con la pregunta anterior que ta lo
mencionaste, que tiene que ver con la autogestion?

-Si, si, si. Yo no conozco mucho los otros estilos de musica, porque no estoy tan inmerso
en otra comunidad, cultura o subcultura...hay un término técnico, pero no se cual
es...contracultura, subcultura.

Entrevistador: Contracultura, probablemente.

-Pero me gusta llamarlo cultura, porque eso es lo que es... conozco punkys, conozco
metaleros, pero cachay no estoy inmerso como para ver una diferencia mas de las que
saltan a la vista, m&s que por un tema mmm, de estilos musicales o de vestimenta,
cachay... si me que los punkys, por lo menos los que he conocido o lo que se ve desde
afuera, estan un poco mas involucrados en los hechos politicos, mas que los raperos
eeee, pero creo que los punkys y los raperos que, mmm no sé qué otras .... Puta que
antes habia tanto, hue6n que ahora no hay nada (risas) llegaron los pokemones y quedo
la caga huedn. Conozco a unos metaleros chascones por ahi, pero no hay na’.
Recuerdo en mi juventud que habian hueon, habian punkys, habian metaleros, habian
técnos, habian goticos... no se hueon... ahora no queda na’ o no veo na’ por lo menos.

Entrevistador: ¢Cudles de las ideas anteriormente sefialadas crees que se hacen presente
en tus letras?

-Eeee...mmmmm, el tema, la relacion con la sociedad, con el mundo, sé que es un PoCcO
amplio, pero la comunidad Hip Hop esta inserta y nosotros tenemos que convivir con
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ella e insertarnos, constantemente. Entonces desde mi individualidad y desde mi
percepcion personal, como lo enfrento yo, eeeee., es como las letras igual.

Entrevistador: Pregunta cuatro ¢Cémo fue tu experiencia con el Rap en tu época de
estudiante de colegio?

-Yo estudié en un colegio de curas y eran super ahuenonaos... yo recuerdo haber
estado como en séptimo basico y se hacian batallas de baile, aunque me declaro un
ignorante, porque hay varios estilos de bailar... pero habia una que usabamos
todos...mmmm...todos haciamos lo mismo. Y se hacian batallas, pero eran hueas,
huebeos de cabros chicos y asi estdbamos conociendo la huea, pero de un dia pa otro
los curas comenzaron a prohibir la huea, porque lo consideraban conflictivo.

En el colegio la mdsica la ponian los mismo alumnos, los del centro de alumnos , pero
les prohibieron poner Rap

Entrevistador: ;Solamente con el baile, con la misica nada?

-Es que los curas... Si, si ahora la gente no sabe lo que es Rap, imaginate hace veinte
afos atras.

Entrevistador: Dentro de esa época y en un sistema estricto como la escuela ¢qué rol
cumplio el Rap para tu vida?

-Aaa mortal, yo no, no bailaba, pero no entraba a las batallas, porque no me
consideran bueno. Ademas habia algunos por curso que si batallaban. Yo empecé a
escribir, incluso en sexto basico hice mis primeras letras, lo que hacia era para
liberarme un poco y para agarrar pal webeo la situacion un poco, ponerle diversion al
asunto... yo era... hacia canciones y se las ensefiaba a un grupo de comparieros de por
ahi, eeeeeeh... y era en los cambios de hora y canciones pa webiar a los profes,
cachay? Por ejemplo habia un profe que era muy estricto y la letra se ocupaba de eso.
También habia un profe que era super carifioso, que era viejo y le deciamos el tata y é;
también tenia su tema, era pa eso, como una diversion. Y después hueon, después que
se murié mi vieja huedn, empecé a usarlo para otras formas, ahi hubo un antes y un
después... de ahi la huea cambio, y empecé a ver la vida de otra forma y comencé a
relacionarme con todo de otra forma, y el rap tomo otro rol para mi, mas como de
escape o de refugio.

Entrevistador: Pregunta numero 6 ,ElI Rap puede ayudar a liberarse de ataduras u
opresion?

-Sipo, la respuesta es si. EI Rap como cualquier disciplina, como cualquier cosa te
libera de ataduras, depende de los limites que uno se ponga, el Rap no es mejor que
escribir un libro, que plantar un arbol, o la tipica. No es mejor que salir a pintar un
mural bonito o regalarse una flor a td pareja.

Es una forma de ser humano hueon. Y cuando uno es humano te liberai’ de ataduras,
es una huea super implicita.

Entrevistador: La pregunta que viene ahora es super personal, mas que las anteriores
¢cudles son las ataduras que a través del Rap lograste vencer?
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-No sé si la muerte de mi madre me libero de las ataduras. Aaaahh tenia una respuesta
super bonita huedn (risas). Ya me acorde! Lo mas importante pa’ mi, mi timidez y mi
forma de relacionarme con la gente, porque sin el rap, ni cagando me hubiera
relacionado con la gente. De hecho aun soy asi, si cuando converso con gente que no
conozco es siempre por la masica, es muy raro que sea por otra cosa.

Entrevistador: ¢Tenias un grupo cercano en la escuela con los cuales compartias tus
intereses en torno al Rap?

-Si, el Pedro Breton, el Pablo Villegas, aun me acuerdo de los hueones. Y de otros que
no me acuerdo. EI Luis Cubillos ese hueon hablaba con hueones de otros cursos y
Ilegaba con canciones nuevas.

Entrevistador: ¢Crees que el Rap tiene la posibilidad de entrar en dialogo con la escuela
ya sea en los contenidos, con la estructura reglamentaria de poder, con sus situaciones
cotidianas?

-Si, de todas maneras.

Entrevistador: ¢Por qué crees que empezaste a sentir la necesidad de narrar o expresar
artisticamente?

-Creo que senti la necesidad de empezar a narrar 0 empezar a expresarme
artisticamente... no sé por qué hueon, creo que cada uno tiene una llamada interna a
hacer algo en este mundo, en esta vida. Y eso no se gesta, no se gesta por algo
particular, sino viene inscrito en uno desde antes de nacer incluso, uno viene
configurado.

Entrevistador: ¢Por qué elegiste el Rap para expresar y no otro medio?

-Siempre tuve inclinacion a la musica negra y me parecio que el Rap fue la forma mas
facil, mas cercana y mas accesible de entrar. Porque para hacer Rap no necesitai’
saber masica, ni tampoco necesitai’ aprender a tocar un instrumento. Yo siempre tuve
un tema con eso, ya que tengo los dedos cortos y gordos, entonces me costaba mucho
tocar guitarra, aunque me decian que no era asi, yo igual me quede con ese trauma. El
de tocar cualquier instrumento. Por eso el Rap, no necesitas instrumentos, ni aparatos
costosos. Necesitai’ genio, cabeza y una huea que decir.

Entrevistador: ¢Consideras fuente de inspiracion para el Rap la ciudad misma?

-Si, desde luego. Claro la ciudad, todo es fuente de inspiracién, soy mas de la idea que
la inspiracion no viene de afueras. Sino que es algo que esta al interior, son las cosas
que uno percibe, tanto la ciudad, el campo, un tacho de basura, un mosquito. Asi un
mosquito es para uno un bicho molesto, pero para una persona puede ser traer un
recuerdo de algo especial. En fin cada cosa tiene un significado distinto para cada uno.

Entrevistador: El Rap como mensaje y reflexion ;crees que sea capaz de generar
movimientos de transformacion a nivel de conciencia individual o social?
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-Si, el Rap y cualquier cosa que implique pensamiento, que sea creacion humanay que
pueda converger en distintas personas, puede generar ideologia, puede generar
cambio, en cualquier orden de cosas, en cualquier orden de la vida.

Entrevistador: ¢Pero tl crees que en ese sentido, la capacidad transformadora es la
capacidad reflexiva que porta el Rap?

-No, soy més amplio, pienso que tiene la capacidad de transformar las cosas o de
proponer cosas nuevas, no por las reflexiones mismas, es mas por lo que a las personas
les provoque, por lo que ellos se identifiquen. Pero si hay una reflexion de tras, mucho
mejor, esa es una de las ventajas que tiene el Rap por sobre otras cosas, si hay una
reflexion, si hay un contenido, hay una manera de decir las cosas de forma atractiva,
por eso el Rap corre con ventaja por sobre otras maneras de expresarse... ahora,
cualquier cosa que el ser humano cree o que forme, se vuelve susceptible a convertirse
en un motor de cambio de cualquier tipo.

Entrevistador: ¢Cudl crees que es el aporte que les hace el Hip hop a ustedes como
participantes de dicha cultura?

-Creo que la pregunta es ¢Qué aportes le hacemos nosotros al Hip Hop?- ¢Cual es el
aporte que nosotros le hacemos a la sociedad? ¢Cual es el aporte que nosotros nos
hacemos a nosotros mismos? No estoy acé para que el hip hop me dé, sino estoy para
darle al hip hop. Yo no espero retribucion del hip hop, ya que es una forma de vida, una
perspectiva... no se hueon...una propuesta, no se hueon, es como si la gente creyente
no espera que la religion le dé cosas po huedn, se supone que uno esta ahi para dar,
porque uno a veces solo esta para pedir o pedir, sino para dar gracias. Yo creo que el
momento que nosotros damos comenzamos a recibir, pero no es porque nos
propongamos, asi como la tipica huea que te dicen, que cuando uno ayuda al otro en
realidad el méas beneficiado es el que da y no el que recibe, satisfaccion de ser mejor
persona. Eso po, no creo que el hip hop me tenga que dar nada, a pesar que si me ha
dado, pero que ni yo le pida que ni yo espere.

Entrevistador: ;Crees que el hecho de crear Rap contribuye a la construccion y
conformacién del rapero como ser humano?

-Por supuesto, por supuesto. Cuando uno va construyendo rap, y en la construccion del
mismo, uno se deconstruye y reconstruye a través de él, de esa estructura también se
vincula con...y es a través de esa deconstruccion se va modificando el pensamiento, y el
pensamiento se comparte y se va haciendo mas grande.

Entrevistado: Bajo la respuesta anterior ¢en qué sentido crees que tu Rap ha aportado a
tu propia construccién personal?

-Ha sido, es que yo soy, el Rap es parte de mi vida y me siento Rap, aungue suene
arrogante, yo soy Rap, en gran parte estoy construido de Rap. El Rap ha sido mi
espejo, ha sido mi amigo, mi viejo y gran amigo, ha sido mi confidente, he carreteado
con el loco, jcachai’? La he pasado bien con el loco, en los momentos malos ha estado
ahi, siempre ha estado en mi, cuando uno dice que la familia socializa al individuo,
conmigo el Rap es lo mismo.
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Entrevistador: ;Crees que el Rap es un arma poderosa de protesta contra la opresion de
cualquier tipo?

-No sé, si serd un arma de protesta, pero si es una manera de expresion poderosa y muy
clara, no sé qué tan poderosa de protesta sea, porque he visto que muchos han
protestado con el Rap, a través de los afios, no solamente aqui en Chile y no veo que se
consiga mucho.

La gente estd mas despierta, estd mas consciente, se da cuentas de las cosas a traves
del rap, denuncia, declara, propone, critica. Etc. Pero no veo que cambie ni una huea,
entonces eso no pasa por el Rap, pasa porque la gente es tonta po huedn.

Entrevistador: Si has creado canciones en base al punto anterior ;A qué cosas has
aludido concretamente?

El lamento del pueblo, y lo digo textualmente, en el lamento del pueblo, no es una
cancion cualquiera de protesta, porque yo no estoy protestando, porque no voy a
conseguir nada con protestar, uno puede protestar, puede criticar y todo, pero el
cambio esta en uno, cachay. Lo que yo hago en el lamento de pueblo, no es denunciar,
es sacarme una huea que me molesta, lo que siento malestar por esto, por esto y por
esto. Y no persigue un objetivo mas alla, que el de sacarme mi malestar o el desagrado
frente a una cosas, no creo que con esa cancién valla a tocar la consciencia de las
personas. Ademas hay otros artistas que se dedican a eso y no es lo mio, hay hueas que
y0 Veo, que me emocionan, que me mueven o0 a rapear un tema determinado, no tengo
porque esperar que, segundas intenciones... y si la gente lo entiende, bacan, pero no
puede pensar que una cancion genere esas cosas, me han preguntado, oye ;sabi’ si hay
hueones que se han matado escuchando tus canciones?, para mi esto es una estupidez.
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Entrevista Estudiante

Nombre: Felipe Enrique Moya Morales
Edad: 17 afios

Colegio: Maria Griselda

Entrevistador: Claudia Poblete

Fecha: 16 de Noviembre del afio 2013

Entrevistador: ¢Cual es tu relaciobn con el establecimiento educacional y sus
funcionarios, te sientes parte esencial de la escuela 0 més bien marginado?

-Siempre era...hubo confianza con los personajes del liceo y siempre hubo ayuda en lo
que queria hacer, pero yo era el que no servia (risas), aunque siempre me he sentido
parte del colegio.

Entrevistador: ;Como definirias las relaciones interpersonales que se mantienen en la
escuela, ya sea, directivos, profesores, paradocentes y estudiantes?

Mi relacion con los profes... e depende, porque hay profes que son tela y otros pesados,
asi que ahi uno tiene que ver el comportamiento que tiene con cada uno. En general
depende de cada profe o persona. Las relaciones entre ellos no cacho, supongo que
eran buenas (risas).

Entrevistador: ¢Sientes que las relaciones en la escuela son estrictamente de autoridad y
poder, entre docentes y alumnado?

Haber la relacién de los profes también dependia del tipo de profe po, pero como
sentimiento en general del colegio siempre me he sentido como “mandoniado” (risas) y
casi siempre ha existido demasiado abuso de poder y autoridad de los profes hacia
nosotros como alumnos.

Entrevistador: ¢(Como percibes la arquitectura del colegio, te parece adecuada para
sentirse comodo e integrado en la escuela? ¢Qué cambios le harias?

En general si es comoda, aunque la direccion esta al lado izquierdo de mi sala, si se
podria decir que es cdmodo el colegio y nos integra. Pero siempre hay inspectores y
profes que parecen guardias, porque siempre nos estan vigilando. Ehhh... que cambio
le haria al colegio...la enserianza no ma.

Entrevistador: En relacion a los contenidos... ;Cual es el enfoque principal que tiene
este establecimiento? ¢Y se relaciona con tus intereses personales, mas que
profesionales?
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Me ensenian lenguaje, matematica... (Risas) umm.. en general mi colegio nos trata de
ensefiar a comportarnos, ya que es super estricto. Y no se relaciona en nada con mis
intereses, pa’ na, de echo nada que ver el colegio con mis gustos.

Entrevistador: ¢La escuela te permite relacionar tus gustos y expresar tus intereses en
relacion a los contenidos?

Si yo lo hablaba si, pero onda solo en ramos como musica, por ejemplo si en vez de
tocar la flauta yo le decia al profe quiero cantar, se daba la posibilidad.

Entrevistador: ¢Has tenido la oportunidad de representar algo del arte musical del Hip
hop en tu escuela? ;Y como ha sido recibido en ella?

No, no nunca he tenido la posibilidad de cantar, porque en el colegio lo Unico que les
interesa es que uno responda en la materia no mas po.

Entrevistador: ¢Qué significa y representa el hip hop para ti? ;Y qué importancia tiene
esta manifestacion artistica en tu vida? ¢Cantas, escribes o haces pistas?

Es mi vida, una manera de vivir ya po, una forma en donde cotidianamente uno hace
sus cosas, yo ahora estoy dedicado a la musica, para mi eso es mi vida, masica, sonido,
arte y cultura. Y yo canto, esto es mi vida, y mis letras en general tratan del
underground, este es el estilo que me gusta, la vivencia mas callejera.

Entrevistador: ¢Por qué crees que se diferencia la cultura Hip Hop con la cultura social
establecida?

Es que en lo social, yo no me meto mucho. Yo creo que lo mas importante y que
diferencia al Rap de otras culturas es el respeto y la hermandad que se da en esta
cultura.

Entrevistador: ¢Crees que el Hip Hop como arte y cultura, es fundamental para la
construccidn de las personas que lo escuchan y realizan?

Para mi si, tanto para aquellos que escuchan y hacen Rap. Porque es vida, esto
significa que hay que aprender a escuchar, ya que cuando uno canta y la gente
escucha, la gente esta entendiendo y escuchando lo que uno estd diciendo, entonces
esto ayuda a que la gente se comprenda a si misma, porque entienden el mensaje que se
esté diciendo en el tema.
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Entrevistas estudiantes focus group

Nombre: José Astorga, Daniel Debia y Lucas Rubio.
Edad: 17 afios

Colegio: Liceo Manuel Arriaran Barros

Fecha: 07 de Noviembre del 2013

R1: Sebastian Reyes
R2: José Astorga
R3: Daniel Debia
R4: Lucas Rubio

R1: ;Cudl es tu relacion con el establecimiento educacional, entendiendo esta
pregunta si te sientes parte de la escuela o te siente mas menos marginado?

R2: Yo personalmente no me siento parte de la escuela, como que no es una institucion
digamos que me represente como tal, pero marginado tampoco porgue finalmente uno
también construye cosas aca como amistad y otras cosas, también uno participa de
cierta forma.

R3: Es como lo mismo que cuando a uno le preguntan el sentido de nacionalidad o
patriotismo, yo no me siento... no tengo orgullo de ser chileno, pero la... vivo en un
terreno, o lo mismo estudio en un lugar donde conozco gente, y de esa gente es la que
yo valoro y a lo mejor con esa gente me siento representado, pero esa gente no
necesariamente representa los valores de la institucién, entonces yo podria decir que
me siento representado por la gente que he conocido en el establecimiento, ya sean
auxiliares, profesores o los mismos comparieros.

R1: ¢Qué valores tienen esas personas con las que tu te sientes querido, te sientes
acogido, representado también como dices tu?

R4: Mas que nada es la... algo que yo valoro mucho es la escucha, y que no juzguen a
la gente, porque siempre se... ante el profesor se genera un miedo de que si yo hago un
comentario, él va a caer en las criticas y me va a mirar de otra manera, en cambio yo
he llegado a tener la confianza con ciertos profesores o ciertos auxiliares incluso, de
conversar temas mas alla del contexto estudiantil, sino ya pensar temas personales o de
pensamiento, que eso es lo que uno valora, la escucha y que el sentido de conversacion
0 de una palabra de aliento.

R2: Yo no me siento marginal ni tampoco representado porque en esta institucion como
que no se da el espacio a abrir esta cultura, o sea todos tienen que seguir la misma
linea, que es la linea del orden de venir bien presentado del hablar bien de cuidar los
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comentarios, entonces no le da espacio al dejar ser libre todo eso, pero igual con mi
grupo cercano que son los amigos y uno que otro profesor , uno puede romper ese
esquema y se puede liberar , o sea ya puede conversar temas no solamente del colegio o
cosas asi, sino que conversar ya temas de todo ambito.

R1: ¢Esos amigos que dices td, son también hiphoperos 0 no?
R2: No todos

R3: A ya, es bien...

R4: Es una diversidad cultural

R3: Okay, y cuando tu dices, me llamo la atencion esta frase que en colegio hay que
cuidar las frases o hay que cuidar lo que uno dice ¢A qué te refieres con eso?

R2: Porque... por ejemplo hablando con los curas de aca, usted no puede decir por
ejemplo que no es catolico, o sea ya le estd cerrando la puerta a algo, usted no puede
dar un comentario agresivo por decir asi, porque al tiro lo reprimen, usted hablando
con las autoridades tiene que cuidar su vocabulario, no puede hablar de ti a td, o sea
yo no puedo hacer una critica frente a las autoridades de aca.

R1: ¢(Como ustedes podrian definir entonces las relaciones que tienen
interpersonales, o sea como pueden definir las relaciones que tienen tanto con los
profesores, los directivos o los paradocentes con sus estudiantes, como es esa
relacion entono a la escuela?

R2: Es que yo lo veo mas por un lado que es como la escuela y las relaciones con las
personas que yo quiero estar y me gusta compartir, 0 sea si... ya por un lado esta la
escuela pero yo basicamente muchas veces en la mafiana uno, me levanto y digo bueno
vengo al colegio pero ya no vengo a nada, pero igual hay un sentido que es venir a
relacionarse con esas personas que te gusta estar, ya sean docentes, auxiliares, los
amigos por sobre todo

R3: Es importante eso que dices tu, que te falto un elemento, como te llevas tu con los
directivos del colegio.

R4: Con los directivos, nos referimos al rector... no lo pesco, no me llama la atencion
acercarme a ¢l ni que él se me acerque a mi, no me dan ganas... no me provoca,
entonces... es que lo que me pasa con él es que es muy... como que mantiene una
postura siempre frente a un tema y siempre cree que va a ganar, por el simple hecho de
ser “superior” dentro de la institucion.

R2: En el tema de las relaciones interpersonales es un... mas que nada uno viene al
colegio por la finalidad ------ cuando lo matriculan en el colegio desde kinder es para
que uno aprenda, después en el camino uno va tomando... va viendo que el colegio
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también tiene otras funciones, pero es o mismo que a lo mejor a ustedes, a la gente
mayor le pasa en el trabajo, que puede haber una relacién de trabajo con el profesor
dentro de la sala, pero fuera de ella es donde uno puede establecer mejores
conversaciones o cosas asi, en el patio, que también es parte del colegio, parte
importante del colegio, el patio, en los recreos donde uno también. no sé, cuando es
nifio aprende a lo mejor a controlar su caracter, ya cuando es mas grande aprende a
conversar a compartir con compafieros de otros cursos, o lo que pasa que cuando uno
esta en tercero, cuarto medio que es con los electivos uno se va dando cuenta de los
gustos, a lo mejor en los recreos ya no te juntas mucho con los de tu curso sino que
compartes con los de tu electivo porque te vas inclinando por tus gustos y con respecto
a lo de los directivos a mi me paso algo que a lo mejor no a todos les pesa pero yo pase
por una etapa en alrededor de segundo medio donde le perdi el miedo a... no a la
autoridad porque el respeto nunca se les ha perdido, pero si el miedo, el miedo a que
puedan quedar mas o menos con el cefio fruncido por escuchar una opinion distinta ese
miedo yo ya le perdi, yo ya no tengo miedo lo que decia el por ejemplo a estar ante un
cura y decir por ejemplo, no creo en Dios y que él me vaya a juzgar, porque yo sé que
mas alla él no me va a matar no va a pasar nada, a lo mejor va a ser distinta opinién
pero mas alla no, algo asi me pasa con el rector que llegd este afio al colegio, por
ejemplo en un par de conversaciones y después ya como al mes después ya como ------
todo por mi... a 1o mejor por mi ideologia politica pero yo después me preguntaba yo
nunca con el converse directamente de politica, entonces para que él se---- porgque yo
tenia un estigma frente al colegio que le llegd a sus oidos, al principio me molesto un
poco pero después fue como mas...mds normal y incluso hoy en dia me lo tomo con
humor pero eso también me tomo que yo también tenia ese miedo en mi, ya era
reconocido por los demas y que yo no le tengo miedo a una autoridad, por ejemplo a
reconocer mis errores... a reconocer cuando la he embarrado a reconocer cuando
estoy pensando distinto, cuando no estoy de acuerdo y decirle no, me esta pasando a
llevar.

R4: No, igual hay que hacer una diferenciacion entre los alumnos y los profesores
porque un alumno, un comparfiero te abre el espacio a compartir, a dialogar pero con
un profesor muchas veces no se da ese caso, entonces esa diferenciacion se puede
romper ya que con algunos profesores se dan los espacios para poder conversar y el
poder acercarse, no solo hablar de temas importantes sino que... se me ocurrio un tema
a mi y eso lo comento con un profesor y del sentir que el profesor esta ahi, te apoya
igual a veces es mas grato que un estudiante o un compariero te esté ayudando porque
sientes a alguien que es mayor que t0, sabe mas que tu y que te apoya en todo es bien
grato. Y con los directivos yo no tengo relacion ya que muy pocas veces he hablado con
él y cuando he hablado es por ir a pedir cosas, ya que como ellos no se acercan,
tampoco me da el animo de yo acercarme a ellos.

R1: ¢Esa relacibn que tienen con los directivos piensan ustedes que es
estrictamente algo de poder, que en vez de, como dicen ustedes ser cercano, ellos

196



plasman o dan una imagen solamente, netamente de poder, ven eso en la escuela,
esa imagen?

R2: Es una imagen protocolar que tienen que estar, porque lo contrataron para eso
pero mas alld no hay una relacion interpersonal por asi decirlo. Es una relacion
netamente protocolar de funcionalidad del colegio porque él es el rector, yo soy el
alumno més alla no hay como una preocupacion por mi desarrollo como persona, es
netamente protocolar.

R3: Yo creo que tienen... yo creo que ahi ellos se sienten superiores porque... es una
cosa de que yo no los veo como educadores, porque no me ensefian nada, o sea solo me
ensefian a decCir --------m-mmmmmmmmm oo que ellos se sienten superiores.
Muchas veces ocurre eso, que el docente se siente superior al alumno, siente que tiene
el poder sobre el alumno y muchas veces los alumnos se aburren de eso y por eso
terminan en discusion, muchas veces me ha tocado ver discusiones asi solo porque un
profesor un dia llegé de malas.

R1: ;Como ustedes creen que se puede romper este esquema?

R4: Dejando que las cosas sean tan cuadradas, dejando de andar paqueando por el
pelo largo, dejando que estar mirando a los demas, que nadie puede expresarse como
es no mas, porque todo estamos pendientes de la prueba, porque en la escuela nosotros
nos venimos a formar como personas, optando por una ideologia, tomamos un camino y
una personalidad. Pero es dificil, ya que todos estamos con uniformes grises, y estamos
pendientes de los resultados, se vuelve un ambiente més fome.

R1: ¢Como te sientes tu al ver que todos estan pendientes de la PSU?

R2: A veces son importantes las notas, aunque yo siempre he pensado que uno tiene que
competir con uno mismo, porque la PSU solo mide tus capacidades para un sistema.
Creo que el mundo no esta preparado para un para personas tan diferentes, o nosotros
no estamos preparados para el mundo.

R4: Con respecto a como romper con la monotonia en torno al colegio, es méas bien
romper con esos paradigmas de que aquel que tiene el pelo largo es tonto, de aquel que
tiene el pelo largo es cochino, de aquel que usa lente es inteligente. Es cambiar por
uno, uno tiene que aprender cuando entrar al mundo laboral, cuando tengamos hijos,
ahi lo vamos aplicando, porque yo no saco naa con pescar al rector y cambiarlo...
estaria cometiendo lo mismo que €l intenta hacer conmigo. Pero si, podria conversar
con él, para hacer la cosa méas grata en ambas partes y ambos nos podamos desarrollar
como seres humanos, sin pasarnos a llevar. en cosas tan minimas como seria un corte
de pelo. Porque si yo tengo poder ¢Qué hago? Si soy hermano mayor cometo los
mismos errores del rector, a lo mejor no, pero estas son las cosas que uno tiene que ir
aplicando en la vida daria. Si yo tengo poder ¢Qué hago con él? Lo ocupo de buena
manera o no.
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R3: Para poder romper esta caso, seria abriendo espacios, yo como dije, no converso
con el rector, pero si lo hiciera podriamos llegar a un espacio de dialogo. Aceptando
mas la tolerancia, acé las autoridades no nos dejar venir con aro, con el pelo largo, no
aceptan que cada uno tiene su forma de ser. Porque acé el respeto no se lo gana, sino
que lo imponen, buscar imponer el miedo. Yo creo que abriendo ese espacio de dialogo
podriamos llegar a un consenso. Obviamente sin perder el respeto, pero creo que hay
que buscar esos espacios.

R1: ¢Ustedes creen que la arquitectura de la escuela ayuda a generar esos
espacios?

R2: Yo creo que no, podria ser mucho mejor. Porque las rejas en un colegio, estar todo
tan cuadrado y estructurados, que esa pintura de color rojo, se podria cambiar por un
mural bonito que pueda manifestar algo, y eso da alegria al ambiente.

R1: ¢La escuela de entrega los espacios para expresar sus intereses?
R2: O sea no, porque solo se ve la materia como se dice, se pasa la materia y era.

R3: El contenido no es apto para todo, porque no todos tienen las mismas capacidades.
Es como algo discriminatorio.

R4: No, no da los espacios.
R1: ¢en la escuela tiene los espacios para expresar su muasica Hip Hop?

R2: Cuando estuvimos en paro, unos compafieros cantaron, pero fue una cosa auto
gestionada, nada que la escuela nos haya ayudado.

R3: La motivacién por parte del colegio es nula, aungue a pesar que antes se podia
rayar los muros, ahora no se dan los espacios para desarrollar la cultura. Porque la
escuela no quiere. Aun habiendo espacios como el gimnasio.

R4: No se dan los espacios para representar esta cultura, porque esto se basa en la
critica y a la escuela no le gusta la critica, porque quiere que todo sea a su manera,
porque a mi no me gusta el color de las salas, quizas no me pesquen, pero si lo canto,
podria generar una voz.

R1: ¢Qué significa para su vida el Hip Hop?

R2: El Hip Hop es lo que uno vida basicamente, uno esta todo el dia en la onda del Hip
Hop, me hizo abrir los ojos, de criticar la sociedad, que hay pensamientos distintos, que
uno puede llegar a hacer grandes cosas sin una carrera universitaria, esa misma
critica que tiene el hip hop de hacer ver las cosas de otra forma, nosotros lo
manifestamos a través de nuestra cultura.
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R3: Yo soy super humanista, puedo mezclar el Rap con la poesia. Puede escuchar una
cancion o un verso y estoy todo el dia pensando en eso, hasta encontrarle el sentido o
cuando veo un grafiti y sé qué significa, la sonrisa sale sola. Respeto pal cabro que hizo
eso, porque algo quiere decir, aunque las personas dicen oh que mal este rayado. El
Rap es una acompafante super fiel, porque siempre esta ahi.

R4: Es un estilo de vida, yo puedo escribir una cancion facilmente, pero estar con esa
cancién todo el dia, buscar ese ritmo y usarlo como ritmo de tu vida, es buscar el ¢Por
qué? Porque el sistema es asi....asi la pintura lo que hace es buscar la realidad del
artista, la realidad de las calles.

R1: Gracias por la entrevista. ..
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Entrevistas docentes

Profesor: Nelson Rodriguez

Colegio: Liceo salesiano Manuel Arriaran Barros, La Cisterna.
Fecha: 01/04/2012

Entrevistador: Cristobal Gonzéalez-Claudia Poblete

P.1) ¢ Qué percepcidn tiene Ud. acerca del curriculum de filosofia?

P.2. Me parece que a primera vista tiene una composicion favorable a la reflexion
sobre la vida y el hombre. Aspectos como la psicologia, la ontologia, la ética, moral y
politica permiten desarrollar una reflexion muy dialogada con los alumnos y al mismo
tiempo muy cercana a los jovenes mismos.

P.3.Por otra parte, creo si, que los temas deben ser pensados de un modo que puedan
ser pertinentes al desarrollo de los jovenes. A veces los contenidos del programa hacen
ver al curriculo de filosofia como un almanaque de conocimientos, mas que el
desarrollo de habilidades en aspectos que si son vitales.

P.4) ¢Cree usted que estos contenidos seleccionados son los mas apropiados para
los estudiantes? ¢ Cuales y por qué?

P.5.Si. La mayoria de ellos son apropiados. Creo que los contenidos son pertinentes al
trabajo de los jovenes. Sin embargo, creo que merecen siempre ser mirados desde el
contexto en que ellos se encuentran y no sélo desde los contenidos mismos.

P.6.Creo que contenidos como los de psicologia, procesos mentales, percepcion,
aprendizaje, emocion, son relevantes para €l la construccion de su ser sujetos de los
mismo estudiantes. Asi mismo, temas como la ética, como el que hacer propio de mi ser
constitutivo y la moral como la permanente cuestion de la participacion ciudadana. Del
mismo modo, temas muy relevantes como la filosofia del sentido o de la existencia.

P.7) ¢Qué importancia le asigna a la apropiacion curricular para el desarrollo
académico de los estudiantes?

P.8.Sin duda que la apropiacion por parte del docente es de vital importancia en la
formacion de un joven. Un profesor que no maneja el aspecto curricular desde la
perspectiva disciplinar, no provee de reflexion, andlisis y critica a sus estudiantes. Sin
manejo disciplinar tampoco existirian las variadas formas con las que el mismo
profesor logra aprender de sus practicas, pues sino conoce lo que ensefia, menos podra
saber como hacerlo o mejorarlo.
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P.9) ¢(Cree Ud. que esta formacion de un pensamiento practico y un pensamiento
reflexivo, se logra consolidar en dos afios? ¢Serd necesaria la interaccion de los
alumnos con la filosofia desde afios previos?

P.10.En primer lugar, creo que se estd hablando de habilidades que son transversales.
Es decir, el pensamiento practico, como reflexivo, no de exclusiva responsabilidad de la
filosofia sino de un conjunto de sectores. Sin embargo aqui un primer desafio de una
institucién; la interdisciplinariedad, que mas allad de compartir contenidos, deben
formar e interactuar en habilidades. De este modo uno podria decir que no es poco
tiempo. Sin embargo, en virtud de los mismos contenidos, creo que 2 afios es poco
tiempo.

P.11.Por lo tanto considero que se debe atender desde los primeros afios de
escolaridad desde la filosofia. Desde la filosofia hay que ser capaces de mirar el
desarrollo de cada individuo, nifio y joven y ademas ser capaces de establecer cual es
el punto, el momento, la experiencia con la que pueden o podrian convertirse en
sujetos. Ese es el momento de la filosofia.

P.14) ¢ Como construye su propio saber docente? ;Y como evalla su practica?

P.15.Dia a dia miro y advierto en cada dialogo con los jovenes aquello que digo, como
lo digo y si existe aprendizaje de los estudiantes con los didlogos sostenidos. Me
permito estar con los jovenes en los patios, conocerlos en los recreos, en el juego, en
las discusiones y en las travesuras. Si el dialogo se vuelve conversaciéon y la
conversacion se vuelve habito y el habito se transforma en espiritus alegres y criticos;
ahi descubro criterios de mi aprender docente. Por otro lado, el trabajo desarrollado
por los jovenes, el interés en clases y sus ensayos o pruebas también son un referente
claro de cémo voy haciendo la pega.

P.16.0tro elemento que utilizo para evaluar mi saber docente es como y cuantas
estrategias puedo ocupar para decir y ensefiar un contenido o habilidad. Mi criterio es
gue a mas formas de ensefiar, mayor posibilidades de aprendizaje.

P.17) ¢ Cuél es el rol del Profesor de filosofia en la escuela?

P.18.Creo que como la palabra lo dice es aquel que enciende el deseo de saber. Y el
deseo de saber no es otro que el amor por la vida, saber habitar, saber vivir. Es por
decirlo de algin modo el Socrates en los patios, Kant entre el aula y el patio,
Heidegger en cada instante y Deleuze en cada cuento, novela, foto, cuadro, poesia. El
profesor de filosofia en una escuela es aquel que sin ser el director, logra ser una
posibilidad de apertura de horizontes para otros.
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Entrevistas docentes

Profesor: Carlos Rodriguez
Colegio: Baquedano, el Bosque.
Fecha: 12/04/12

Entrevistador: Claudia Poblete

P.1) ¢ Qué percepcidn tiene Ud. acerca del curriculum de filosofia?

P.2.El curriculum es una base comun para todos los profesores de la especialidad,
desde la cual se trabaja los aprendizajes para los estudiantes. Pensemos que es
evidente la poca equidad en la educacion y las diferentes formas de aprendizajes de los
estudiantes, frente a este fendmeno, digamos que el curriculum es la base comdn para
todos los establecimientos educacionales, ya que de esta manera la existencia de estos
contenidos minimos, se traducen como una base equitativa, respecto al aprendizaje.

P.3.La composicion del curriculum, significa por lo menos en psicologia y filosofia, una
desfragmentacion de la historia acerca de estas dos disciplinas antes nombradas,
entonces hablamos que como profesor, los contenidos minimos, trabajan aspectos de
una manera poco logica, ya que no se entiende la secuencia y sucesion de los conceptos
de la filosofia griega, por ejemplo, la idea de “alma”, la cual después en la
modernidad pierde esa caracteristica y pasa a ser algo asi como la inteligencia,
entonces que pasa ... pasa que no hay un proceso logico en el desarrollo historico de la
filosofia y la psicologia, y no nos queda méas que hacer una especie de historia de la
filosofia, carente, sin sentido y difusa para nuestros estudiantes, ya que no se entiende
de forma clara ni lineal. Y esa pega nos queda a nosotros, en donde a medida que se
van trabajando las unidades, debemos ir compensando las faltas y errores de los
programas.

P.4) ¢Cree usted que estos contenidos seleccionados son los mas apropiados para
los estudiantes? ¢ Cuéles y por qué?

P.5.En primera instancia si creo que son los mas adecuados ya que esta presentacion
del decreto vendria a ser como el inicio de la seleccion de contenidos o del desarrollo
de los contenidos para un profesor ya que el profesor tiene la libertad de aula en donde
debe ir investigado cuales son los intereses de los estudiantes, sus experiencias, sus
contextos para poder ir profundizando en lo que les interesa. Por lo tanto si creo que es
apropiado el desarrollo que se tiene en tercer afio acerca de la identidad, de la
psicologia, de la comprensién afectiva y de los procesos afectivos que pasan entre los
mismos estudiantes, los profesores y toda la escuela. Lo mismo pasa en cuarto afio
medio, pensando éticamente o pensando mejor dicho la eticidad de los estudiantes para
abrir la posibilidad de un proceso mas amistoso y mas afable entre todos. Por lo tanto
si, retomando la pregunta, creo si estan bien seleccionados y que el profesor debe ir
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contribuyendo con otros, a medida que se va haciendo evidente el interés de los
estudiantes.

P.6) ¢Qué importancia le asigna a la apropiacion curricular para el desarrollo
académico de los estudiantes?

P.7.Ehh.. Creo que es de vital importancia el desarrollo filoséfico para los estudiantes
y a la misma vez la comprension psicolégica ya que son temas que vinculan
derechamente la ética y los modos de vivir, por lo tanto creo que se debe focalizar esta
discusién y ponerla como problemética dentro del aula, pensar estos contenidos no
como una rigurosidad estricta que se debe respetar cuando se pasan los contenidos,
sino mas bien pesarla desde un analisis sociocultural, es decir primero articular estos
contenidos a partir de la apropiacion de la existencialidad, es decir, de lo que va a
significar para la vida de los estudiantes. Por lo tanto ehh pensar, como profesor, en
que van a afectar estos contenidos en la apropiacion de los estudiantes, en la vida, en
la practica misma. Creo que es primordial entonces esta apropiaciéon psicolégica y
filosofica para poder entender el sentido del hombre, desde los estudiantes, desde su
sensibilidad como individuo situado en una sociedad con diferentes conflictos éticos.
Eso es lo que se demanda y esa es la discusién que se debe presentar y creo
principalmente que ese es el rol del profesor de filosofia. Meter estos temas como
discusion, discutir es vislumbrar, darles sentido a este ramo, no pasarlo como una
rigurosidad de catedra sino en un sentido vivencial que se relacione con el sentir de los
estudiantes.

P.8) ¢Cree Ud. que esta formacion de un pensamiento practico y un pensamiento
reflexivo, se logra consolidar en dos afios? ¢Sera necesaria la interaccion de los
alumnos con la filosofia desde afios previos?

P.9.La formacion de un pensamiento practico y reflexivo se debe abrir como objetivos
primordiales en todas las disciplinas, no pensarlo como algo estricto de filosofia. No
niego que la filosofia posibilita el noventaicinco por ciento para el desarrollo de un
pensamiento reflexivo, aunque es obvio que en tercero y cuarto medio los chicos ya
vienen con un juicio logrado, con formas de vida, con habitos, con una eticidad por lo
tanto es muy dificil cambiar estas cosas ehh. Y es por esto que creo necesario que desde
pequefio se fomenten y formen estas particularidades ya que es importante y se hace
necesaria la interaccion con la filosofia pues esto significaria un plus a la formacion
emotiva y subjetiva. Es decir es necesario un desarrollo de un juicio critico y reflexivo,
no en el papel solamente como una semi utilizacién y aplicacién, sino la puesta en
practica de estos juicios con argumentos a manos de una reflexién. Pienso que esto es
algo bésico para la argumentacién y para lograr el chico se debe posicionar frente a
una situacion, detenerse a reflexionar y tomar postura critica frente a mi
comportamiento y el del otro. Por esto es que se debe abrir desde la cultura,
primeramente desde la familia y despues de la escuela para contribuir a un
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pensamiento reflexivo, y una rama como la filosofia colabora a esto con ensayos,
lecturas, etc.

P.12) ¢ Cdémo construye su propio saber docente? ;Y cémo evalla su practica?

P.13Haber la construccion del saber docente se da a partir del interés que demuestran
los estudiantes como motivacion. Por lo tanto a medida que tenga mayor desarrollo e
interaccion entre los estudiantes creo que se va construyendo un saber docente mas
amplio. ;Como lo evaluo? Ehh...amm.... (Interrupcion por la entrada del inspector a
la sala) bueno lo evaltio por medio de la motivacién que muestran los estudiantes, el
interés que muestran ellos. Asi es como me evallo y construyo el saber docente. Es
decir no hay nada mas terrible que el fracaso como profesor cuando los alumnos no
estdn motivados, cuando no les interesa la materia. En cambio todo lo contrario, si
muestran interés y ganas, ehmm.. Van mostrando y haciendo evidente que uno tiene
buen manejo del aula, no tanto de contenido, sino mas bien saber llegar a ellos.

P.14) ¢ Cudl es el rol del Profesor de filosofia en la escuela?

P.15.Bueno yo creo que el rol de cualquier profesor en realidad; el ser un
acompafante, una persona que comprende a los estudiantes, un dialogador. Es decir
ver a profesor como un ser dinamico, cercano, ehhh que no es tanto un portador de
significados sino que es quien convive en el aula, en el patio, quien esta situado
compartiendo con los estudiantes. Comprendiéndolos en todo sentido, no tanto en lo
académico sino mas en lo existencial. Yo creo que ese es el rol de cualquier profesor,
saber llegar a los estudiantes, comprenderlos, tener esa cercania y riqueza. Porque al
final los alumnos aprenden a comprender al profesor en su rol por la calidad humana 'y
creo que eso es lo mads importante para un profesor de filosofia... realizar una labor
fraterna y que no sea distante, por ejemplo en la escuela que trabajo, hay algunos
profesores que siempre estan con esa distancia entre el alumno y el profesor, como una
pared. Es decir ellos son los portadores de conocimiento y el alumno es un ignorante, y
creo que con esa mentalidad no vamos a llegar a ningin lado, ni menos a un buen
desarrollo de individuos interesados por las materias e interesados por la cultura y el
conocimiento. Debemos demostrar nosotros como profesores a las nuevas generaciones
que la comprension, la importancia de la humildad, la cercania y la amistad, es
primordial para el convivir con los otros, mas allad de cualquier rol que uno pueda
ocupar en la sociedad.
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2. Letras de canciones de Rap

Centinela Spectro — Ausente

(duerme, duerme, duerme, cuando cuente
tres despertaras
entraras a la sala, te sentaras y pondras
mucha atencion
le aras mucho caso a tu profesor, la idea es
que tu profesor
sea tu guia espiritual, educacional, él va a
llevarte a la
universidad, él te dara todo, es el camino
que tu estas forjando
ganaras mas de 300 mil pesos, por eso
ahora duerme
y escucha a tu profesor...)

colegio, donde aprenderas a ser esclavo de
un sistema
profesores mentirosos, que no quieren que
tu cortes las cadenas
tu padre y tu madre en la pega, mira son
esclavizados
preparate a lo mismo, si td nunca has
luchado

profesor de historia me habla 1minuto
de la clase obrera y todo lo que ha pasado
pero habla horas enteras de una mierda
que me ensefia a ser esclavo

profesor de castellano, quiere que al
empresario
con respeto le muestre, lo bien que me han
educado
perdona viejo culiao, no respeto a los
weones
que al pueblo no han respetado

sefiora de biologia, fanatica que sigue a
Pinochet
y me ensefia de la vida, ahh vaya
hipocresia

profesor de religion, critica esta cultura
por mi mala educacion, asi que yo en la

Cevladé - A mi no me engafan

Cuanto tiempo mas esperaras, cuando
entenderas
cuanto mas aguantaras, cuando a tus hijos
les dirés,
cuando repararas, de lo que no
reparas./x2

Tienen millones de varas para medir,
y millones de caras para mentir,

y millones de dolares, por los
dolores de un mundo que va morir,
Si
no dejaste dormir.

No quiero vivir en el axioma de wally,
no quiero quejarme Yy olvide si conocio a
sally,
no quiero armas bioldgicas en nueva de
liocally,
no quiero a Hitler, Bush, Pinochet, Franco
ni Stalin.

No sé qué es lo que esperas, aqui no es
sapereaude,
ningun gobierno apafia lamentablemente
aunque,
Barack Obama es un fraude, envia més
tropas a
Afganistén, el parlamento Noruego le
aplaude.

Colonizaos por empresas extranjeras,
estudiaste derecho, pero cansa de la
espera,
te hiciste cajera y le fue mejor a Javiera,
pues ella era Errazuris, tu eras Herrera.

Seras un viejo indtil y quieto como un
objeto,
sin nada bueno que contar a tus nietos,
solo prolongaras la mala costumbre de no
exigir respeto,
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sala
no tengo derecho a voz, como quieren que
le crea
yo a este profesor que se gana la plata
pues hablandome de dios

clase de gimnasia basura, yo con
volteretas
yo no aplasto la censura
y con ecuaciones no se encuentran
los hermanos perdidos en la dictadura

sefior apoderado por favor abra los 0jos
que para profesores, directores esto solo
€s un negocio
sefiora muéstrele a su hijo, pues la
verdadera vida
de ese cuento que lleva en la mochila
salte de la fila y toma el conocimiento
hazlo derribando muros, ya que si eres
pobre
sacar el 4° medio no asegura tu futuro

coro:
verdadero o falso, cristo va al colon
venia al continente en el nombre del
sefior, falso
pregunta numero 2 a cristo va el colon
los reyes catolicos, lo mandaban a que
robara
pues el oro por montén, verdadero
pregunta namero 3, el golpe militar de
1973
era en defensa de la gente méas pobre,
falso
pregunta nimero 4, 4 mil hermanos
gue mataron los milicos
toda esa sangre para defender al rico,
verdadero

trabaje en un colegio y a la vieja por la
cual me despidieron
yo le hablo: puta que te dolia que mostrase

y asi siempre el hombre deja su orgullo en
secreto.

Tus ilusiones tendran antes y un despues,
jamas tendréas vacaciones,
deja de lado tu impetu que,
el libre mercado es mas libre que tu.

Cuanto tiempo mas esperaras, cuando
entenderas
cuanto mas aguantaras, cuando a tus hijos
les dirés,
cuando repararas, de lo que no
reparas./x2

Ellos manipulan toda la informacion,
no es paranoia weon,
es una sencilla reflexion,
nuevo orden mundial, calentamiento
global,
gripe porcina, vacas locas, VIH y
recepcion.
Atentado a las torres gemelas, armas
bioldgicas en Irak,
la muerte de Gandbhi, incluso y lo de
Tupac,
YO creo que es evidente medios sin miedo
mienten,
despierten, es posible un mundo
diferente.

Hollywood, se encarga de lavar la
imagen,
es que el buen cine hace tiempo que quedo
al margen,
y si eres musico no importa tu calidad,
importa que ayudes adormecer a la
sociedad.

Lujuria, violencia, ambicion y vanidad,
si dafios quieren servir, individualidad,
el individualismo luego es soledad,
¢por qué te quieres solo?(ah!), porque

que mentias Viviras y venceras.
a los cabros, de cual ética me estas
hablando Para la duefia de casa le tenemos teleseries
te pagar por educar, pero andai puro toda la tarde,
sapiando y para el caballero el futbol del domingo,
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por eso que los cabros se te salen de la

sala
por eso que en tu clase se vacila con
fristala
hablai toda la clase pero nadie aprende
nada
centinela spectro, apareciendo con o0 sin
trabajo
seguira mi pufio alto, siempre seré el
hermano
de aquel que usted margina por usar el tiro
largo
grandes intelectos del barrio se han
perdido

ya que sin dinero valen pocos los 700
puntos obtenidos
después preguntaran el porqué de tanta
delincuencia
no habra paz sabiendo tanta diferencia.

Coro:
verdadero o falso, cristo va al colon
venia al continente en el nombre del
sefior, falso
pregunta numero 2 a cristo va el colon
los reyes catolicos, lo mandaban a que
robara
pues el oro por monton, verdadero
pregunta namero 3, el golpe militar de
1973
era en defensa de la gente mas pobre,
falso
pregunta namero 4, 4 mil hermanos
que mataron los milicos
toda esa sangre para defender al rico,
verdadero

verdadero o falso
verdadero o falso...

para los jovenes tenemos Yingo,
para los regalones los comerciales de
Funmaxtoys
y los habitos de un gringo.

Asi que abusa del alcohol, esperando por
el gol,
el apostol del futbol revienta en
colesterol,
su hija cubierta de baba de caracol,
baila dance hall bajo el sol,
pero nadie planta un arbol.

Unos pocos controlan todo sin ética,
te drogan con eslogan y tetas... no hay
predica,
la gente acepta todo no hay replica (ni
nah),
nifias esqueléticas y frenéticas comen
mierda sintética

Cuanto tiempo més esperaras, cuando
entenderas
cuanto mas aguantaras, cuando a tus hijos
les diras,
cuando repararas, de lo que no
reparas./x2

Despierta ponte alerta, tranca la puerta
de la tele pa’' dejar tu mente abierta,
fijate en las hamburguesas del Mcdonals
de repente,

y mira el asco con la que la prepara el
weon que vende.

No quieren que pienses los nifios no leen,
pa' ser feliz hay una cajita a la que si le
creen,
el gobierno no decide solo encubre,
se encarga de asesinar y conspirar contra
el que los descubre.

La cagaita de Chaiten se sabia de antes,
reportes registraban actividad sismica
importante,
pero era muy caro evacuar a todo un
pueblo y su gente,

asi que mejor esperaron haber que pasaba
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pacientemente.

Nuestra juventud se duerme,
las tribus urbanas de hoy no,
no son rebeldes, son Rbd, msn, sms,
manejan su imagen como CNN o CVS.

El rico se enriquece, el pobre se
empobrece
el pobre es pobre porque no se esfuerza
dime qué te parece,
solo hay dos equipos el pobre y el rico,
uno maneja los medios, otro no tiene los
medios para ser rico.

El dinero solo nos trae més pobreza,
y la alegria de unos poco solo nos trae
tristeza,
Jcuantas victimas?, cuantas mentiras?,
¢cuando despertaras?, ¢cuando gritaras?
no mas!!!,

GuerrilleroOkulto - Motin en la sala
con Subverso

Buenos dias profe usted ya me conoce
le comunicamos que no haremos nada
antes de las 12
no abriremos libros no escribiremos ni una
hoja
no importa si se enoja hoy no tragaremos
mentiras de su boca
hoy ninguna mentira piadosa, queremos el
dialogo
no lastimar su docencia prestigiosa
estamos hartos de su violencia estamos
hartos de que nos inculca la competencia
y ya sabemos que su trabajo es
prepararnos para tener un futuro miserable
como
esclavos sabemos que el que ensefia no es
usted sino el estado, por eso exigimos
o alejar al patrén o a estos seres humanos,
profe la vida no es como un pizarrdn que
se borra, sé que le gustan los prisioneros
pero no ha entendido el baile de los que
sobran, no nos hable de vocacion sobre su
profesion, ya sabemos que pedagogia

Portavoz - El otro Chile con Stailok
(Stailok)

En la noche luna llena
En el dia suenan las sirenas

(Portavoz)

Vengo de Chile....

El bajo chile an6nimo
Actores secundarios en un filme
antagénico
De ese Chile que definen de clase media
Pero tiene las medias deudas que los
afligen y asedian

El Chile de mis iguales y los tuyos
Que no salen en las paginas sociales del
Mercurio
No tienen estatua y calles principales
Y no son grandes personajes en las putas
historias de oficiales
Del monton de poblaciones que nacieron
de los mismo pobladores
En tomas de terreno
El de casas bajas, pareadas y de los
bloques

208




estudio porque pa’ otra carrera no le
alcanzo la puntuacion, hemos llegado a la
triste conclusion que en vez de venir a
aprender venimos dia a dia solo a vivir
abuso de su poder, se acuerda que me
hecho por tener el pelo largo, se acuerda
que me hecho por tener pantalones
anchos, se acuerda que me humill6 por ser
rapero, se acuerda que el embarazo fue
motivo de la expulsion de la Vero

motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)

Ilame al director o llame a mi apoderado
pero sabe que los doce juegos a nadie han
salvado a quien le daréa estas explicaciones

a los mismos que nos explotan para que

nos inculgquen sucia educacién, lldmese

sefior que somos pa usted la nada misma
porgue no llevamos como usted la
experiencia de la vida cuantas veces nos
puso O por no ser memoriones por
cuestionar la historia y sacar nuestras
propias conclusiones, le da tanta
importancia al temario, y no le da
importancia a los valores humanos,
reconozca profe que la educacion no es
prioridad pa el estado, por eso un profe
tiene la mas mal pagada como trabajo,
porque estamos con este apoyo de este
sistema educacional, queremos que
reconozca su participacion actual
principal, sus de temarios y sus procesos,
porque profe yo no puedo llegar algun dia
a estar en el congreso, porque la
educacion médica y yo solo soy obrero,
mientras que los libros de los hijos de los
patrones hablan de otros medios, médico,
abogado, arquitecto, no tienen educacion
luego el trabajo eso son sus pretextos la
educacion miente a la gente en forma
invisible, nuestros padres nos hacen la
vida imposible porque creen que esto no
sirve (profe usted ya sabe esta es nuestra
respuesta)

Las casas chubis, los departamentos
bésicos pa pobres

El de los almacenes y bazares varios

Que quiebran cuando invade el barrio un
supermercado
El de los cachureos feria y persa
Que resisten con fuerza

El monopolio bestia del centro comercial

El de los que se van en metro pa la pega
Parados, repletos y en metro a la casa
llegan
Los que hacen su viaje en transantiago o
micro
Y no pagan el pasaje Cuando esta la mano
mijo
El Chile de carritos de completos y
sopaipillas
Que pilla en la esquina de un ghetto
Donde hay menos escuelas que botillerias
El Chile de mis secuelas, de mis penas y
de mis alegrias

(Stailok)
Vengo de chile comdn y corriente,

De ese que no sale en comerciales de TV,
Donde los grifos se abren, porque aqui el
sol si arde,

Cuidado con quemarte con este mensaje
(X2)

(Portavoz)
Vengo del Chile
Del Victor Jarra y la Violeta Parra
Los Hermanos Vergara, el Cisarro y el
Zafrada
El Chile de los 33 mineros atrapados
Que casi murieron por culpa
De Negros Empresarios
Ese Chile de Liceos Industriales,
Particulares, Subvencionados y
Municipales
El de universitario endeudao’ que tienen
que pagar como 2 carreras mas de las que
han estudiado
El Chile que realmente que sufrié con el
cataclismo

Perdié su vivienda, su familia y sus nifios
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motin en la sala (pero no se ensefia nada)

motin en la sala (pero no se ensefia nada)

motin en la sala(pero no se ensefia nada)

motin en la sala(pero no se ensefia nada)
(ahora vengo del colegio)

sefior profesor habla contra la
discriminacion usted hablo con el director
la idea de mi expulsion por no pagar la
mensualidad, le exigimos verdad una
fidedigna educacion tome en cuenta que
mi futuro no esta en venta, queremos que
nuestro descontento usted sienta, asuma
que forma seres humanos no productos
envasados, asuma son los padres de
mafiana lo que estan en sus manos, 0 no
tiene ganas porque no forja profesionales
no lo hace porque sabe que nuestro
siguientes pasos no esta en las
universidades, pero todo esta bien todo
funciona de todos modos, mientras que los
liceos industriales hablan por si solos, que
solo seremos manos de obra barata
estudiar contabilidad pa ser que uno se
termine de secretaria critica el hip-hop
nuestras posturas y bases pero sepa que
esta cultura es mas entrete educativa que
sus aburridas clases....

SUBVERSO (Profe)
yaya ya no se me vengan a desordenar
aqui y haber haber, y usted no sea tan
patudo oiga
Sefior Cavieres por favor tome asiento y
aprenda a respetar este establecimiento
educacional, donde se viene a aprender y
no a jugar y a conversar como le gusta a
usted, no se lo que le pasa a esta juventud
actual que critican todo mejor dediquense
a estudiar o a leer, como va a saber usted
lo que es verdad si usted no es nada mas
gue un flojo ademas un mal ejemplo a los
demas que va directamente hacia el
fracaso, sus amigos son payasos que se
creen muy divertidos, usted dice que
hacen arte pero yo solo oigo ruidos con

queridos
Un terremoto no discrimina y es verdad
Pero si esta forma de vida asesina y
criminal
El de los hospitales colapsados donde no
hay camilla y te atiende
En la silla o en cualquier lado
Y en invierno los pasillos llenos de nifios
enfermos
Y un infierno si el auge no te ha abrigado
El de vendedores ambulantes
De estudiante deudores
Trabajadores y cesantes
Frustrado el subcontratado
Portuario Mineros
Pobladores y obreros explotados
Vengo del Chile
De la Mayoria que cargan
En el lomo un trono de unos pocos
Todo el puto dia
Es que esta es las venas
De mi poesia
El Chile de mis secuelas, de mis penas y
de mis alegrias

(Stailok)
Vengo de chile comdn y corriente,

De ese que no sale en comerciales de TV,
Donde los grifos se abren, porque aqui el
sol si arde,

Cuidado con quemarte con este mensaje
(X2)

(Portavoz)
Su Discurso de unidad nacional
Solo son eso, Discursos
Porque otra es la realidad
Vivimos en una sociedad segrega
Y no es casualidad siempre
Lo quiso asi la clase acomoda
Porque eso cuando en Chile pienso
No te hablo de banderas y emblemas
Te hablo del Chile que vengo
Lo siento pero si algunas vez grito Viva
Chile
Sera el dia en que realmente Chile sea del
pueblo lider
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esos ruidos ofensivos no va a llegar a
ninguna parte, si esto en el futuro van a
andar tirando piedras metiéndose en
problemas como todo revoltoso, y usted
no representa a todos sus compaferos
porgue hay unos que son buenos
estudiosos respetuosos, asi que siéntese,
callese, cortese, el pelo, subase los
pantalones meta la camisa adentro, y
habrén todos el cuaderno vamos a hacer
un dictado haber si se les quita lo mal
educados

Profe el tiempo pasa pero vamos
madurando, nos estamos tranquilizando,
nos estamos organizando reconocemos
nuestros desordenes, nuestras faltas de
respeto, pero no queremos darle mas
pretextos, es cierto nos distraemos en la
clase pero sepa que vamos a empezar a
tomar nuestras propias bases, si usted
miente y esa no es la Unica forma de la
cual aprender, hay libros talleres mas
fidedignos que ver y recorrer y si solo
hablo yo y los demas estan en silencio, es
porque fui elegido para representar a mis
compafieros la escuela no es la Unica
opcion, ya tomamos una decision
tomaremos por nuestra cuenta la
educacién, porque sepa profe que aunque
la educacion sea un fraude, eso no
significa que mis comparieros no
estudiemos, no nos preocupemos de la
educacion y no seamos alguien

motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)
motin en la sala(pero no se ensefia nada)

ya cabros cabras vamos a auto educarnos,
vamonos al taller ahora...

Canto de los miles y miles
Desde abajo preparando los misiles
Es el poblacional

Portavoz - Donde empieza con

Gran Rah - Estamos locos
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Subverso

Bueno bueno, no quiero
hablarte de algo que
no sepas ni nada de eso
la cosa es mantener el flow vale
Mi hermano JesteinRitmos
esta en el Pum-Pa.
Estamos locos,

(PORTAVO2Z)
No me hablen de violencia
como si no la conocieras
como si su existencia fuera una
experiencia nueva
como si fuera una mera situacion puntual

de ahora estamos desquiciados
Y NO supieran como es que operan en toda si, locos de atar

la historia ¢sabes por qué? Quieres saber por qué?
vivimos en un modelo o més violento que Ahi va

cualquier protesta
directa, revuelta o manifestacion del
pueblo
podemos verlo vivirlo y sentirlo,
violento es el puto sueldo minimo
mezquino e indigno

sintiendo el dolor del amor
su cabello le ayuda
a tapar cada moretén
ella se siente
el sexo débil porque ella
asi lo quiere y con el
encontrara la muerte

autoridades condenan un tipo de violencia pero sin él se muere.

la que atenta contra el sistema de la gran
empresa

contra su propiedad, sus leyes y su policia

y silencian la violencia inmensa de todos
los dias

Ahi va ebrio seguro
de si mismo
cansado dopado
de lunes a domingo se siente
un ganador conquista
tres mujeres y lo disfruta
y si ella fuera igual
la llamarian puta.

No con tanto allanamiento con armas de
guerra,
al pueblo mapuche que sigue resistiendo
por su tierra
los perdigones maricones y amenazan
que los nifios sufren cuando hay invasion
en su propia casa
violenta es la venta de tus derechos y de

Ahi va orgulloso de su multa
contando de gque estuvo preso
y gque no siente culpa
al contrario su papel

hecho de antecedente es
es un robo y cobro en educacion salud y su diploma encerrao’ en la
techo

zapatilla, va y le parece broma.
violento el apropiamiento empresarial

de todos los bosques, los mares y el
habitad que van a devastar
pero eso no sale en la prensa
gue trenza mensajes con eficiencia pa'
vencer la resistencia (piensa!)
y es que su Estado es la violencia

Ahi van son tipos duros
como rocas valientes (si?)
pero gracias a la coca
si eres bueno pa' jalar
porque viene y me lo cuenta
conozco gente real que

organizada al menos conocen la vergiienza.
de la clase alta contra la que elabora por
casi nada ahi van politicos
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(CORO)

y donde empieza la violencia
empieza desde que nacemos en estos
ghettos de impotencia
es la carencia de toda oportunidad
la violencia de verdad en la ciudad en la
opulencia,

y donde empieza la violencia!
el despertar de la conciencia solo trae una
consecuencia
yo tapo mi cara tu tapas la realidad
la violencia de verdad, el capital y su
esencia

(SUBVERSO)
No hay algo mas hipdcrita que hablar de
la violencia
si esta no toca tu puerta ni en las noches te
despierta
ven a dormir acé en el ghetto
y dime si hay facetas de esta realidad
concreta
que yo no comprendo
violencia es la indiferencia con la gente
o la manera chata en que el rico trata al
indigente
son las barreras que inventan para
discriminarte
son murallas levantadas pa frenar al
inmigrante
dime quién es responsable de estas
atrocidades
crimenes contra la humanidad prision y
militares
ayer Irak, Afganistan, hoy Libia
nifios de Palestina se asesinan casi cada
dia
cuando el imperio identifica su enemigo
los duefios de los medios justifican hasta
genocidio
y los que bombardean escuelas y fabricas
después de derechos humanos quieren dar
catedra
no les compramos cuando dan ese
argumento
gue demonizan los que estan luchando por

hediondos a trampa
no hay dinero para la
educacion si para un Ipad
no conocen el sudor en la espalda
aseguran su futuro juntan mas
millas Lanpass son larvas.

Ahi van todo esta al revés
todo va mal poblaciones
con casas con antena satelital
hay pobres que la sufren de verdad
sin dinero y otros pobre prefieren
ver tele a ver el plato lleno.

(Muchos no pueden mantenerlo
he visto perros con méas
estilo que las personas,
pero no hay muchos perros con estilo.)

Obama no nobel de la paz. (Dicen que
estoy loco)

Neonazis al poder (Dicen que estoy loco)
matarse drogandose (no es locura es tu
forma de ser)

Darlo todo por amor. (Dicen que estoy
loco)

Musico creyendo en dios (Dicen que estoy
loco)

Oye pagame mi show.

Ahi van diciendo
que el tabaco hace mal
pero si la yerba es ilegal
porque el tabaco es legal
te quieren amarrar
haciendo que pagues mas
y es que el cigarro deja
impuestos a que el rico va a robar.

Ahi va exitoso y emprendedor
mucho tiempo para el trabajo
y poco tiempo al amor
su hijo solo quiere
una familia como
los Tom Berry pero él vive
esclavizado (Donde?)
en su Blackberry.

213




ser tan violentos
si en una pura sesion en el parlamento
aniquilan mas vidas que todos nuestros
caseros armamentos
pero si poderosamente reclamamos algo
nos llaman delincuentes y nos mandan al
carajo
violento yo, violento es tu fucking fajo
que son sufrimiento y muerte pa’ la gente
de trabajo

(CORO)

y donde empieza la violencia
empieza desde que nacemos en estos
ghettos de impotencia
es la carencia de toda oportunidad
la violencia de verdad en la ciudad en la
opulencia,

y donde empieza la violencia!
el despertar de la conciencia solo trae una
consecuencia
yo tapo mi cara tu tapas la realidad
la violencia de verdad, el capital y su
esencia

(SUBVERSO)
CUANDO SE VA A ACABAR LA
VIOLENCIA
SOLO CUANDO SE ACABE LA
DESIGUALDAD SOCIAL
CUANDO TERMINE LA POBREZA,
LA MALA EDUCACION, LA SALUD
COMO LAS WEAS, CUANDO VALGA
LA PENA BUSCAR PEGA
EN VEZ DE TRAFICAR O SALVARSE
ROBANDO EN LA ESQUINA
CUANDO VIVAMOS EN BARRIOS
PENSADOS PARA SER HUMANOS
CUANDO EL TRANSPORTE PUBLICO
NO NOS TRATE COMO GANADO
CUANDO YA NO HAYA QUE ANDAR
CUIDANDOSE EN LA CALLE
CUANDO NUESTROS NINOS COMAN
BIEN Y CRESCAN SANOS
AHI VA A TERMINAR LA
VIOLENCIA,
TE LO JURO MI HERMANO,

Ahi van con el ego
por el suelo
mujeres sin intelecto
usan su cuerpo en el cerebro
paso no, no me ensefies
tu fotos porno feos como yo
necesitamos mas que un polvo.

Ahi van criticando la pastilla
del dia después pero
de sexo nunca hablaron bien
tienen méas cuentos que
los cuentos de la cripta
dan mas risa que protesta
de ancianas pinochetistas.

Ahi van esos nazis
Yy €s0S raperos

nazis quieren ser blancos
raperos quieren ser negros

los pobres quieren dinero
el rico quiere ser del ghetto

y yo solo quiero tiempo

y ritmos buenos.

Ahi van como chaquetean
en el telonero apoyando
grupos extranjeros
pifiando grupos chilenos
no te creas los alagas
ni las criticas que hablan
la gente te lanza flores
para luego cortarlas.

Obama no vende la paz. (Dicen que estoy
loco)

Neonazis al poder (Dicen que estoy loco)
matarse Drogandose ( no es locura es tu
forma de ser)

Darlo todo por amor (Dicen que estoy
loco)

Musico creyendo en dios (Dicen que estoy
loco)

Oye pagame mi show.

( El estilo es la respuesta a todo
una nueva forma de enfrentarse a algo
peligroso, es mejor hacer algo gris
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HERMANA
HASTA ENTONCES SOLO HABRA
GUERRA, GUERRA....

con estilo que hacer algo peligroso
sin ningun estilo. Hacer algo
peligroso con estilo es lo que yo llamo
arte)

Borderline - A la mierda con todo

A la mierda con todo
La ciudad y su puta gente,
No son seres humanos, tan solo clientes
Quién dijo que el trabajo dignifica
Si un maldito terremoto a tanta gente
damnifica
Una generacion basura
Sin ambicion
Obrero hijo de la gran puta esclavo de tu
patrén
T quieres ser estrella de la television
Si un reality show es mas real que tl y que
yo
Maldito ignorante, quieres ser la envidia
Por ser el primer universitario en la
familia
Tu raja se levanta aspirante ABC1
A veces uno, se droga para olvidar el
futuro
Escupo tu puta bandera
Neonazi tu ley, cuando salgas a barrer
Seréas violado por un gay
Tu nacion la llevaras en el corazén
Solo si once weones juegan al puto futbol
Te maldigo a ti mi amigo sin fe
A la zorra moral, en la puta cara eyaculé
Eres el nUmero de tu carnet
Si tu primera relacién sexual fue por
internet
Hijos de puta ya no quedan rimas bonitas
Y una vos tan sexy que a tu zorra le
excita
A la mierda con el poder y con la puta
fama
Si el vacio reculiao no se llenara con
nada.

Soy vida, soy muerte
odio y amor (soy la resurreccion)
Soy vida, soy muerte
Odio y amor

Borderline - Mariposa muerta

(T llegaste justo cuando menos te
esperaba)

Lo llamaban azar

(Y te fuiste sin decirme ni siquiera adids)

Pero hoy te doy las gracias
(Me di cuenta que sin ti, no podria ser yo
nadie)
No era nadie amor, no

(Si me faltas td, mi amor, ¢por qué vivir?)

Solo un motivo...

Sin conocerla le dije eres hermosa
me improvisa una sonrisa y se sonroja
yo, te miraba hasta gastarte
no sabia que el deseo era inflamable
grave error
Era una flor en el desierto de la angustia
la justificacion de una vida tan injusta
si la emocidn no conoce el control
y la razén vio como se quemaba el
corazon
Estaba hambriento de un poco de amor
y el atracdn bulimico casi me mato
mi anorexia emocional
digiri6 todo mal
y vomité cadaveres de mariposas en el
hospital
En mi cabeza habia una guerra civil
y me hice una promesa que no pude
cumplir
T0 no me perteneces, si nadie es de nadie
pero en el desenfreno me olvideé de ese
detalle

(T llegaste justo cuando menos te
esperaba)
Lo llamaban azar
(Y te fuiste sin decirme ni siquiera adids)
Pero hoy te doy las gracias
(Me di cuenta que sin ti, no podria ser yo
nadie)
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Trabajamos en lo que odiamos
Para comprar mierda que no necesitamos,
Lame los zapatos de tu amo para
Dos semanas de vacaciones al afio,
Y me dices que eres libre, tu maldito
esclavo?
Mi cabo me cago en el servicio militar
Asi que voy a pelear por la patria y la
libertad,
Me haces reir, no pienso morir
Ni ser un gran soldado por el interés de un
empresario,
Maldigo a la civilizacion un mono
indignado
Le dijo a Darwin "el hombre no es mi
evolucion™
Para parar al pederasta
Un crucifijo en el culo del cura hasta que
grite basta!

Comida de mierda envasada por Lider,
La dieta del pobre que con poca plata
consigue,

Mientras que el senador senara en su
comedor
Un vino de su reserva con filete mifion
Y el tier-no siervo del gobierno mendiga

A su presidente mejor educacion,
Lanza piedras y alza un lienzo
Cuando se titule el guerrero solo sera un
trabajador
Tu me hablas de conciencia social
Por apoyar a Green Peace, salvar a un
animal,

Quieres saber de conciencia social,
Cinco millones de humanos viven la
miseria total,

Hermano relajate y tomate un trago
Trabaja y jubilate a los 65 afios
Cuando seas tetrapléjico
Y no puedas ir al bafio solo
Limpiaran tu culo y diras ¢esto fue todo?,

a la mierda con él
Que dice todo va bien,
Mejor escucha reggae
O el maricon Luis Miguel,
Quieres que cante al amor y de gracias a
la vida,

No era nadie amor, no
(Si me faltas tu, mi amor, ¢por qué vivir?)
Solo un motivo...

El santuario esta vacio
no sabia que el infierno era tan frio
bailar un vals, a orillas de un rio
0 bajo fuego artificial
el beso que mato al hastio
El carrusel se oxid6 nena
la bacteria del amor provoco mi
septicemia
la tragedia es inminente
si, solo fui un turista de la mas hermosa
mente
Pero el olvido no despierta
y la puerta no esta abierta por la mierda
del jardin de las delicias solo quedan las
cenizas
y mi orgullo calcinado
Los salvajes intuimos el peligro
solo se domestica a quien no tiene fe en si
mismo
te conoci mas que todos los hombres
todavia tengo escrito en mi techo tu
nombre

(T llegaste justo cuando menos te
esperaba)
Lo llamaban azar
(Y te fuiste sin decirme ni siquiera adids)
Pero hoy te doy las gracias
(Me di cuenta que sin ti, no podria ser yo
nadie)
No era nadie amor, no
(Si me faltas td, mi amor, ¢por qué vivir?)
Solo un motivo...

Lo sabe el pajaro de la ventana
y el vagabundo que su mujer muerta ain
lo visitaba
te regalé mi timida intimidad
mi herida vida mira t( retrato hecho en un
bar
(y es mas)
entre verde absenta el ver de cerca
ser tan imprudente al entrar, ¢verdad?

la hipotermia, la desilusién
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Si luego de eso la Violeta Parra toma un
arma y se suicida,

Mira por cadena nacional en Anatel
Como tiro a Hinzpeter de la torre Entel
Civil el deber es desobedecer la ley
O quieres que siga cazando elefantes el
rey,

Rindete, recuerdas que moriras,

Mi mensaje es de amor, solo con guerra
vendra paz,

A la mierda con todo, con todos, contigo y
conmigo
Somos el tnico enemigo amigo.

Soy vida, soy muerte
odio y amor(soy la resurreccion)
Soy vida, soy muerte
Odio y amor

me entrego a la locura, la Unica cura al
amor
no se, la bella idea de idealizar
un dia seré el veneno que iria a dializar
todo tan breve, como un balazo
y el sol moria del disparo en el ocaso
Recogi mis pedazos
de la desolacion nace una razon de fracaso
y rechazo
hice mi palacio de pasién
y €s que ya no estoy muerto
tras la desgracia
solo me queda dar las gracias
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