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- ANTECEDENTES GENERALES

1.1 Justificacion

Esta recopilacion didactica nace a partir de la experiencia y observacion de las
necesidades de material musical graduado para los niveles iniciales de la
ensefianza basica durante la practica profesional llevada a cabo en la escuela
basica Blas Cafias (entre los meses de marzo y Julio del afio 2018). En el transcurso
de ésta, se ha podido observar la implementacion del concepto Kodaly,
comprendiendo como a través de ciertas técnicas de ensefianza musical y un
repertorio adecuado, los/as nifios/as logran el goce de la clase de musica,
simultdneamente desarrollando a la par habilidades necesarias para la actividad

musical.

Mediante este trabajo se pretende graduar un repertorio que sea transversal y
progresivo para el canto de nifios y nifias, respondiendo a las politicas publicas
vigentes expresadas en las bases curriculares y los estandares para las carreras de
pedagogia en educacion musical desde el enfoque formativo Kodaly. El presente,
persigue la finalidad de facilitar a los/as docentes con formacién Kodaly del contexto
nacional, material didactico de alfabetizacién musical y goce estético de calidad que

sirva de apoyo para el planteamiento de sus clases.



1.2

Presentacion de objetivos

Objetivo general

Presentar una recopilacion de material musical didactico y repertorio

graduado, dirigido al desarrollo de habilidades musicales y aplicable en

primero y segundo afio de ensefianza basica del contexto nacional.

Objetivos especificos

Seleccionar material musical didactico y repertorio utilizado en aula, tanto en

primero como en segundo bésico.

Clasificar el material musical didactico y ordenar en relacion a complejidad el

repertorio musical seleccionado.

Analizar los elementos musicales presentes en el repertorio con una finalidad

didactica.



- MARCO CONCEPTUAL

En esta propuesta didactica, el marco conceptual contiene una serie de conceptos
claves que ayudan a comprender y unificar criterios, dado que algunos términos

poseen diversas acepciones.

2.1 Habilidades musicales

Las habilidades en el contexto educativo, se definen como “ las capacidades para
realizar tareas y para solucionar problemas con precision y adaptabilidad”
(educacion, Bases curriculares de ensefianza bésica, 2013). Es asi como a
continuacion, se hace necesario definir aquellas habilidades que, para el area de la

educacién musical, mediante esta recopilacion didactica se pretenden desarrollar.

Pulso

Segun Latham (2002) en el diccionario Oxford de la musica, es un elemento que da
vida al ritmo y unidad basica de duracién en la musica. Los pulsos se clasifican
normalmente de acuerdo con el lugar que ocupan en el compas: tiempos débiles (el
segundo y el cuarto en un compas de cuatro tiempos, el segundo y el tercero en un
compas de tres tiempos o el segundo en un compas de dos tiempos) y tiempos
fuertes (el primero y, en menor medida, el tercero en un compas de cuatro tiempos;

y el primero en un compas de 3 o de 2 tiempos).

Ritmo

En el Nuevo diccionario de la musica, se define como el elemento vital de la musica,
gue tiene estricta relacién con la cualidad temporal del sonido, silencio y ruido. Es
el encargado de proporcionar una organizacion y orden establecido al proceso
musical, el cual est4 estrechamente vinculado a la sensacion de movimiento. “El

ritmo es posible debido a la conjugacion del pulso y el acento”. (Candé, 2002)

En concordancia a Candé (2002), el Diccionario Oxford de musica plantea que “el
ritmo musical crea la sensacion de abarcar todo lo que tiene que ver con el tiempo
y el movimiento, es decir, con la organizacion temporal de los elementos de la
musica.” (Latham, 2002)



Coordinacioén

Segun Connolly (1980), Keogh y Sugden (1985), este concepto se refiere a la forma
eficaz de moverse y controlar los objetos cuando nos enfrentamos a una tarea

motora. El nombre que asignan a esta habilidad es el de “competencia motriz”.

Gardner plantea que (1995) La competencia motriz o inteligencia cinético corporal
supone el control de las propias acciones para resolver problemas motrices. “La
coordinacion motriz es el ordenamiento, la organizaciébn de acciones motoras
orientadas hacia un objeto determinado. Ese ordenamiento significa la armonizacion
de todos los parametros del movimiento en el proceso de interaccion entre el

deportista y la situacion ambiental respectiva.” Meinel y Schnabel (1987)

El canto

Segun The new grove dictionary of music and musicians (1980), el canto es “el arte
de modular la voz, acentuando o apoyando sus diversas inflexiones para producir

sonidos que convierten la palabra en musica”.

“Sus origenes se remontan a la prehistoria, en la busqueda del ser humano del ritmo
e inflexiones del lenguaje en su comunicacién® (Latham, 2002). Segun Ana L. Frega
(1996) “esta habilidad comprende un grupo de otras que le son tributarias y que

deben irse recorriendo de forma paulatina”.

Entonacién

Este concepto hace referencia al grado de precision con el que se produce la altura
en una interpretacion respecto a una afinacion especifica (Randel, 2008). Segun el
Diccionario Oxford de la musica es la afinacibn de un ejecutante que puede
diferenciarse como buena o mala entonacién. (Latham, 2002), es decir, la
entonacion determina si el sonido se reproduce perfectamente sintonizado o no.
Una nota que se canta o se toca en un instrumento puede ser demasiado aguda
(mayor frecuencia que el tono de referencia) o grave (frecuencia mas baja que el

tono de destino).



Memoria musical

Segun Willems (1968) esta habilidad consiste en la capacidad del ser humano para
retener, mediante un proceso psicolégico y fisico, sonidos, ritmos, imagenes (textos
y partituras), nombres de notas y movimientos complejos (sensaciones fisico-
corporales) a través de la memoria auditiva, visual, ritmica muscular, tactil y
nominativa. El desarrollo de la memoria musical es una tarea de importancia
primordial, ya que los recuerdos musicales que estdn en nuestro subconsciente,
particularmente aquellos que se almacenaron por medio del canto, son los medios

mas importantes para el desarrollo del oido interno (Hegyi, 1975).

Disociacioén

Es una habilidad por la cual se pueden separar mentalmente y ejecutar elementos
musicales que aparecen unidos, generalmente esta separacion de elementos
implica la ejecucion musical simultanea de estos mediante diferentes extremidades
y/o el uso vocal. Segun Hurtado y Corvalan (1993), esta habilidad requiere del
control y coordinacién de cada elemento a ejecutar, su desarrollo representa la
paulatina desaparicion de movimientos sincinésicos, los cuales son movimientos
involuntarios e inconscientes que se producen cuando se realiza otro movimiento

voluntario y consiente (Palencia 2000).



- MARCO TEORICO

El propésito de este capitulo, es servir de base contextual para la presentacion de
esta recopilacion didactica. Para ello se exponen algunos aspectos de la politica
publica vigente dentro del cual esta inserto este trabajo. Estos son: Las actuales
bases curriculares de la educacién musical (2013), los estdndares pedagdgicos-
disciplinarios en educacion musical desarrollados por el CPEIP para los

profesores/as (2016) y finalmente, antecedentes y principios del “concepto Kodaly”.

3.1 Bases curriculares en educacién musical.

Las bases curriculares son el documento principal del curriculum nacional, que
explicita los sentidos, énfasis y principios que fundamentan la propuesta curricular,
estableciendo los objetivos de aprendizaje (OA), los cuales comprenden
habilidades, actitudes y conocimientos minimos que se espera que los/as
estudiantes desarrollen en cada una de las asignaturas y niveles de ensefianza
(Educacion Parvularia, Basica y Media). Estas “constituyen, asimismo, el referente
para los establecimientos que deseen elaborar programas propios. En este sentido,
son lo suficientemente flexibles para adaptarse a los multiples contextos educativos,
sociales, econodmicos, territoriales y religiosos de nuestro pais” (educaciéon, Bases
curriculares de ensefianza basica, 2013).

Los planes y programas de educacion musical se estructuran en torno a tres ejes
fundamentales, los cuales se desarrollan a través de los Objetivos de aprendizaje.
A cada uno de estos ejes, le corresponden uno o0 mas objetivos de aprendizaje que
definen los aprendizajes terminales esperables para un nivel determinado. El

fenémeno musical surge de la interaccion de estos ejes:

Reflexionar y
contextualizar



1. Eje Escuchary apreciar (OA1, OA2 Y 0A3): En este eje se plantea la finalidad
de abrir espacios de la clase para la escucha activa de los/as estudiantes, de
manera que aprecien los sonidos y la musica, reflexionando en torno a ellos,
mediante el andlisis, apreciacion y/o critica. Esto conlleva, en una primera
instancia, a descubrir los sonidos y las musicas que les rodean, para
posteriormente conocer y analizar aspectos técnicos y expresivos del
lenguaje musical, fortaleciendo conexiones personales de los/as nifios/as

entre la musica, las propias vivencias y emociones.

2. Eje Interpretar y crear (OA4, OA5 Y OAG): Este eje persigue como finalidad
la interpretacion y creacion musical de los/as estudiantes, haciendo alusion
y comprendiendo toda actividad musical que surge como expresion de los
grupos humanos. En mdusica, la respuesta frente a lo escuchado puede
producirse por medio de la escucha activa de una obra, su interpretacion o la
creacion (dirigida o libre) de una nueva.

3. Eje Reflexionar y contextualizar (OA7): Mediante este eje se pretende
generar en los/as estudiantes pensamiento y analisis acerca de la actividad
musical en aula, comprendiendo y evidenciando los fenbmenos musicales de
diferentes lugares y culturas, asi como también el contexto en el que se
originan. Transversal se hace que los/as nifios/as conozcan y valoren su
cultura local o de origen a partir del contacto con expresiones musicales de
otros lugares, ya que ello favorece el respeto por la diversidad cultural-

humana.
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A continuacion, se muestran los distintos ejes y los objetivos de aprendizaje

relacionados. Estos son iguales tanto para primero, como segundo afo de

ensefianza basica:

OA_

OA_

OA_

Escuchar cualidades del sonido (altura,

timbre, intensidad, duracion) y ele-

mentos del lenguaje musical (pulsos,
acentos, patrones, secciones), y repre-

sentarlos de distintas formas.

Expresar sensaciones, emociones e
ideas que les sugiere el sonidoy la
musica escuchada, usando diversos
medios expresivos (verbal, corporal,
musical, visual).

Escuchar musica en forma abundan-

te de diversos contextos y culturas,
poniendo énfasis en:
> tradicion escrita (docta)
- piezas instrumentales y vocales
de corta duracion (por ejemplo,

piezas del Album para la juventud
de R. Schumann, piezas de Jugue-

teria de P. Bisquert)
» tradicion oral (folclor, musica de
pueblos originarios)

- canciones, rondas, bailes y versos

ritmicos
> popular {jazz, rock, fusion, etc.)
- musica infantil (por ejemplo,

canciones como El Negro Ciriloy

videos como Los gorrioncitos de
Tikitiklip)

(Escuchar apreciativamente al menos
20 musicas variadas de corta duracion

en el transcurso del ano).

OA_

OA_

OA_

OA_

Cantar al unisono y tocar instrumen-
tos de percusion convencionales y no
convencionales.

Explorar e improvisar ideas musicales
con diversos medios sonoros (la voz,
instrumentos convencionales y no
convencionales, entre otros), usando
las cualidades del sonido y elementos
del lenguaje musical.

Presentar su trabajo musical, en forma
individual y grupal, compartiendo con
el curso y la comunidad.

|dentificar y describir experiencias
musicales y sonoras en su propia vida.

Educacién, M. d. (2013 ). Bases curriculares enserianza béasica. En M. d.

educacion, Programa de Estudio. Santiago : Ministerio de educacion .
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Los Objetivos de Aprendizaje (OA) de las Bases Curriculares definen los

desempefios minimos que se espera que todos/as los/as estudiantes logren en cada

asignatura y nivel de ensefanza. Estos objetivos integran habilidades,

conocimientos y actitudes fundamentales para que ellos/as alcancen un desarrollo

armonico e integral, que les permita enfrentar su futuro con todas las herramientas

necesarias, participando de manera activa y responsable en la sociedad. Segun las

Bases curriculares de ensefianza béasica, 2013 los componentes de los objetivos de

aprendizaje se definen como:

Habilidades: son capacidades para realizar tareas y para solucionar
problemas con precision y adaptabilidad. Una habilidad puede desarrollarse
en el ambito intelectual, psicomotriz, afectivo y/o social. En el plano
educativo, las habilidades son importantes, porque el aprendizaje Involucra
no solo el saber, sino también el saber hacer y la capacidad de integrar,

transferir y complementar los diversos aprendizajes en nuevos contextos.

Conocimientos:  corresponden a conceptos, redes de conceptos e
informacion sobre hechos, procesos, procedimientos y operaciones. La
definicion contempla el conocimiento como informacion (sobre objetos,

eventos, fendmenos, procesos, simbolos) y como comprension.

Las actitudes son disposiciones aprendidas para responder, de un modo
favorable o no favorable, frente a objetos, ideas o0 personas. Incluyen
componentes afectivos, cognitivos y valorativos, que inclinan a las personas

hacia determinados tipos de conductas o acciones.

La presente seleccion de material musical esté relacionada con ciertos objetivos de

aprendizaje, principalmente los pertenecientes a los ejes Interpretar y Crear, como

también Escuchar y Apreciar. Estos objetivos son:

OA 1 Escuchar cualidades del sonido (altura, timbre, intensidad,
duracion) y elementos del lenguaje musical (pulsos, acentos, patrones,

secciones), y representarlos de distintas formas.

Este objetivo es desarrollado en esta recopilacion a traves de un material musical

en el que se incluyen patrones ritmicos, giros melédicos, identificacion de alturas,

pulso, ritmos y entonacion de canciones infantiles que contienen los elementos del

lenguaje musical presentados en los planes y programas mismos.
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- OA4 Cantar al unisono y tocar instrumentos de percusion

convencionales y no convencionales.

Este objetivo de aprendizaje se evidencia a lo largo de las diversas unidades y
niveles, cuando los y las estudiantes son capaces de participar en una variedad de
canciones, versos ritmicos, asi como también de acompafiamientos libres y dirigidos
de canciones aprendidas con percusion corporal o instrumentos de percusion no

convencionales.

- OAS5 Explorar e improvisar ideas musicales con diversos medios
sonoros (la voz, instrumentos convencionales y no convencionales,
entre otros), usando las cualidades del sonido y elementos del lenguaje

musical.

Este objetivo de aprendizaje se evidencia a lo largo de las unidades y niveles,
cuando los y las estudiantes participan en juegos de imitacién y creacién musical,
mediante la exploracion vocal o instrumental de acompafiamientos simples para

canciones.

- OA6 Presentar su trabajo musical, en forma individual y grupal,

compartiendo con el curso y la comunidad.

Este objetivo de aprendizaje se evidencia a lo largo de las unidades y niveles,
cuando los/as estudiantes son capaces de ensayar y cantar repertorio aprendido
ante sus propios/as comparieros/as, poniendo énfasis en prestar atencion a las
sefales del/a director/a y respetando la participacion de todos al presentar su

trabajo musical.

13



3.2 Estandares disciplinarios en educacion musical.

Los Estandares Pedagdgicos y Disciplinarios son diversos documentos vigentes
desde el afo 2013 definen las habilidades, conocimientos y disposiciones
desarrolladas en la formacion universitaria que se espera, manifiesten los/as
egresados/as de carreras de pedagogia desde sus diversas especialidades. Fue el
Ministerio de Educacion el organismo que encargd la elaboracion de estos
estandares, dirigidos especificamente para la docencia en Educacion Basica y

Educacion Media.

“El concepto de estandar, en el contexto educacional, se entiende como aquello que
todo docente debe saber y poder hacer para ser considerado competente en un
determinado ambito” (CPEIP, 2014) . Para este trabajo nos focalizaremos en los

estandares para la ensefianza de las Artes musicales en educacion basica.

En los estandares para la formacion inicial docente de Mdsica nos encontramos dos
ambitos: los estandares disciplinarios, aquellos que hacen referencia al dominio
y ejecucion de la musica como disciplina o cuerpo de conocimiento, en el que se
engloban las habilidades, lenguaje y manejo conceptual propios del area musical
(interpretar, componer, improvisar musica; expresar corporalmente, discriminar
auditivamente, escribir y leer musica; analizar, reflexionar, apreciar masica) y los
relativos a la ensefianza y aprendizaje de la mdasica, “los cuales, por la
especificidad de la disciplina, escapan al conocimiento general de la pedagogia y la
ensefianza” (CPEIP, 2014).
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Los estandares disciplinarios se plantean a partir de la definicién de las siguientes

cuatro areas tematicas:

A-

Practicas de expresion musical: considera el conocimiento de los principios
técnicos basicos de las practicas de ejecucion y creacion musical. Esto
incluye el dominio técnico e interpretativo de la voz, las capacidades de
ejecucion musical instrumental como solista o en conjunto, la direccion de
conjuntos, la musicalizacion de textos e imagenes, la creacion de secuencias
musicales originales, y la ejecucion de danzas chilenas y latinoamericanas,

entre otros.

Sistemas simbolicos de codificacion y organizacion musical: organiza los
saberes relativos al lenguaje musical, en tanto procesos relativos a la
escritura y la lectura, como también en términos de conceptos y términos
especificos relativos a la teoria musical. Entre éstos se encuentra el dominio
de los principios y modos en que se organiza el discurso musical, y su
relacion con los principios estéticos que subyacen a la estructura del mismo.
Junto a esto, el area reiine conocimientos relativos a los componentes del
lenguaje musical, sus diversas formas de codificacion, asi como el
conocimiento de aplicaciones tecnoldgicas de apoyo a los procesos de

practica y aprendizaje del lenguaje musical.

Relaciones entre musica, sociedad y cultura: comprende dos ambitos de
saberes. En primer lugar, conocimiento de los procesos asociados a la
historia de la musica de la tradicion europea y americana, en términos de
desarrollo histérico y musical; en segundo lugar, el conocimiento de las
formas y modos como la musica se relaciona con la cultura, en términos de
productos culturales, usos y funciones de la musica, y en relacién al rol que
le cabe a la educacién musical, en el desarrollo de la musica con la sociedad

y la cultura.

Ensefianza y evaluacion de la Masica: Se refiere a conocimientos especificos
gue apuntan al como aprenden musica los/as estudiantes y los procesos de
orden fisico, social y afectivos que se encuentran a la base del aprendizaje.
Asimismo, conocimientos relacionados a la ensefianza especifica de la
masica, considerando el dominio de diversos enfoques, conceptos,
metodologias y estrategias. Finalmente, contempla conceptos y practicas de
evaluacion del aprendizaje musical, los que aplica para observar, formular

juicios y retroalimentar el aprendizaje musical de todos sus estudiantes.
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En el marco de la presente recopilacion didactica, se identifican aquellas areas
tematicas en las que se aborde y mencione el canto como una habilidad
preponderante para el desenvolvimiento profesional del/a profesor/a de musica
dentro del contexto escolar. Para ello se hace alusion a las competencias de
dominio del lenguaje musical, conocimiento de enfoques didacticos y ensefianza
musical. A continuacién, se describen los estandares que tienen relacion con esta

recopilacion didactica:

Estandar nro. 1: Demuestra dominio técnico de la voz hablada y cantada, de
la ejecucion musical en instrumentos melddicos, armonicos y de percusion,
la direccién de conjuntos y la realizacion de arreglos, adaptaciones,
improvisaciones; la musicalizacion de textos e imagenes, la creacion de
secuencias musicales originales, y la ejecucién de danzas chilenas y
latinoamericanas como medio de expresion artistica e identitaria. (CPEIP,
2014)

Este estandar pertenece al area temética Practicas de expresiéon musical y en él
se espera que el profesor o profesora “demuestre dominio sobre diversas practicas
musicales, considerando como base el desarrollo de habilidades y conocimientos
relativos a la ejecucion musical solista y en conjuntos de voces” (CPEIP, 2014) asi
como también en el caso de instrumentos melddicos y arménicos. Este estandar se

evidencia cuando:

El/la profesor/a es capaz de cantar como solista o en conjunto, demostrando manejo
expresivo del fraseo, la articulaciéon y la intensidad, reflejando también dominio de
afinacion interna y otras habilidades musicales. Por otra parte, se considera como
parte importante de este estandar la capacidad del/la profesor/a para ejecutar alguin
instrumento armoénico, de manera que pueda acompafar el canto, instrumentos
solistas 0 conjuntos instrumentales/vocales, evidenciandose dominio técnico del

instrumento en el manejo de la agogica, intensidad, fraseo y articulacion.

El desarrollo de este estdndar mediante la presente propuesta didactica, se
evidencia en la dinAmica de clase, en la que el/la profesor/a acompafara
instrumentalmente a los educandos para el canto de repertorio tradicional y de lirica
infantil. De igual manera, se evidencia en el empleo, seleccion y musicalizacion de
material para alfabetizacion musical pertinente para el registro del/la infante,
siempre apoyando vocalmente al grupo curso en cada una de las actividades, como
también dirigiéndolo mediante el uso de sefiales de mano y otras estrategias

dispuestas para el desarrollo de la entonacion y el canto en los nifios/as.
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Estandar nro. 3: Demuestra dominio de los componentes del lenguaje musical
y sus formas de codificacion, mediante el reconocimiento auditivo de dichos
componentes, su notacion, transcripciéon y lectura, y de diversas aplicaciones
tecnoldgicas de apoyo a los procesos de practica y aprendizaje del lenguaje
musical.

El desarrollo de este estandar mediante la presente recopilacion didactica, se
evidencia en el empleo de estrategias y metodologias graduadas por parte del/la
profesor/a, que desarrollen de manera progresiva en el/lla estudiante un
entendimiento del lenguaje musical implicito en cada una de las canciones
presentadas, permitiéndole a los/as niflos/as desarrollar las habilidades de

codificaciéon musical.

Estandar nro. 7: Demuestra dominio de enfoques, conceptos, metodologias y
estrategias didacticas para el desarrollo de la expresion musical individual y
colectiva, incluyendo los procesos de interpretaciéon vocal, instrumental o
mixto, la creacion de adaptaciones instrumentales, arreglos, improvisaciones

0 creaciones musicales originales. (CPEIP, 2014)

Este estandar pertenece al area tematica Ensefianza y evaluacion de las artes
musicales y en él se espera que el profesor o profesora “conozca las didacticas
especificas, estrategias y herramientas metodol6gicas para ensefiar y conducir
procesos de aprendizaje de las practicas de expresion vocal e instrumental, la
practica musical en conjuntos vocales, instrumentales o mixtos “ (CPEIP, 2014) asi
como también capacidades para improvisar, ademas de la creacion de musica
original o de arreglos para la masica ya existente en voz o distintos instrumentos.

Este estandar se manifiesta cuando:

El/la profesor/a identifica los fundamentos basicos que participan de la impostacion
vocal y el canto, dominando herramientas didacticas para ensefarlos, estrategias y
herramientas metodologicas para el desarrollo de afinacion interna de los/as
estudiantes, ademas de manejo expresivo del fraseo, articulacién e intensidad del
canto. Parte importante de este estandar hace referencia al uso adecuado por parte
del/la profesor/a, de estrategias y herramientas metodoldgicas para el desarrollo de
la interpretacion musical solista o conjunto en uno 0 mas instrumentos meladicos,

asi como también en el caso de los conjuntos vocales.

El desarrollo de este estandar mediante la presente recopilacion didactica, se
evidencia en el empleo de estrategias y material graduado por parte del/la
profesor/a, que desarrollen de manera progresiva en el/la estudiante habilidades

musicales.
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3.3 El Concepto Kodaly.

El planteamiento y trabajo de esta propuesta didactica es planteado a partir de los
principios pedagdgicos del “Concepto Kodaly”, el cual posee una perspectiva de
educaciéon musical como una experiencia ludica y dinamica desde los niveles

iniciales de la educacion pre-escolar, como escolar.

Zoltan Kodaly (Kecskemét, 1882 - Budapest, 1967) fue un Compositor, critico
musical y musicélogo étnico hungaro. En 1900 se trasladé a Budapest, y estudio
composicién en la Academia Musical, y Filologia en la universidad. Entre 1906 y
1907 perfeccion6 sus estudios en Paris con C. Widor, y al regresar a su patria fue
nombrado profesor del Instituto Musical de la capital, donde habia sido estudiante.
(Music.", s.f.)

Las ideas de Zoltdn Kodaly sobre educacién musical generalmente se reconocen
con la denominacion de Método Kodaly, sin embargo, es mas preciso referirnos al
término como Concepto Kodaly, ya que el compositor mismo no resolvié ningun
proceso metodolégico completo ni detallado de la ensefianza de la musica, en lugar
de eso formulando principios que posteriormente fueron plasmados en las aulas
como metodologias de ensefianza musical. Esta adaptacion posterior de sus
principios a la realidad educativa, fue elaborada y desarrollada por sus discipulos y
seguidores, poniéndose en practica gradualmente desde 1950, cuando se fundoé la
primera escuela primaria de musica en Kecskemét, Budapest y ciudades rurales.

Los principios articuladores del concepto Kodaly son:

- Estimulo temprano para una educacion musical significativa: segun Kodaly,
dentro del sistema escolar, la ensefianza de la musica debe comenzar desde
el jardin de infantil, de modo que el nifio/a pueda comprender los
fundamentos de la masica a una edad temprana, ya que el desarrollo de la
audicién musical solo puede ser exitoso si se inicia de forma ludica antes de

los seis afios.

- Una clase de educacion musical entretenida: Para Kodaly la primera tarea
para el maestro es “ensefiar musica y cantar en la escuela de tal manera que
no sea una tortura, sino una alegria para el alumno; infunde en él una sed de

musica mas fina, una sed que durara toda la vida " (Music.", s.f.)
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- Formacion de buenos/as maestros/as de educacion musical: De acuerdo con
el concepto Kodaly, la ensefianza en las escuelas mejorara si primero se
capacita a buenos maestros que desarrollen el oido del/a estudiante,
brindando asi un conocimiento musical global. Kodaly al mismo tiempo
planteaba la necesidad de trabajar a la par de esta formacion, el manejo de
un repertorio pertinente para el/la infante en sus distintas etapas de
crecimiento, afirmando que “también necesitamos buena musica disponible

para nifios y para principiantes en la formacion del oido” (Music.", s.f.).

- Transmision de la musica en la educacién a través del canto: en el siglo de
la tecnologia audiovisual, Kodaly enfatizaba que solo la actividad concreta
puede llevar a alguien a una comprension y apreciacion reales de la musica,
ya que el simple hecho de escuchar musica, es uno de los medios para la
comprension de la musica, pero no es suficiente. Varias veces enfatizé que
"si uno intentara expresar la esencia la educacion en una palabra, solo podria
ser: cantar" (Music.", s.f.), explicando su opinién con dos argumentos: en
primer lugar, la voz humana es el Unico "instrumento" que esté disponible y
al alcance de todos/as . En segundo lugar, “nuestra era de mecanizaciéon
conduce por un camino que termina con el hombre mismo como una
maquina,; solo el espiritu del canto nos puede salvar de este destino” (Music.",
s.f.)

- Su concepto pedagdgico determind también un vinculo entre la base vocal y
la ensefianza instrumental: "El que aprendié musica vocal primero y luego la
interpretacion instrumental, estard mas listo para captar los melos de
cualquier tipo de musica [...] A través del canto, el/la estudiante adquiere una
habilidad de lectura que le facilita acercarse al trabajo de los grandes

espiritus " (Music.", s.f.)

Son bajo estos principios que el “concepto educativo musical Kodaly”, se comienza
a trabajar desde las aulas como un sistema para la educacién general, con la
finalidad de proporcionar una cultura musical real a todos/as. A partir de esta
concepcion pedagogica, se desarrolla una didactica, estrategias de ensefianza y
metodologia enfocadas en la adquisicion de habilidades musicales de los nifios/as,
rescate de las raices e identidad a partir de un repertorio tradicional, asi como
también en la generacion y experimentacion del goce estético en ellos/as, haciendo

de la clase de educacion musical una instancia de aprendizaje ludico y gradual.
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IV-  RECOPILACION DIDACTICA

La presente recopilacion did4ctica, consta de material didactico y repertorio
graduado orientado a la alfabetizacion musical y goce estético, mediante:

- 14 rimas ritmizadas.

- 12 rimas musicalizadas.

- 14 adivinanzas ritmicas.

- 30 canciones del repertorio de lirica infantil.

Cada uno de los elementos que forman parte de la propuesta, se desarrollan
mediante una previa planificacién para la preparacién de aquellos aspectos ritmicos
y melodicos a resolver. Sin embargo, antes de estas preparaciones del repertorio,
lo primero a considerar es qué habilidades se busca desarrollar y reforzar para la

formacién musical del/la estudiante:

-Pulso.

-Ritmo.
-coordinacion.
-Canto.
-Entonacion.
-Memoria musical.

-Disociacion.

Teniendo en cuenta esta serie de habilidades a desarrollar, se necesitan diversas
estrategias para el desarrollo de las mismas aplicadas a un repertorio graduado.
Los criterios para graduar o clasificar repertorios para los distintos cursos son
proporcionales a los niveles de logro y adquisicion de habilidades. Estos criterios

son:

- Dificultad ritmica de la cancién de lirica infantil.
- Dificultad de los giros melddicos de la cancién de lirica infantil.
- Busqueda de la tonalidad adecuada y pertinente para la voz de los/as

nidos/as.
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Respecto a las estrategias para el trabajo de este repertorio nos encontramos con
diversas actividades y dindmicas ludicas para el trabajo en aula, aplicables a la
preparaciones ritmicas y melddicas del repertorio y rimas expuestas mediante esta

recopilacion didactica. Estas estrategias son:

- Lectura de notacion de varillas en “titi” y “ta” (doble corcheas y negras): Esta
estrategia es tal vez el primer paso para la formacion de la lectoescritura
musical, la cual acorde al avance del educando incrementara en sus niveles
dificultad. Consiste en la lectura de patrones ritmicos simples con dobles
corcheas y negras en notacion de varillas. Mediante esta estrategia se trabaja

la memoria musical, el sentido de pulso y ritmo.

- Percusion/lectura de tarjetas rapidas: Consiste en la percusion de patrones
ritmicos escritos en tarjetas didacticas mostradas por el profesor al grupo

curso, trabajando asi el sentido de pulso y ritmo.

- Ecos ritmicos simples: Consiste en la imitacion de patrones ritmicos
ejecutados por el/la profesor/a y repetidos por los/as estudiantes. Mediante
esta estrategia se trabaja la memoria musical, el sentido de pulso, ritmo y

disociacion.

- Ecos ritmicos desplazados: Consiste en la imitacion por parte del grupo-curso
de patrones ritmicos ejecutados por el/la profesora/a. Estos ecos ritmicos
particularmente son ejecutados en desfase, haciendo referencia con esto a
gue los/as estudiantes percutiran un ritmo distinto del que estan observando,
reteniendo en su memoria el observado y repitiéndolo posteriormente.
Mediante esta estrategia se trabaja la memoria musical, el sentido de pulso,

ritmo y disociacion.

- Lectura de nota voladora: Se hace referencia con esto, a la preparacion y
entonacion de los giros melédicos de una cancion, siendo estos expuestos
en la pizarra generalmente con una escalera que contiene el repertorio de
sonidos de la musica a ensefar. El/la profesor/a apuntara a cada nota
presentada, mientras los/as estudiantes entonaran las alturas indicadas.

Mediante esta estrategia se trabaja la afinacion y la memoria musical.
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- Dictados melddicos simples (I-s-m): consiste en el
dictado de giros melddicos, los cuales fluctian entre las notas la, sol y mi.
Estos deben ser descifrados por los/as estudiantes, tanto en sus aspectos
melodicos, como ritmicos, trabajando y potenciando asi la memoria auditiva

del educando, ademas del sentido de ritmo y pulso.

- Imitacién de giros melddicos: Consiste en la entonacion por frases de giros
melddicos escuchados previamente por los/as estudiantes. Generalmente,
esta imitacion de giros melddicos se da con la verbalizacién de silabas
onomatopéyicas, como por ejemplo “lu”. Mediante esta estrategia se trabaja

la afinacion, pulso, ritmo y memoria musical.

- Juegos con desafios ritmicos: Consisten en diversos juegos tradicionales,
mediante los cuales se plantearan desafios que involucren el desarrollo de la
coordinacion, disociacion, sentido de pulso, ritmo, entonaciébn y memoria
musical.

- Canto con acompafiamiento de ostinatos ritmicos: hace referencia al canto
de canciones ensefiadas por el/a profesor/a, acompafiado por un patron
ritmico reiterativo. Mediante esta estrategia se trabaja la afinacion, pulso,

ritmo, memoria musical y disociacion.

Ya habiendo explicado algunas de las estrategias didacticas que los/as docentes
pueden emplear para la alfabetizacion musical o ensefianza una cancion, se expone
a continuacién el material recopilado y seleccionado para este trabajo, el cual consta
de rimas y adivinanzas ritmicas, como también de un repertorio graduado en niveles
de dificultad para primero y segundo basico. Se propone que tanto las rimas como

el repertorio sean trabajados a la par, destinando a la clase distintos momentos.
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4.1 Rimas ritmizadas.

Mediante esta dinamica, se pretende que el/la estudiante posterior a la repeticion
de una rima, memorice el ritmo de sus versos, finalmente procesandolos

mentalmente y descifrandolos en dobles corcheas (titi), negras (ta) y silencios de
negra.

u-na ca-ja meen -con - tré

muy bri - llan-te e - rael 0-10
queen la ca-ja yo ha - le.

El lo - ro de - j6 deha - blar

1
1
.

setie - nequea - li-men - tar
asu jau-la ya se va
pa-ra co-mer y ju - gar.
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rue-gaa Dios que sal - gael sol.
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Laze - bra see - chda co - rrer.

Ca—ba - Ili - to blan - co
Llé—-va - medea - qui

Llé —va mea mi pue - blo
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El lo - r-to Pan - cho
o Jl I
Can - ta to - doel di - a
ol I
Can - taen la ma fia na
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J)
J)
JJ

<1
N

pron - to sea—bu - rrio.

26



10-

O

-
S
=)

SRR

Bus-ca

.

Mue-ve

El

Pi - ca

Es

Y re

1

chi-to

1

vue-la

1

CO — mi

1

Sus a

1

®
|
)

1

sin ce

1

pe — lea

1

fun- fu

27

J)

de san

sin ce -

di

cran

sar

dor

fnon.

)

Juan

sar

- ta

- tas.



o Jd . o Jl
A-rre a-rre mi bu - rri-to
o Jl .
A-rre a-rre porfa -  vor
o Jl o Jl
Que con es-te tro—te - ci-to
JJ .
Se nos vaa po - ner el sol.

2 4 J I
To-co to - co to - co
J J I
di - go si mee - no - jo
J J .
un go - r-la soy Z
J I
CO - mo a mian to - jo.
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4.2 Adivinanzas ritmicas.

Mediante esta dindmica, se pretende que el/la estudiante posterior a la repeticion y
memorizaciéon de una adivinanza, adivine el elemento al que se hace alusion,
memorice el ritmo de los versos de la misma, procesandolos mentalmente y

descifrAndolos en dobles corcheas (titi), negras (ta) y silencios de negra.

T e

En la pla-yaes — ta
1 B N 4
Engran can-ti- dad (La arena)
P A D A
Sijue - gascon e - lla
A B 4
Te di - ver-ti - ras.
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Ento - domo - men - to

) I R
voy a tra—ba - jar, (El corazdn)
P A

en tu pe-cho sue - no

ot )z

conrit - motic -tac.
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4.4 Rimas musicalizadas

= Las rimas de alfabetizacion
musical expuestas a
continuacion contienen las
alturas: s-m.

=> Mediante estas se pretende que ellla estudiante:

5 5
1- Repita y memorice la nma de manera hablada y a Unga - - lo - co
- JJl 1 Z
2- Escuche y entone la nma ya musicalizada.
& s m m s
3- Descifre la ritmica de las rimas musicalizadas en “ti-ti" un ar- bol tre - po
- JJl 1
4- Descifre los aspectos melodicos de la rma
musicalizada con apoyo de las sefiales de mano. s s mm s m
g-ra tan in - quie - to,
5 Cante la nma musicalizada, haciendo uso de las
sefiales de mano en base a las alturas descifradas. D n J Z
s 5 m m s
pron-to sea—bu - rrio.

J 7 1 -4 dd 1 Z

m m 5 s
Ca-mi - nan-do con lo - sé El a-la - cran
5 35 m m 5 S5 m mm s s 5
u- na ca-ja meen -con -  tré Pi-ca since -  sar
s s m m s s m m
) m 5 s s
muy bri - llan- te e -rael Q- ro
Es pe-lea - dor
5 5 m m 5 5 m
queenla ca-ja yo ha - lle. m m s s Mr!"l
Yre - funfu - fidgn.
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- Las rimas de alfabetizacion musical

PP D P B

expuestas a continuacion contienen
las alturas: I-s-m.
Mediante estas se pretende que ellla estudiante:

Repita y memorice la rima de manera hablada y a
pulso.

Escuche y entone la ima ya musicalizada.

Descifre la ritmica de las nmas musicalizadas en
M-ty “ta”

Descifre los aspectos melodicos de la nma

musicalizada con apoyo de las sefiales de mano.

Cante la nma musicalizada, haciendo uso de las
sefiales de mano en base a las alturas
descifradas.

El lo - ro de - jo deha - blar

JioJd 1l

se tie- ne quea- li—men - tar

JoJd 1l

a

JiJdJl

su jau—la ya se va

pa-ra co-mer ¥y ju - gar.
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rue-gaa Dios que sal -gael sol.
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Can-taen lama — fia - na
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Yal fi - nal del di - a



= Las

rimas de alfabetizacion
musical eXpuestas a
continuacion contienen las

alturas: I-s-m-r-d.

Mediante estas se pretende que el/la estudiante:

Repita y memorice la rima de manera hablada y a
pulso.

Escuche y entone la nma ya musicalizada.

Descifre la ritmica de las nmas musicalizadas en
M-y ta”

Descifre los aspectos melodicos de la nma
musicalizada con apoyo de las sefiales de mano.

Cante la nma musicalizada, haciendo uso de las
sefiales de mano en base a las alturas
descifradas.

Jo Il 1l

En la sel-vaes ta-ba vyo
m m s 5 m r m
Conla ze-bra el le - dn

JJ Jl Jl
J3 Jl Jl

La ze - brasee- choa co -rrer.

re co- mer
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= Las rimas de alfabetizacién
musical exXpuestas a
continuacion contienen las
alturas: m-r-d.

=» Mediante estas se pretende que el/la estudiante: 11- D D J J
d d r r m m
1-  Repita y memorice la ima de manera hablada to-co to-co to - co
y a pulso. J J
2- Escuche y entone la rima ya musicalizada.
d d r r m d
di-go si mee - no - jo

3- Descifre la ritmica de las imas musicalizadas

en “ti-ti" y "ta”. n n J Z
d d r r m

4- Descifre los aspectos melédicos de la rima

musicalizada con apoyo de las sefiales de ungo - ri- la soy
mano. J J
5- Cante la nma musicalizada, haciendo uso de
las sefiales de mano en base a las alturas d d rr m d
Co-mo a miam - to - jo.

descifradas.

;

o 44 dd J 1> Jd JJ 1l

E-ran treschan - chi - tos A-rre a-rre mi bu - rri-to
m m r r d m m r r d
Juan Pe - droy Jo - sé

a-rre porfa - vor
m m r r d d rr mm

3] 33

m m
Gor-dos chi-qui - ti - tos Quecon es-te tro—te-ci-to
m m rr d mm m m r r d
co-moel pa-drefn -drés. Senos waapo - nerel sol
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4.4 Tabla de graduacion de repertorio

A continuacién, se expone una tabla en la que se evidencia de manera global las
principales caracteristicas de las distintas canciones recopiladas y aquellas que
sirvieron de criterios para graduar en niveles de dificultad cada una de ellas. La
graduacion responde a una jerarquizacion de tres criterios, siendo el mas
preponderante a efectos de esta recopilacion 1 el nimero de alturas o extension
que contenga la cancion en su repertorio de sonidos para el canto de nifios/as.
Si dos 0 mas canciones poseen el mismo numero de alturas dentro de sus
repertorios de sonidos, el segundo y tercer criterio a considerar sera 2 los
elementos ritmicos presentes en las canciones y asi también sla métrica en las
que estas se encuentren.

Es bajo esta l6gica de graduacion del repertorio que se recomienda destinar las 15
primeras canciones de lirica infantil para el nivel de primer afio basico (nro. 1 a la
15) y las 15 siguientes (nro. 16 a la 30) al segundo afio basico.

Nro. Cancion Métrica Forma Repertorio de Anacrusa | Elementos ritmicos.
sonidos

1 El arco Santiago. 2/4 AN m-s-| i j -

2| Gavilan Pollero. 2/4 AN d-r-m-s no —' ' :

3 En el Jardin de Lera. 2/4 A s,-d-r-m i j“: .

4 | Anton Pirulero. 3/4 AN m-f-s-I si ‘ ”—

5 | Que llueva. 2/4 AB d-m-s-| si j' “_:‘.

6 | Pasen, pasen nifos. 2/4 AN m-f-s-| no - ','k.‘_-'«,

7 | Alarueda la patata. 2/4 AB d-m-f-s-| i ”'—'”'

8 Aserrin, aserran. 2/4 AA m-s—|-t-d’ 5i ‘_"*

9 | Sevalabarca. 3/4 AB d-r-m-f-s si —

10 | Aquel caracol. 3/4 AB d-r-m-f-s i —
'y

11 | Las vocales. 2/4 AB s,-d-r-m-f-s no -

12 | Los pollitos dicen. 2/4 AB d-r-m-f-s-| no '_”

13 | Unaflor de la cantuta. 2/4 AB d-r-m-s-1-d si '—"

14 | Sobre el puente de Avellon. 2/4 AB d-r-m-f-s-d si : ':‘.f \

15 | Aquella rosita. 2/4 AB m-f-s—l-t-d 5i : ': —'*
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16 | Alaliberata. 3/4 AB 5,-d-r-m-f-s no -
17 | Enel jardin del cielo. 2/4 AB d-r-m-f-s-| no : —i’—',:
18 | Las horas. 2/4 AB §,-l-t,-d-r-m-f| i - -
19 | La china con el chino. 2/4 AB §,-l-t,-d-r-m-f| i j'f .
20 | El gallo Pinto. 4/4 AB t,-d-r-m-f-s-| Si ‘:'
‘' eds
21 | Tengo una muneca. 2/4 AB t,-d-r-m-f-s-| no sty
22 | Deallacito. 2/4 AB h-d-r-m-s-1-d' no ”—'_J
23 | Palomita ingrata. 2/4 AB d-r-m-f-s-I-d no _‘_""\h
24 | Venimos desde Flandes. 2/4 AB 5-t,-d-r-m-f-s Si ' .':. .
25 | Desde chiquitito. 2/4 - 3/4 AB d-r-m-f-s-I-t-d" | po _”—:
26 | Debajo de un botan, 2/4 AB d-r-m-f-s-I-t-d" | po ::"—'
27 | Vamos pastorcillos. 2/4 AB d-r-m-f-s-1-t-d' no '_'; :'"
28 | Los diez perritos. 2/4 AB d-r-m-f-s-I-t-d' si ; :' "_i
29 | Migallito, 3/4 AB od=r-m-f-s-l-t-d i —
ry
30 | Seoyen las rondas. 3/4 AB 5,-t-d-r-m-fs-l-td si -
FPrY
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4.5 Repertorio Graduado.

Las canciones del repertorio a continuacion presentadas como parte de esta
recopilacion didactica, graduadas y ordenadas de acuerdo a nivel dificultad, traen
anexadas sus respectivas planificaciones de repertorio, conocidas como “3p”:
preparacion, presentacion y practica, las cuales consisten en la planificacion
sistemética para la ensefianza de la cancibn a niflos/as. Mediante estas
planificaciones se pretenden preparar, presentar y practicar los aspectos ritmicos y
melddicos de las distintas canciones, procesos en los cuales el/la docente elegira a
criterio propio algunas de las estrategias didacticas explicadas con anterioridad
para abordar la dindmica de clase. Es por esto que en las planificaciones anexas a
cada cancion se expondran los patrones ritmicos, giros melddicos a trabajar, asi
como el repertorio de sonidos implicito, pero se dejara a voluntad del/la docente que

estrategias emplear para cada etapa.

El arco santiago
verde y colorado
pinta la uva

y no esta madura
pinta el melon

y no esta blandon.
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Score El d .
arco de santiago
. = 5[}
0 — — m—
Soprano i hl I i—d—j—,l I l I
SOPre (4 . . . o o
[y
El ar - co san- tia - go ver-deyco- lo - ra - do
6
n N P P
7
3 . . o o .
LI .
pin - fa la u - va |y no es- ta ma- du - 1a
10
n —— | |
. i - 1
S , 3 |
LWNAY) = = | |
L¥
pin - tael me - lon y no es- ta  blan -don.



1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

wrJJI) oy JIIN) 3000 4J1N0T0 )

-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.
->Ritmo corporal: pulso con pies y letra hablada.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:
-> Preparar los giros: sls —mls.

-> Dictado Melédico a partir de frases de la
cancién.

m

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

o)

P’ A A

F AN 3

{2y % Py (8]

[y =

m s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.

3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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o Gavilan Pollero
] =8[}
-
S ‘Q :'f: = ! | ¥
Soprano "%
p ‘ AN i i ’ & £
L} — —
Ga-vi-lan po- lle - 10 que quie-res co - Mmer
5
PR
F T
S Af—r—T— &
NI, 7 e ———" » o
LN — —
u- na po-1la ron - «ca quees- ta por po - ner
9
)z
wE fr— |
s fyr — ! —|
AT i o [ ] | |
o — —
si no fte la dan yo la co- ge - 1€
Gavilan pollero

que quieres comer
una polla ronca
que esta por poner
sino te la dan

yo la cogere.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

nJdJl)) 2 JJJJ.

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .
-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: drmdr — s(m)d

S
m
-> Imitacion de frases melddicas tocadas I
en el teclado, enunciando “lulu”. d
-> Agregar letra aprendida a linea
melddica sistemdaticamente aprendida.
Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:
0
& K I I I 1 |
F 4 X I I | 1 |
7N 5 | = = 1
LS | © | :l.") == | 1l |
e
d r m S
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.

46



Score En el jardin de Lera

.= SD
Q : [ ] | | |
Soprano {.-3 ‘}; — r P i - -
.

%0 En el jar-din de le - ra tres ma-ra-vi- llas son
) =
6
r] - — [r—
. A= | | ]
o) - < — e ]
L3
u - na quees-taenel me - dio hi- ja del ca- pi- tan

Sobrina de Mercedes
hija del coronel
soldados a caballo.
retirate al cuartel.

Ya me estoy retirando
ya me refirare

me voy a ver mi madre
que esta en el cuartel.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

0rJIJIL 10T

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .
-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.

b) Melddica: Preparacidn de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros :
s,ds,drm - dmrmrd

-> Imitacién de frases d r
melddicas tocadas en el

teclado, enunciando S

Illulu”

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
o 5 | | | 1 |
F .4 i | | I oy i |
TN A I oy | €F = i |
I W = | | I |
) [8]
S, d r m
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Anton, Anton, Anton Pirulero

Anton. anton,
anton pirulero

cada cual. cada cual

atiende su juego

v el que no y el que no
una prenda tendra

v el que no. y el que no
una prenda tendra .
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f) | | | |
S ran I I I I I I I
PIe D ——— i e i 2 — I ——
. T T 1
An-ton an- ton an- ton pi- ru- le- ro ca-da cual ca-da cual a- tien-de su
Q
£ | | | | |
i I I I — I I I — I —
S _ﬁ'}_"'_l - = - Ir= IF Ir= [ T
. ) I [ |
jue- go yelque no vyel que nou- mna pren-da ten- que no yelque
15
f) = | |
F | | I | |
S F . Ly | | . - I | |
| il i = | ™ = [ | |
L r | | | |
. I I
nou- na pren - da




1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos de los siguientes patrones:

"PPEPPPPPPRYEEPPIPEPPY

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

b) Melddica: Preparacion de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros:
msmsmism — mfs

-> Imitacién de frases
melddicas tocadas en el
teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida f
a linea melddica m
sistematicamente

aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)

7 5 T T T Il |
¥ i A | I | = Il |
T 5 T &% ¥ = Il |

LS | :(‘l | I I Il |

[y

m f s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.

50



Score

Que llueva

51

e SD
f) & — —
, ll LI ) ] b ] ] ] b
Soprano  fm——7F *—
AN |
3 r
Que llue - va que llue - va la vie-jaes-taen la cue - va
N p— p— -
g ’.f -'i | | 4 h : | | 'J h
S5 »
L)
los pa-ja-r-tfos can- fan la vie-ja se le-van fa
i3
ﬂ - — —
/= , x v n —
S iy i I 3 |
AN | |
3
que si que 1o que llue- va cha- pa- rron



1. Preparacion:

a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

0P JI Dy DIITIN D 52 vb) ey DI

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

->Ritmo corporal: pulso con manos y letra hablada.

b) Melddica: Preparacidn de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros : Ism — msmlsm
—ms —ms(mr)d

-> Imitacion de frases melddicas
tocadas en el teclado, enunciando d
“lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

0
A
F >
Y L% ] bl
7 iy
.) [8]
d m s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Pasen, Pasen ninos

Pasen. pasen niflos
que el puente

esta quebrado
Jquien lo quebro?
el hijo del rey;

lo tomaremos preso
por sinvergiienza.

Recitado:
por uno
por dos
por tres !

53

f) = — prmme | — prmme |
s o — i ——— — :
Soprano —f—r—F ® ®
pre 5 A r_J L _J B E— [_— ¥ &
'_)
Pa- sen pa- sen ni- fios- queel puen-tees-ta que- bra- do
5
f) = | ) | A | ) |
7= T — T 7
S Y . ” ; ” » . » 3
.
Jquien lo que- Dbro? el hi - jo del rey
9
n N ﬁ rem— | |
S et | o | i i - I ! |
) — * r — . - * T |
. |
lo to - ma-re- mos pre- so- por  sin- ver - giien - za



1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos de los siguientes patrones:

0 JJJdd 900012 5 00 D)) I3]0 6 J00 1)

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: smlsm-
mflsm

-> Imitacién de frases
melddicas tocadas en el
teclado, enunciando “lulu”. |

S
-> Agregar letra aprendida a f
linea melddica m
sistematicamente aprendida.
Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:
0
7 5 | I I Il |
¥ i 3 | I | =Y Il |
7N 5 | | TF = Il |
LS § :(‘D = I I 1 |
o)
m f s |
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

A la rueda la patata

A la rueda la patata
comeremos ensalada
como comen los sefiores
naranjitas y limones
arrope, arrope

sentadito me quede.
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':80 -:80
S ” i Cpwy ] _-_I -!'! --! _-_I -"1 -—1
Soprano fy—+—% v o]
P AN T e  ——
LE
A la re-dala pa-ta-ta o= me-1e -mos en-sa - la - da
.:30 .:8[}
: f) & - — pu . —— p——
. A I | | ——
5 v -
LY
co -mo co-menlos se - flo - res na-ran- ii-tas v li - mo - nes
13
0 & o p— p—
'C_,‘ rJI' -.i ] I I I I ] I =
) . o i e . ]
v . :
A-rmo-pé a-1ro -pé sen-ta -di- to me que-de



1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

0JIJJJNd JlN ] 5 JD]1]))

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .
-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.

b) Melddica: Preparacion de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: mfsfsls —
mfs- s(m)d

-> Imitacién de frases melddicas
tocadas en el teclado, |
enunciando “lulu”. S

-> Agregar letra aprendida a d
linea melédica sistemdticamente
aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f
>4
¥ 3
Y P L8] =
v (8] bl
e [&]
d m f s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Aserrin, Aserran

. :89
Soprano —ﬁ%—; i —— — — —— » —
SOpIE 4+ 1 - P —— | - S —
LY i . :
A-se-mn a -se-man  los ma-de-ros de san Juan pi -den
) —
.ar — — : 1. s ]
' N7 . . . . . I I € 1
o | —
pan no les dan pi- den que - so les dan hue- so
Aserrin
Aserran

los maderos
de san Juan.

Piden pan

no les dan
piden queso
les dan hueso.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

wJdJ Il JJNN])

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .
-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.
->Ritmo corporal: pulso con manos y letra hablada.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> preparar los giros:  sd’sm — slsltd

-> Imitacién de frases melddicas tocadas
en el teclado, enunciando “lulu”. d

-> Agregar letra aprendida a linea |
melddica sistematicamente aprendida.

S
m
Tener en cuenta el siguiente repertorio
de sonidos:
0
i
F .4l e iy
| i 3 LS ] =
= o —
[y,
m s | t d’
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Se va la barca

0 | | | | | | | .
. .II 1 L3N | . | | | . | | | | |
Soprano  —fey P e e e — i I " s =
LT | | | | | I I |
T | | | 1 I
Se va se wva la Dbar - ca se va se va el wa - por
9
n } } J } } | } I }
= I I I —— I = = o I |
C_.} 7N - > = & | | & [l | P | & ™ [ _J & | | |
LF il i i [ i | | | = | = . | |
Ly I I I |
el ln - mnes porla ma-fa - mna tam-bién se va mi a - mor

Mafana de mananita.

me voy a orillas del mar

a preguntarle a las olas

si es que le han visto pasar.

Las olas me contestan
que si lo han visto pasar,
con un ramito de flores
prendido en el ojal.

Si el cielo fuera tinta.
y el suelo fuera papel
le escribiria una carta
a mi querido manuel.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

-> Enuncian letra de cancién llevando pulso con manos.

b) Melddica: Preparacidn de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros:
msmsmsm — msmsfmr-
rdrms- srfmrd

-> Imitacién de frases .I:
meldédicas tocadas en el m
teclado, enunciando “lulu”. r
-> Agregar letra aprendida a d
linea melddica
sistematicamente aprendida.
Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:
f)
. ]
F 4 By L8]
| P iy Laillivnad
L (8] =
o)
d r m f S
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

El caracol

e =50
A 44
Sopr i 1 1 i i
20prano {G il ] =. d d p=
)
A - quel ca-rma - col que va por el sol en
]
f =4 |
5 sLF ] i > =l =
v !
ca - da ca - chi- to lle - wva - bau - na flor

Llegadas las seis
s¢ asoma al baledn
a hacer gjercicios
de respiracion.

En este jardin
su casa nstalo
con una ventana
y un rojo farol.

Dispuesto a ganar
el premio mejor
en la competencia
de la maraton.

Al amanecer

se toma un dedal

de fresco rocio

que halld en su rosal.

La noche llego

y el ruega al dormur
que Dios le regale
un monopatin.

Camina feliz

de aqui para alla
y sobre una hoja
se pone a estudiar.

Despues de almorzar
sopita de arroz

el duerme una siesta
y ronca por dos.
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1. Preparacion:

a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de: -> Ecos ritmicos simples y desplazados  de los

siguientes patrones: l)J J J J J Z)J J J J J J 3)J J J J J
-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.

->Ritmo corporal: pulso con manos y letra hablada.
b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: drdrm —
mfmfs — slsfmfsfmrd

-> Imitacion de frases melddicas
tocadas en el teclado, enunciando
“lulu”

-> Agregar letra aprendida a linea
melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
i -
¥ P L8]
| i = L8] o
v P :I"} -
[y
d r m f s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.

62



Score

[.as vocales

= J.DS
] ln ) ] | ! | Jr— I
Soprano 2 » 7 m— J
Ly -
A a a mi ga- fi- to ma- loes- fa
5
.I;J I I ] [ | |
|
oo F ¢ ' —e o |
S U ] I ] ] | |
. — —
yo no se sl sa- na- ra 0 sl no s  mo-ri- 1A a
E.ee. 0.0.0.

me gusta mucho el cafe

VO NO s€ si tomare

0 sino lo dejare
e.e.

Lii

mi sombrero lo vendi

me sirvio para vivir

eneldiadel
Ii

63

la modista me corto
un hermoso paleto
eneldiadelaO
0.o0.

U, u,

me enconfre con la Luln
que vivia en el Per,
enlacalledelaU

U



1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:
ndddJiJINl) 3)lZ

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros : ds,d — drmrd -
(dr)mfsfmf rmfmrm -s(mr)d

-> Agregar letra aprendida a linea melddica
sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f
A 1
F . gy L8]
i a1 > L% ] haillinsni
L ) =
[ ©
s, d r m f s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

[Los Pollitos dicen

fy = | |

y | ] ]

Soprano #::% J e —— - -
. - — —

Los po-1hi-tos di - cen pi-o pi- o pi 0

_gﬂ—H—H
- I

S Iyt g e s |
= = =~ —=—- =
cuan-do tie- nen ham -  bre cuan - do tie- nen fri - o

La gallina busca
el maiz y el trigo
les da la comida
v les presta abrigo.

Bajo sus dos alas
acurrucaditos

hasta el otro dia
duermen los pollitos.
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1. Preparacion:

a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos desplazados del siguiente patrén: 1) D ﬂJ J
-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.
->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: drmfs —Is —
fmrd

-> Imitacion de frases melddicas
tocadas en el teclado, enunciando
Illulu”

-> Agregar letra aprendida a linea

melddica sistematicamente
aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

7
Fdl Fay
[ P iy -
< © s —
. [8]
d r m f s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
-> Crear una coreografia en conjunto a los estudiantes.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Una flor de la cantuta

Del pastorcito la flauta
en el rio se cayo.

| pusose contento el rio,
su perfume se llevo. ||

El llantito de una nina

en el rio se cayo.

|| pusose muy triste ell rio
v sus lagrimas llevo. ;|

El perfume con el canto

v las lagrimas guardo.

|: por eso es que el rio tiene
tiemnecito el corazon. :||
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

1JdJJJJ] 2 JJJJJ1.

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta”.
-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.
->Ritmo corporal: pulso con manos y letra hablada.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: drm —Ism
—Isl(t)d — Ism-Isl- (s)mrd

-> Imitacion de frases melddicas
tocadas en el teclado,
enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a
linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

0
F
1 iy
/1 Fay iy
IS § > =
d r m s d
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Sobre el puente de Avellon
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Lectura de tarjetas rapidas con los siguientes patrones:

1edJJJdd 9300010 501112 4 000001

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.
->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta”
b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: dmdrm —
dmrmd — dmrsd — sd"-msfmrmd —
msfmrd

-> Imitacion de frases melddicas
tocadas en el teclado, enunciando
“lulu”

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)

- P
F .l L=
Ty P L® ]

¥- © ) —
. [8]

d r m f s d
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.

-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.

3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Aquella Rosita

Ira de padrino
su tio el jazmin
iran a la boda

claveles por mil.

Vestida de blanco
también carmesi
la novia se casa

con el aleli.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:
0ddddd 9 ddd Il 9D JNN1 4Jl].
-> Imitacién de la letra de la cancion por frase.

-> Enuncian letra de cancién llevando pulso intercalando manos y pie.

b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros : sdtls — sltd — dld(l)sm
—fmrfm

-> Imitacién de frases melddicas tocadas en
el teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
F A
F 4 P ¥
Y P Ty =
v o (8] =
[y
m f 3 t d
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

A la liberata

A la liberata

le duele la guata
v no tiene plata
pa ir al doctor

Pobre liberata
le duele la guata
v no tiene plata
pa ir al doctor.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Imitacién de la letra de la cancién marcando pulso.

b) Melddica: Preparacidn de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: slsfmdrs,md —
slsfmdrs,d

-> Imitacién de frases melddicas
tocadas en el teclado, enunciando
“lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea
melddica sistematicamente
aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
- |
F.d I hoy
| .| 1 Fay JLL W ] Ll
” o e e
e o
s, d r m f s
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

En el Jardin del cielo

.250
| &} o | | —
Soprano  fA>—%  — i: r —— | o
') —— — e
En el jar-din del cie- lo fres se- fio-ri- fas van
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AN ’ | [ 4 : | J |
() — —
la  ni- fia quees-faal me -dio hi- jaes deun ca-pi- tan o ral

Sobrina de un alférez.

nieta de un coronel.
ahijada de Mercedes

y de un general.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

wrl3J1 oy JITDTD)

-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.
->Ritmo corporal: pulso con pies y letra hablada.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: msfmfs — slsfmr —
rfmrmf- sfmrd.

-> Imitacion de frases melddicas
tocadas en el teclado, enunciando
“lulu”

-> Agregar letra aprendida a linea
melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

‘g | P

F .4 By L% ] =

s P L8] bl

RN i =7

.

d r m f s |
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.

3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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[.as horas

f - SD
f) & gt —
; — T— I T— I
Soprano 7 F 7 S . 7
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A las v-nayomna-ci a las dos me bau-ti -cé
6
s = !
S I = . — ’
NI, — d |
[} —
a las fres me fuia laes-cue-la ya las cua- troen- treal cuar - tel

A las cinco fui al doctor.
academico a las seis.
a las siete viajé a Francia
y a las ocho me case.

A las nueve fui papa,
y abuelito a las diez.
y a las once cai enfermo
y a las doce me sane.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

0JdJJJdD 9 J1J1T]]

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .
-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.
->Ritmo corporal: pulso con pies y letra hablada.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros ->s,d —s,dmd —s,d —
s,dmr-s,(d)rmfmrdt,- s,I,t,d

-> Imitacion de frases melddicas tocadas en el
teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

)
-
F .4l Fay L% ]
[ . ] > iy =
U Py o 8] s
. [&]
S, , t, d r m f
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

[.a china con el chino

La China con el chino
se fueron a Japon

la china en bicicleta

v el chino en carreton.

La China cayo al agua

y el chino la salvo

le dio respiracion de boca
y asi la salvo.
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1. Preparacion:

a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:
-> Lectura de tarjetas rapidas y/o ecos ritmicos simples de los siguientes patrones:

0PJIJIS 9 JdJ1N0) 5 DTN 4 ]3]1)

-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.
->Ritmo corporal: pulso con pies y letra hablada.

b) Melddica: Preparacion de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: s,dms,ls,ltd —
drmfrdts,|,t,d

-> Imitacién de frases melédicas tocadas en
el teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica

sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

o)
5 | | | I | | Il |
r A X | | | I T oy [ ] Il |
TN 5 | | = | ¥ | | Il |
IS § = [ Ty I = 1 | | i |
Y] o = T
s, , t, d r m f
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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El gallo Pinto
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

wd 311 5 J011 1111

->Dictado ritmico: Descifran ritmica en “titi” y “ta” .

-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.

b) Melddica: Preparacion de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: drmdrtd - mfsmf(s)ls-
slsfsfm — mfmrmrd.

-> Imitacién de frases melddicas tocadas en
el teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

0
> 7
¥ Fay LN ]
| fan ] P Ty ©
L = bl &) -
" e) = ot
t, d r m f S
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

lTengo una muneca

.

La saque a pasear
v se me resfrio.

la puse en la cama
con mucho dolor.

Esta mananita
me dijo el doctor.
que le de jarabe
con un tenedor.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Dictado ritmico escrito y percusién del patrén:
JJJ3J1N1 1)

-> Imitacidn de la letra de la cancidn por frase.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros:
slsmdmsl|f — fsfrtrfsm

-> Imitacién de frases
melddicas tocadas en el
teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a
linea melddica

sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
A
F. P
[ Ean] o L9 ] ©
v = iy el
o) TS o P ;
t, d r m f S |
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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De allacito
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De allacito, de allacito

ya viene el camavalito
todos cantan entonados

yo s0lo entono un poquito.

Pa allacifo. pa allacito

ya se va el carnavalito
chacoteando. chacoteando
solito me voy quedando.
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1. Preparacion:

a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Eco ritmico del siguiente patrén, marcando pulso con pasos: mmJ J

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: Id’l -
dldlsm —msmsl(s)mrdlI

-> Imitacién de frases melddicas
tocadas en el teclado,
enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a
linea melddica
sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
> A
F 4 L% ]
l'f"\J o L8]
) = > — o
l, d r m s I d
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Palomita ingrata
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Encontre a Pastora
y le pregunteé

s1 a nu palomita
habia visto usted.

Me subi a un arbol
y a verla pasar
viendo que no pasa
puseme a llorar.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: smsmds — Isfls — fmd” -
rfmrd

-> Imitacién de frases melddicas tocadas en el
teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica
sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f) |
- | By
F 4l 1 1 by Lailliaad
Ty 1 ey ILL S ] il ol
v ] b{} 8] el
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2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Soprano

Score

Venimos desde Flandes
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos de los siguientes patrones:

0PJIJINJIJAI 0000 T 01)00 5 0T 3)0T0))))

-> Imitacién de la letra de la cancidn por frase.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros : s,drmsfmrd - sfmfmrsfmdr(d)td

-> Imitacién de frases melddicas tocadas en el teclado,
enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica
sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:
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L3 -
S, t, d r m f

2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.

-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.

3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Desde chiquitito
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Vino un pescadito caramba
me qUiso comer
yo como era pillo caramba,
me eché a correr,
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1. Preparacion:

a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

0JIJJIRI 2 ]l

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

-> Enuncian letra de cancién llevando pulso.

b) Melddica: Preparacidn de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: sd tlsmfsm — sfmrd

-> Imitacion de frases melddicas tocadas en
el teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica
sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

0
F Py [ 6]
| i i Py L8] =
v o P iy =~
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2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.

-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.

3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Debajo de un boton
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ha - bi-aun ra - fon fon fon ay quechi- qui - tin ftin fin

Debajo de un boton ton ton
que encontré Martin tin tin
habia un ratén ton ton

ay que chiquifin. tin. tin.

Ay que chiquitin tin tin
era aquel raton ton ton
que enconfro Martin tin tin
debajo de un boton ton ton.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos simples y desplazados de los siguientes patrones:

TPIEE PPN AR

-> Imitacién de la letra de la cancion por frase.

-> Enuncian letra de cancién llevando pulso intercalando manos y pies.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: (mr)drmfs —ltdls —
fsifm — (m)rmfrd

-> Imitacidn de frases melddicas tocadas en
el teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
& 5 I I I I I I I Il |
F 4l i i I I | I | = | 4F Il |
N 5 I I | = | 4F | = I Il |
A | | = I © I = 1 | | i |
e/ © o e
d r m f s | t d
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Vamos Pastorcillos

lq . ﬂl
Soprano  {r% = — = i — -
e L
Va- mospas - tor - ¢ - llos va - mos a Be len
5 1 |2
n I
P | 1
i 0 ol | [ |
- - & - — | 1
LY =
queen Be-lén a - ca - ba Je - sus de na cer cer
Vamos pastorcillos.

vamos a Belén

que en Belén acaba

Jesus de Nacer.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmicos de los siguientes patrones:

e 37400 9 3011 5 J1111 T T,

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: mrmfs —
sltls — sltlsd- Iflsmsfmrd

-> Imitacion de frases
melddicas tocadas en el
teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a
linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
i
F ey [9.]
Ty P L %] =
e = [ ] =7
o - — F=Y
d r m f s t d’
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Los diez perritos

.= 8[}
e p—
D o — S T ——
Soprano  —{fmF- — - m—— —
G2 ; — —
L2
Yote-ni-a diez pe - 111~ tos yo te-ni-a diez pe-1ri-tos u- 1o
A —
5 o | | o o P | | |
o) 4 o & o 4 4
se  mu-riocen la nie - ve no me que-dan mas que nue- ve

Yo tenia diez perritos

yo tenia diez perritos

uno se murio en la nieve

no me quedan mas que nueve.

De los nueve que quedaron
de los nueve que quedaron
uno se cayo al mapocho

no me quedan mas que ocho.

De los ocho que quedaban
de los ocho que quedaban
uno me lo mato un cuete

no me quedan mas que siete.

De los siete que quedaban
de los siete que quedaban
uno lo mato un buey

no me quedan mas que seis.
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De los seis que me quedaban
de los seis que me quedaban
uno se murio de un brinco
no me quedan mas que cinco.

De los cinco que quedaban
de los cinco que quedaban
uno se fue pal teatro

no me quedan mas que cuatro.

De los cuatro que quedaban
de los cuatro que quedaban
uno se volvio al reves

no me quedan mas que fres.

De los tres que me quedaban
de los dos que me quedaban }
uno se fue con don bruno

no me quedan mas que uno.

Y ese uno que quedaba

y ese uno que quedaba
ayer se me fue pal cerro
no me queda ningun perro.



1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Ecos ritmico (llevando pulso con pie) del patréon:

) J3JJ 1]

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

-> Enuncian letra de cancién llevando pulso intercalando manos y pies.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: mfsdsls — sfmrd

-> Imitacién de frases melddicas tocadas en el
teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)

r
F 4l P L]
[ ¥an] o L8] e

v e [ =
A P~ — ©

d r m f s | t d’
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.

-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.

3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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e Mi gallito

S i |
S0prano ij P = . P . .
L) -
Seha per - di - do mi ga - li- to la la

6

7 i
. i T r
5 AN . [ [+

L3 -

Seha per - di - do mi ga - lli- to la la po - bre
11
|

* - ] 1
S Yy - d_- P = =

AN e e | e : 1

L ! =

ci-to la la mi-ga-1li-to la la yv no Io pue - doen - con - frar

Tiene plumas amarillas, la 1a Lo he buscado en Alemnia, la la
tiene plumas amarillas, la 14 lo he buscado en Alemania,. la la
aletea. la 14 en la China, la la

picotea. la 14 en la Rusia. la 1a

y canta quiquirica y tambien en Panama.

Tiene cresta colorada. la la Silo encuentra usted, comadre. la la
tiene cresta colorada. la 14 s1 lo encuentra usted, comadre, la la
v camina. la la lo acorrala. la 13

con un paso, la Ia me lo pilla, la la ,

que parece militar. y lo frae para aca.
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1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

nddddddi) pl 111111111 ))

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

-> Enuncian letra de cancién llevando pulso con manos.

b) Melddica: Preparacidon de lineas melddicas y giros melddicos a partir de:

-> Preparar los giros: mrds,dms — (s)fsl(sm)r-
mfs(m)d — (d)t,l,s,(s)fmrd

-> Imitacién de frases melddicas tocadas en
el teclado, enunciando “lulu”.

-> Agregar letra aprendida a linea melddica
sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

f)
- 1 >
7 By L8] il
| I | 3 ¥ Ll
v = [ =
o) o o e
t, d r m f S | t d
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.
3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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Score

Se oyen las rondas

101

-=SD
f) &
=
Soprano ~—t
prafo 1my 2
¢ # 4 &
Se o- ven las ron-das que can-tan los  ni- fios
6
f) »
J =,
I
L)
los pa- ja-ros enel Dbos - que el a- gua co-rrien-doal mar
1I
() « [
= | |
o = o ]
KNI [ & |
) o *°
el  vien-to que so-plaen lasra- mas tam- bién a co-10 can-fa -1,




1. Preparacion:
a) Ritmica: Ejecucidn ritmica a partir de:

-> Imitacién de la letra de la cancién por frase.

-> Enuncian letra de cancién llevando pulso.

b) Melddica: Preparacién de lineas melddicas y giros melddicos a partir de :

-> Preparar los giros : s,drs,s(d)rmd
-smsmsf(m)rfrfrfm - sd tlsfmsfr
t'drmfrd.

-> Imitacion de frases melddicas
tocadas en el teclado, enunciando
Illulu”

-> Agregar letra aprendida a linea
melddica sistematicamente aprendida.

Tener en cuenta el siguiente repertorio de sonidos:

ln -y i3

.4l Py LS ] =7

[ ] Fa L8] il

< = — © -3 —
L2 o i S o
S, t, d r m f S t d’
2. Presentacion: -> Breve muestra de la cancién por el profesor.
-> Acompafiamiento instrumental del profesor a nifios/as.

3. Practica: ->Pulir detalles de la misma.
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V - CONCLUSION Y PROYECCION

5.1 Conclusién

El proceso de elaboracién de esta recopilacion did4ctica fue enriquecedor, dado que
no soélo abarco la dimension tedrica de lectura y seleccion, sino mas valioso aun:
abarcé la dimension vivencial y empirica a partir de una experiencia de practica en
la Escuela basica Blas Cafias, institucion en la cual el “concepto Kodaly” se
evidencié mediante los buenos desempefos de los/as estudiantes en la clase de

educacion musical.

En la educacion formal, hoy por hoy, en nuestro pais existe un curriculum nacional
aplicado a todas las instituciones, que pretende cimentar los lineamientos y
propdsitos de la educacion chilena, de paso también proponiendo contenidos y
actividades para cumplir con los ejes y objetivos de aprendizaje fijados por nivel. Es
ahi donde hay que hacer una primera salvedad al respecto, porque son los ejes y
objetivos de estos planes y programas los obligatorios y no asi las actividades
propuestas en dicho documento, pues estas ultimas fueron planteadas para dar una
orientacién a profesores/as acerca del planteamiento de una clase, ayudandoles a
generar una claridad, pero no una imposicion. Bajo esa premisa es que la reflexion
final apunta a hacer un llamado hacia al empoderamiento del profesor/a de musica
para apropiarse de su libertad de adoptar metodologias y estrategias que circulen
en pos de la adquisicion de habilidades musicales y acercamiento del fenédmeno
musical mediante del goce estético.

5.2 Proyeccién

La presente recopilacion didactica de material de alfabetizacion musical y
repertorio de lirica infantil graduado para primero y segundo basico, fue el
resultado de una experiencia de practica en la cual se logré evidenciar de manera
directa los avances de los/as estudiantes en materia de adquisicion de habilidades
musicales necesarias para una clase de musica de calidad, pero mas importante
aun: para el desarrollo integral de los/as nifios/as. Mediante el trabajo planteado se
espera que el/la docente del contexto nacional formado/a sobre la base del
concepto Kodaly, visualice en este material un apoyo que sirva a la facilitacion de

su quehacer en las aulas.

La proyeccion a futuro de este material, es que junto a ser utilizado por
profesores/as de musica, siga habiendo trabajos de recopilacién didactica en la
posterioridad, de manera que se le brinde continuidad al presente, abarcando
cursos y niveles mas avanzados, de paso desarrollando aun mas estrategias

didacticas y asi también desafios.
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