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Resumen

Dentro de los multiples cambios que ha sufrido el género policial a lo largo del
tiempo, se encuentran la incorporacion de fendmenos culturales y sociales a su trama. Este
fendmeno surge en Latinoamérica, escenario donde seran producidas las obras del género
que hoy Illamamos neopolicial. En este, el rol del detective ya no es dar con la solucién del
caso como lo es la labor del detective clasico, sino que se instala dentro de una funcién donde
puede errar y no conseguir su objetivo final. De lo anterior surge una nueva representacion
dentro de la literatura chilena, donde el papel de detective ya no es representado de forma
exclusiva por un hombre, sino que aparece encarnado por una mujer. Es por ello que la
presente investigacion se centra en el andlisis de una nueva representacion de detective en el
neopolicial, que posiciona a la mujer en un espacio dominado exclusivamente por hombres,
en donde ella aportara técnicas no ocupadas usualmente por los detectives clasicos. Para
Ilevar a cabo este trabajo analizaremos las obras Nuestra Sefiora de la Soledad, de Marcela
Serrano (1999) y Asesinato en La Moneda (2007), de Elizabeth Subercaseaux, novelas
chilenas que se adscriben dentro del género neopolicial. De esta forma, el objetivo es estudiar
la construccidn de la representacion de la detective que aparece en ambas novelas a partir de
la voz narrativa. Con base en lo anterior, la hipétesis de nuestra investigacion es que la voz
narrativa que construye a las detectives de las novelas antes mencionadas, refleja dos tipos
de investigadoras cuyo rasgo comun es la empatia y su concepcion psicoldgica sobre lo
politicamente correcto. A pesar de ello, estas detectives se diferenciaran por una
caracteristica principal, la cual corresponde a la posicion que adoptan desde su ser mujer y la
profesion que desempefian en relacion al poder hegemonico. Finalmente, los elementos
metodoldgicos utilizados dentro de la investigacion son el modelo de andlisis para la figura
del detective, propuesto por Clemens Franken (2003), el concepto de hegemonia, abordado
desde las investigaciones de Federico Pollieri (2015) basados en los postulados de Antonio
Gramsci, el trazado historico de la critica femenina, fundamentado en las etapas propuestas
por Toril Moi (1988) y, por altimo, la voz narrativa, desde lo planteado por Gérard Genette
(1989).

Palabras clave: neopolicial, representacion de la detective, voz narrativa, critica feminista,

hegemonia



1. Introduccidén

Las narraciones policiales en su desarrollo han adquirido un rol importante dentro de
la literatura, pues consideran tematicas variadas y contingentes, lo que permite una mayor
conexion con el lector debido a su cercania con la realidad. En los inicios del género, a fines
del siglo XIX, el énfasis estaba puesto en el personaje del detective, quien reunia las
caracteristicas que lo construian como el héroe de la historia y que, de alguna forma, lo
responsabilizaba de restaurar el orden social que lo delictual habia alterado. En
Latinoamérica este personaje se retoma a partir de nuevos atributos, ya no es el sujeto que
actla de manera certera, sino que hay un margen mucho mas amplio para el error, donde los
conflictos sociales influyen dentro del accionar del detective. Esto hace referencia a la

denominada literatura neopolicial.

Un aspecto que Ilama profundamente la atencion del neopolicial es, principalmente,
que la representacion del detective haya mantenido las caracteristicas del detective clasico,
por cuanto sigue conservando su posicionamiento de lider y razonamiento l6gico, y se cifie
a los parametros que la institucion, para la cual presta servicios, dicta. Sin embargo, hay una
nueva representacion del detective durante el siglo XX, que es la que realmente adquiere
relevancia dentro de nuestra investigacion, se trata del caso de la insercion de la mujer como
sujeto a cargo de la resolucion de los conflictos. Nuestro interés esta puesto precisamente en
la representacion que se construye de ella, enfatizando en los espacios que se le han asignado
en el contexto chileno a fines del siglo XX y comienzos del XXI, en dos novelas: Nuestra
Sefiora de la Soledad (1999) de Marcela Serrano y Asesinato en La Moneda (2007) de

Elizabeth Subercaseux.

La particularidad de estudiar esta nueva representacion en el contexto nacional es
estudiar la posicion marginal en que se ha situado a la mujer durante décadas en relacion a
los espacios de poder ocupados por el hombre. Es asi como la figura de la mujer detective se
distanciara de la sociedad patriarcal para conformarse como un sujeto activo que debe valerse
de los atributos propios de la tradicion detectivesca para resolver un caso, pero al mismo

tiempo incorporando algunos atributos propios de su ser mujer, que han sido leidos de manera



negativa por la sociedad, pero que en el caso de estas novelas adquieren nuevas

valorizaciones.

Los antecedentes anteriores dan paso a que el eje de nuestra investigacion se centre
en analizar la representacion de la detective en las novelas: Nuestra Sefiora de la
Soledad (1999), de Marcela Serranoy Asesinato en La Moneda (2007), de Elizabeth
Subercaseaux. La construccién de estas figuras se puede evidenciar por medio de la voz
narrativa con la cual se construye su representacion, lo que evidenciara similitudes, en
relacién a la empatia que demuestran con otros personajes involucrados en el caso, y
diferencias respecto a las discordancias discursivas en cuanto a su ser mujer y a como estas

se desenvuelven dentro de su labor profesional en relacion al poder hegemdnico.

A continuacion, se analizaran dos representaciones diferentes de detectives, por un
lado, una mujer que no problematiza el lugar que la cultura le ha asignado; y otra, que se
cuestiona su posicion tanto en el espacio publico (o laboral), como en el espacio privado
(domeéstico y familiar). Asi, las autoras chilenas Marcela Serrano y Elizabeth Subercaseaux,
con sus propuestas narrativas instalan un discurso critico con distintos matices, en los cuales,
sin embargo, y pese a que construyen una nueva representacion de la detective, caen en

algunas ocasiones en los mismos esencialismos que la tradicion hegemdnica ha construido.

Finalmente, la investigacion se divide en los siguientes apartados. El capitulo uno
presenta el marco metodoldgico que respalda esta investigacion. Luego, en el capitulo dos,
se enunciaran las consideraciones preliminares relacionadas con los conceptos de género
policial, neopolicial y las representaciones del detective. Siguiendo con este modelo, el
capitulo tres corresponde al marco tedrico, compuesto por las categorias de trazado historico
de la critica femenina desde las etapas de Toril Moi (1988), critica literaria feminista chilena,
sustentado en las escritoras Lucia Guerra (2008) y Nelly Richard (2008), entre otras; el
funcionamiento de la hegemonia, segun las investigaciones de Federico Pollieri (2015)
basadas en los planteamientos de Gramsci y, por ultimo, los niveles narrativos desde los
conceptos de Gérard Genette (1989). Posteriormente, el capitulo cuatro corresponde a la fase

de analisis, donde se someteran a juicio critico las novelas Nuestra Sefiora de la Soledad



(1999) y Asesinato en La Moneda (2007), destacando que para esto se hara converger una
adaptacion de los nueve puntos de analisis para detectives propuesto por Clemens Franken
(2003) y el posicionamiento de la voz narrativa segun el modelo propuesto por Gérard
Genette (1989).

Para concluir, se exponen las conclusiones, proyecciones y propuesta pedagogica.
Respecto de este Ultimo punto se adelantaré que son consideradas ocho clases y, cada una de

ellas, serd acompafiada por actividades disefiadas de manera progresiva y didactica.



Capitulo 1: Metodologia

1.1.0bjeto de estudio

El objeto de este seminario es la representacion de la detective en la literatura chilena
en las obras Nuestra Sefiora de la Soledad (1999), de Marcela Serrano y Asesinato en La
Moneda (2007), de Elizabeth Subercaseaux. La justificacion de este objeto surge porque se
presenta una relacion entre el género, la hegemonia y lo neopolicial en la figura de la
detective dentro de las dos obras antes mencionadas. En ambas novelas se instalan diversas
imagenes en torno a la construccidn de la detective a través de distintas representaciones del
género, ya sea desde un pensamiento que se adhiere al perfil patriarcal y otra que se inclina

a los ideales del feminismo.

1.2.Hipotesis

La hipdtesis de nuestra investigacion es que la voz narrativa que construye a la
detective en las novelas: Nuestra Sefiora de la Soledad (1999), de Marcela Serrano y
Asesinato en La Moneda (2007), de Elizabeth Subercaseaux, refleja dos tipos de detective,
cuyo rasgo comun es la empatia y su concepcidn psicoldgica sobre lo politicamente correcto.
Sin embargo, estas dos detectives se diferenciaran a partir de discordancias discursivas de lo
que plantean respecto a su ser mujer y a la profesion que desempefien en relacion al poder

hegemonico.

1.3. Objetivo general

Estudiar la construccién de la representacion de la detective en las obras Nuestra
Sefiora de la Soledad (1999), de Marcela Serrano y Asesinato en La Moneda (2007), de
Elizabeth Subercaseaux a partir del uso de la voz narrativa.

1.4. Objetivos especificos

a) Analizar a las detectives en las obras escogidas por medio de la adaptacion del modelo
propuesto por Clemens Franken (2003), reconociendo las caracteristicas que

conforman la representacion de estas.



b)

d)

Distinguir la voz narrativa que predomina dentro de las obras Nuestra Sefiora de la
Soledad (1999), de Marcela Serrano y Asesinato en La Moneda (2007), de Elizabeth
Subercaseaux segun los conceptos de niveles narrativos (extradiegético,
intradiegético y metadiegético) propuestos por Gérard Genette (1989), reconociendo

la perspectiva desde la cual se enuncia las caracteristicas de las detectives.

Analizar a las detectives de las novelas Nuestra Sefiora de la Soledad (1999), de
Marcela Serrano y Asesinato en La Moneda (2007), de Elizabeth Subercaseaux a
partir de la Teoria literaria feminista (1988) propuesta por Toril Moi, determinando
la etapa del feminismo a la que se adscriben las detectives segln su discurso dentro
de la obra. Se considera para ello: la concepcidn sobre si mismas, la concepcion sobre

el sexo opuesto y su relacién con la sociedad.

Detectar los rasgos comunes Y las diferencias de las detectives presentes en las obras
Nuestra Sefiora de La Soledad (1999), de Marcela Serrano y Asesinato en La Moneda
(2007), de Elizabeth Subercaseaux, reconociendo las caracteristicas propias que

conforman el perfil de cada una de ellas.

Proponer una bajada pedagdgica didactica de lo analizado, acercando el género
neopolicial a los estudiantes de cuarto afio medio en el area de Lenguaje y
Comunicacion, en la unidad de Literatura e Identidad, a través de un mddulo didactico
basado en el analisis de la obra Asesinato en La Moneda (2007) de Elizabeth

Subercaseaux.
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1.5. Metodologia

Para efectuar el andlisis de las obras Nuestra Sefiora de La Soledad (1999), de
Marcela Serrano y Asesinato en La Moneda (2007), de Elizabeth Subercaseaux, nos
basaremos en el modelo de andlisis propuesto por Clemens Franken (2003). EI modelo de
analisis que el autor emplea para estudiar a diferentes detectives contempla nueve puntos que
pueden aplicarse casi de modo transversal a los textos que se inscriben en este género. Dichos

puntos son:

1. Antecedentes personales y bibliograficos del autor (recabar informacion respecto de
la vida y produccidn literaria del autor, contemplando para ello obras que se inscriben dentro

del género policial.

2. Detective (aspecto fisico y biogréfico, aspecto moral, aspecto psicolégico, postura
filoséfica, artistica y politica, relacion ojo publico y ojo privado, y las coincidencias en la

participacion de un mismo o de distintos detectives).

3. Cronotopo (lugar y tiempo en que se desarrolla la accién, considerando para ello

fechas, estaciones del afio, lugares especificos y referenciados).

4. Método de investigacion (observacion, deduccion, conocimientos especificos,

conocimientos practicos de la vida, suposicion, interrogacion).

5. Motivo del crimen y criminal (hace referencia a las motivaciones que llevan al

criminal a efectuar el delito).

6. Critica a la sociedad de su pais y a la extranjera (elementos politico-sociales que

incluye la trama, expuestos de manera critica).
7. Aspectos formales (lenguaje y estilo, narrador, focalizacion etc.).

8. Narrador (aspectos personales, vision de mundo, relacion con otros detectives

famosos, formas de investigar).

9. Asimilacion (similitudes con otros detectives del canon en el género policial).

11



Este modelo, en su conjunto, entregard una perspectiva amplia de la representacion
de la detective con respecto a su rol como investigadora. Cabe sefialar que, al referirnos a “la
detective”, apuntamos a dos areas de interaccion de los personajes como tal: una de estas
corresponde al género y ser detectives y, la otra, por su parte, nos permite entender el
funcionamiento del rol que estas asumen como investigadoras, desde una posicion
hegemaonica en relacion al poder que pueden manifestar en su profesion. Lo anterior, se puede
evidenciar en la voz narrativa de las detectives, quienes presentan un distinto perfil respecto

a como se relacionan tanto en el ambito privado como publico.

Para complementar este trabajo, se empleard el modelo narratolégico de Gérard
Genette propuesto en su obra Discurso del relato (1989), que diferencia la voz en los niveles
narrativos. A partir de esto, se intenta constatar la voz narrativa que narra y caracteriza a las
detectives dentro de las obras, lo que permite evidenciar cuéles son los distintos tipos de
representaciones de estas. A partir de la caracterizacion otorgada por la voz dentro del relato,
se pueden observar discursos hegemdnicos dentro de las obras, los cuales cambian segun el
contexto y, en consecuencia, hacen variar el actuar y la posicion de las detectives respecto
del poder.

Al mismo tiempo, consideramos dentro de nuestra metodologia conceptual, lo
referente al feminismo como suceso histérico que ha evolucionado, centrandonos en las
diversas etapas propuestas por Toril Moi (1988). El discurso de posicionarse, empoderarse y
salir de un constructo que ha sido durante afios fuertemente patriarcal, donde el poder esta
centrado en la figura masculina. Por tanto, la hegemonia sera otro concepto que recogeremos
de manera critica en relacion con la trama de las novelas propuestas, en base a las

investigaciones que Polleri (2015) realiza sobre el autor Gramsci.

Para la bajada pedagogica se presentaré el disefio de una unidad didactica, para la cual
consideramos la obra Discurso del relato (1989) de Gérard Genette, los Planes y Programas
de Lenguaje y Comunicacion para Cuarto Medio, las Bases Curriculares y la obra Asesinato
en La Moneda (2007) de Elizabeth Subercaseaux. Lo anterior, con el objetivo de crear guias
para el estudiante y profesor, que complementen las actividades y promuevan el interés por

la lectura de novelas neopoliciales de autoras chilenas.
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1.6. Relevancia de la investigacion

Un factor comun dentro del género neopolicial latinoamericano es la alta produccion
de obras escritas por hombres, cuyos detectives también lo son. Por ejemplo: Héctor
Belascoaran Shayne de Paco Ignacio Taibo I, en la saga del mismo detective, publicada entre
los afios 1976 y 1993 con las obras Dias de combate y Adids, Madrid respectivamente;
Cayetano Brulé de Roberto Ampuero en ¢Quién maté a Cristidn Kustermann? (1993) y
Heredia de Ramén Diaz Eterovic en La ciudad esté triste (1987). Estas dos ultimas son las
que dan inicio a la tradicion neopolicial chilena. Con estos antecedentes es posible observar
que existe una predominancia de representaciones masculinas dentro del género,
particularmente en Chile, tanto a fines del siglo XX como a comienzos del XXI. De este
modo, la insuficiente produccion de obras con detectives mujeres trae aparejada escasas
lecturas criticas de ellas. Es por este motivo, que autoras como Elizabeth Subercaseaux, y
Marcela Serrano, no deben excluirse a la hora de estudiar el neopolicial. Tanto ellas, como
otras escritoras, entre cuyos nombres encontramos a Alejandra Rojas y Alicia Mercado-
Harvey, han escenificado a la mujer en un espacio histéricamente utilizado, en su mayoria,

por hombres.

Dado lo anterior, ya sea por la falta de produccion critica, como por la importancia
que la figura del detective tiene en la literatura, es importante analizar este tipo de escritura
realizada por mujeres, en donde la creacion del personaje también protagonizado por mujeres
se posiciona en un rol novedoso, ocupando espacios culturales y sociales a los que antes no
tenian acceso, hecho que abre a la vez, nuevas reflexiones sobre el género, y de como la
sociedad posiciona el rol de la mujer como un agente social, no obstante, desde esta base se
establece una limitacion respecto a las funciones que les son asignados por tradicion a la
mujer. Ademas, en el contexto actual chileno, los temas de la novela neopolicial como: la
violencia, la corrupcion y los crimenes, entre otros, son de interés publico, puesto que son
parte del cotidiano y aparecen expuestos diariamente por la prensa. Por ello, se trata de un
género o tema de posible interés para los estudiantes, ya que se asocia a sus contextos sociales
y realidades. Por otra parte, este género que puede resultar interesante para los jévenes, no
estd incluido dentro de las lecturas obligatorias en la asignatura curricular de Lenguaje y

Comunicacion, tampoco como una propuesta en los Planes y Programas del MINEDUC ni
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en la Red de Contenidos anuales exigidos en las escuelas, entre séptimo y cuarto afio medio.
En ensefianza media [de séptimo a cuarto afio medio] los estudiantes tienen un breve
acercamiento al género policial clasico, con obras tales como: Estudio en escarlata (1887)
de Arthur Conan Doyle, Narraciones extraordinarias (1841) de Edgar Allan Poe, El
asesinato de Roger Ackroyd (1926), Poirot investiga (1924) y Asesinato en el Orient Express
(1934) de Agatha Christie, que aparecen en los niveles de séptimo y octavo basico. En los
cursos de primero a cuarto afio medio se encuentran obras como: La mascara de la muerte
roja (1842) y Corazon Delator (1843) de Edgar Allan Poe. Pero no se realiza un estudio
riguroso, sino que solo aparecen como lecturas sugeridas o complementarias orientadas en la
unidad de género narrativo en los Programas de estudio, elaborados por el Ministerio de
Educacion.
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1.7. Estado de la cuestién

Los comentarios criticos acerca de literatura neopolicial chilena se enmarcan en las
caracteristicas que posee este género, las que reflejan acontecimientos como el crimen, la
violencia y la intriga, que en definitiva son caracteristicas que también compartiria con los
periodos de dictadura, no solo en Chile, sino también en Ameérica Latina: “[...] la literatura
neo policial ha servido para revelar la realidad de nuestros paises donde dice Diaz Eterovic-

crimen y politica han sido una ecuacion tragicamente perfecta” (Morales 5).

A pesar que esta literatura no era la predilecta para los lectores de la época, logrd
situarse en Chile a fines de la década de los 80’s, gracias a que el género neopolicial logro
difundirse con rapidez pues sus historias narraban hechos que las personas podian observar

dado sus contextos historicos y la cercania con su realidad cotidiana. Al respecto,

[...] argumenta el autor chileno [Diaz Eterovic] que la narrativa neo policial
ha logrado imponerse dentro del contexto de la literatura chilena e
hispanoamericana, a pesar de que muchas veces se le consider6 como una
literatura marginal y vista prejuiciosamente tanto por los escritores como
también por la critica especializada y periodistica. Sin embargo, hoy en dia
los parametros discursivos de esta forma discursiva, asi como sus codigos y
estrategias han invadido incluso aquellos relatos que en principio no se han
definido como esencialmente policiacos. (147)

Desde otra perspectiva, el género neopolicial, ademas de ser llamativo por sus
estrategias narrativas, se caracteriza por presentar ambientes marginales, que se asientan
como un escenario comun dentro de estas novelas, favoreciendo la criminalidad, sobre todo
en paises que no alcanzaron su desarrollo. Al respecto se refiere Ramén Diaz Eterovic, en su

articulo “Leonardo Padura: Vivir y escribir en La Habana” (2013), cuando se plantea que:

[...] Al despuntar la década del 80 y hacerse evidente la existencia de una
narrativa policial, auténtica y propia, escrita por autores iberoamericanos de
diversas latitudes, también se puso de manifiesto la certeza de que se trataba
de una propuesta estética que habia asumido, mas que un compromiso formal

con las viejas escuelas, un reto ideoestético, pues se proponia mostrar los lados
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mas oscuros de unas sociedades perdidas en un recodo del camino que va del

subdesarrollo a la postmodernidad [...]. (Eterovic 11)

De este modo, la literatura neopolicial surge entre las décadas de los 70's y 80's en
Latinoamérica, debido a que se incorpora al campo literario una nueva forma de abordar el
crimen, a partir de nuevas inquietudes sociales. Por lo tanto, se requiere un personaje
detective con nuevos métodos para resolver los delitos. Lo anterior da paso a una
consagracion de la tradicién neopolicial literaria en Chile, de la cual forman parte las novelas
La ciudad esta triste (1987) de Ramén Diaz Eterovic y ¢ Quién matd a Cristian Kustermann?
(1993) de Roberto Ampuero, obras que se transformaron en insignias representativas de gran
importancia para el género. A lo anterior, habria que agregar que a fines de la década de los
80's, bajo el respaldo y auspicio de la coleccion Planeta, surge un “fenémeno editorial [que
cobraria relevancia en] los noventa, llamado Nueva Narrativa, y que corresponde a un grupo
de narradores reunidos por la editorial [...] a partir del afio 1987” (Silva 102)! Como efecto
de lo anterior, aparecen dentro del escenario literario autoras como Marcela Serrano y
Elizabeth Subercaseaux, escritoras que con sus obras Nuestra Sefiora de la Soledad (1999) y
Asesinato en La Moneda K (2007) se inscriben en el género neopolicial chileno.

1 Algunos narradores que configuraron la corriente literaria de la Nueva Narrativa chilena de los afios 90 fueron:
Alberto Fuguet con Mala onda (1991), Diamela Eltit con Los vigilantes (1994), Hernan Rivera Letelier con La
reina Isabel cantaba rancheras (1994), Jaime Collyer con Cien pajaros volando (1995), Marcela Serrano con
Nosotras que nos queremos tanto (1995), Alejandra Rojas con El beneficio de la duda (1997), entre otros.
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1.7.1. Estudios criticos

En relacion a lo anterior, y en conexidn a nuestro corpus, daremos paso a la situacion
de la critica literaria, donde se han expuesto diversos comentarios y apreciaciones de las
obras de estas escritoras. Marcela Serrano y Elizabeth Subercaseaux.

Para el caso de Marcela Serrano, tras la publicacion de su obra Nuestra Sefiora de la
Soledad (1999) podemos destacar la critica realizada por el periodista Andrés Gémez Bravo
en el mismo afio de publicacion de la novela, donde se sefialan mayoritariamente dos aspectos
que se ligan con la forma en la que escribe la autora sus obras y cdmo repercute este estilo
en el pablico. Ademas, se sefiala la relevancia que le significd ser una escritora chilena

reconocida fuera de su pais. Ella instala su estilo de escritura que se define:

[...] por sus constantes obsesiones: el género femenino como protagonista,
como victima de un sistema opresivo, y finalmente como sujeto de su propia
historia. La soledad, la frustracién activa y profesional, confrontada con una
masculinidad torpe y sorda [...] Historias narradas con fluidez, gracias a un
lenguaje de imégenes sencillas que apelan a la sensibilidad inmediata, y con

entramado narrativo que no supone complejidades [...]. (Gémez 38)

La critica anterior destaca la forma de narrar de la autora, quien construye sus obras
con un estilo sencillo y al parecer de facil lectura, donde en todo momento guia al lector, sin

un aparente grado de complejidad. No obstante, por otro lado:

Si bien Marcela Serrano exhibe madurez, un tono menos imprecatorio,
economia lingtistica y una mayor idea del suspenso, esta lejos de ser una
novela negra o incluso una buena novela. Nuestra Sefiora de la Soledad
funciona, pero con la complicidad de un lector cémodo. No problematiza, sus
cuestionamientos son predecibles y sus inflexiones sentimentales pueden
fastidiar. Entretiene, sin lugar a dudas, pero ello no la exime de las serias
limitaciones que, en un mercado dominado por el best seller, de seguro han de

ser virtudes. (38)
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Frente a una mirada negativa sobre su produccion, la misma Serrano se defiende
sefialando que sus obras Ilegan a un amplio publico. La escritora apela al éxito de ventas por
sobre la llamada “calidad literaria”: “Cuando yo escribi mi primera novela no venia de
ninguna parte literariamente hablando y la primera edicién de Nosotras que nos queremos
tanto se agoto en tres dias. Entonces, las criticas tienen que ver con las ventas, no con que

fuera buena novela” (Castillo 83).

Efectivamente, la popularidad a la que alude la autora es cierta. El afio 2001, Marcela
Serrano recibe el premio Planeta, galardén otorgado por la editorial transnacional del mismo
nombre. Lo esencial de este reconocimiento es que permite, segun sus propias palabras, situar
a la mujer fuera de su pais de origen, mas cuando ha sido marginada de los &mbitos sociales

por afos:

[...] pasan los afios y nunca premian a latinoamericanos. Ahora con los 50
afios, tiraron la casa por la ventana, fue un acto muy solemne en el que los
propios Reyes entregaron el Premio. Yo creo que fue el instinto el que me hizo
pararme en ese escenario y decir: “soy chilena’’. Fue una forma de decir que

por fin Latinoamérica esta presente. (83)

La escritora manifiesta que este reconocimiento ha podido acallar a aquellos que
durante afios han criticado su peso literario, es decir, la superficialidad con que se ha tildado
su trabajo por el éxito de ventas que ha obtenido y también, segun ello, por el hecho de ser
mujer. Asimismo, en el afio 1994 es condecorada con el Premio Municipal de Literatura por
su obra Para que no me olvides (1993), condecoracion que premia las obras de autores
chilenos que hayan editado sus obras en Chile o en el extranjero, durante el afio anterior a la

premiacion.?

Por otra parte, respecto a la obra de la escritora Elizabeth Subercaseaux, la critica
literaria, por ejemplo la realizada por el periodista Poli Délano (2001) ha comentado que es
atractiva para el puablico, desde una escritura que se caracteriza por su: “[...] humor, encanto,

picardia, audacia, sarcasmo. Pero [...] sobre todo, [por] sabe[r] escribir y [hacerlo] con pluma

2 | as categorias premiadas son: novela, cuento, poesia y ensayo. Desde el afio 2013 se incorporan los premios
para los géneros referencial, investigacion periodistica y edicion.
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de tinta muy clara” (Délano 5). Un ejemplo de lo sefialado es su obra, Asesinato en La
Moneda (2007), donde utiliza diferentes elementos que permiten la cercania con el lector, y
construye personajes y una trama con tematicas de facil comprension. Tal como indica
Andrés Gomez (2007), la trama tendria un ingrediente melodramatico que facilitaria la
lectura de la novela: “En Asesinato en La Moneda hay miserias, por cierto, y muchos otros
ingredientes que sazonan la trama: una subsecretaria infiel, un Presidente débil que oculta
algo [. No obstante,] pese al crimen, no hay mucha sangre ni violencia en la novela” (Gémez
5).

A pesar de las criticas realizadas por Gomez, Poli Délano defiende la escritura de la
narradora, sefialando que: “En los Gltimos afios, varios (y varias) comentaristas de prensa han
acusado a Elizabeth Subercaseaux de frivolidad, calificandola de escritora light. Por més que
busco esa caracteristica en su obra (y la conozca mas o menos bien), confieso que no la
encuentro” (Délano 52). Dado a lo anterior, el término de frivolidad que le asigna a la
produccién literaria de Elizabeth Subercaseaux, se puede relacionar con los elementos que
caricaturizan a ciertos personajes con estereotipos sociales. Un ejemplo de ello, es Lin, el

extranjero que busca una nueva oportunidad de vida en Chile.

En suma, tanto Marcela Serrano y Elizabeth Subercaseaux son criticadas
literariamente por ser escritoras que producen novelas de venta masiva, subestimando su
calidad de su trabajo, debido a que se ve en sus producciones literarias un fuerte vinculo con
situaciones melodramaticas, apelando a un publico femenino, lo cual permite inferir que es
una escritura sencilla y simplemente humoristica; sin considerar, que ambas proponen una
fuerte critica social y politica, que invitan a reflexionar sobre temas que conciernen al poder,

la hegemonia y al género.
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1.8. Productos esperados

A partir de la presente investigacion, se busca como productos esperados el
reconocimiento de la evolucion que ha tenido el campo de estudio neopolicial, a partir de
nuevas propuestas literarias escritas por mujeres. Es preciso sefialar que nuestro foco se
centra en la produccion literaria chilena elaborada en las dos ultimas décadas y, para ello, se
consideran dos novelas de autoras chilenas que incursionan en el campo neopolicial. Por lo
tanto, se intenta realizar una asociacion de las perspectivas de género, ejemplificados en
patrones hegemonicos masculinos que son propios del género policial. Entre ellos podemos
hacer mencion a las estructuras de poder politico que dominan de forma dogmaética,
instalando en el plano socio-cultural un pensamiento patriarcal enraizado, lo cual permite
identificar una serie de estereotipos en relacion a los distintos roles que son asignados tanto

para el hombre como para la mujer dentro de este tipo de literatura.

Por otra parte, desde los analisis realizados dentro de la investigacion, se integra el
contenido de la literatura neopolicial desde una propuesta pedagdgica dirigida al nivel de
cuarto afio medio, generando en los estudiantes una mirada critico-reflexiva, respecto de la
importancia de la literatura policial y su evolucién, junto con el valor hegemanico respecto
de la imagen femenina que instala la detective, especificamente, en la novela Asesinato en
La Moneda (2007) de Elizabeth Subercaseaux. Este proyecto se implementara dentro del
electivo Literatura e Identidad, para el cual se ha creado una unidad didactica llamada “Del
policial al neopolicial: la incorporacion de la detective como modelo de integracion”, la que
busca que los jovenes logren valorar de manera critica el género neopolicial y, en él, la

incorporacion de la diversidad por medio de la figura de la detective.
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Capitulo 2: consideraciones preliminares

2.1. El género policial

La novela policial tiene sus primeros antecedentes en Europa, durante el siglo XI1X, y
surge paralelamente con los cambios sociales que sufren sus grandes ciudades, entre ellas,
Paris, Londres, Berlin, Edimburgo, Oslo y Praga. Este cambio antes nombrado se debe a la
llegada de la modernidad y, con ella, fendbmenos sociales encadenados como lo son la
aparicion de nueva tecnologia para la produccion industrial, un incremento sustancial de los
bienes de una aun existente burguesia y el empobrecimiento de las clases méas bajas producto
de la explosion demografica en estas grandes ciudades. Posteriormente, esto se traduce en un
aumento sostenido de delitos como los asaltos, que en su modus operandi pueden terminar
en violentos asesinatos y desapariciones y, por otra parte, en disputas de poder que terminan
con el asesinato de personajes influyentes dentro de la sociedad, normalmente politicos y

empresarios.

Las novelas policiales surgidas en el siglo XIX tienen como referentes historicos
principales al menos a tres autores, a quienes se les atribuye la gestacién de una ruptura
estética narrativa hasta la época, dentro de los cuales es necesario sefialar a Sir Arthur Conan
Doyle con obras como Las aventuras de Sherlock Holmes (1891), El signo de los cuatro
(1890) y Las memorias de Sherlock Holmes (1893); por otra parte, Gilberth Keith (G.K.)
Chesterton, quien incluye en la naciente tradicion literaria al Padre Brown, con titulos como
El secreto del Padre Brown, La sagacidad del Padre Brown y El escandalo del Padre Brown
(publicados entre 1910 y 1935), entre otros; y, Edgar Allan Poe, quien anterior a los otros
dos autores, en 1841 publica el primer cuento de este tipo y, con ello, se convertira en uno de
los iniciadores del género con la obra Los asesinatos de la Rue Morgue dando los primeros
pasos para establecer un patron o modelo escritural de la novela policial. EI rasgo comun de
todos los detectives presentes en las obras ya nombradas es la deduccién racional, cargada
de elementos dialécticos en los que el detective se enfrasca en una pugna con el criminal, con

la finalidad de superarle y, en consecuencia, resolver el caso.
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Por otra parte, la misma tradicion literaria del siglo XIX traera consigo obras que se
vinculan de alguna forma al género policial, debido a que narran hechos que necesitan de
alguna explicacion. Ademas, la trama, comienza a nutrirse de hechos reales. Un ejemplo de
esto son las obras: La sefiorita de Scuderi (1818) de Ernst Theodor Amadeus Hoffmann y
Un asunto tenebroso de Honoré de Balzac (publicada en 1841, mismo afio que ve la luz Los
asesinatos de la Rue Morgue antes mencionada), de la cuales Franken y Sepulveda (2009)
rescatan tres elementos que se encuentran manifestados dentro de sus lineas narrativas. Estos
son: “el delito, la gran ciudad y la presentacion inicial de los sucesos como hechos
misteriosos” (12). Con lo anterior, se puede apreciar el desarrollo de la policia como
institucion, que se apoya en nuevos datos, como lo son los retratos fotograficos, la
enumeracion de las calles y la firma de los ciudadanos, que le permiten realizar de forma mas
eficaz su labor dentro de la investigacion. Dicho fendmeno se debe, principalmente, a que la
ciudad crece y, junto con ella, la poblacién. Esta explosion demogréafica genera altos grados
de inseguridad en las personas que temen la pérdida de sus bienes materiales. Como
consecuencia de lo anterior, la figura del detective que se instala refleja un personaje dotado
de cualidades, entre ellas destacan el uso de la razon y gran asertividad al momento de
conectar las distintas pistas que lo lleven siempre a la verdad. Es por ello que dentro de la
resolucion de un enigma este detective nunca fracasa, lo cual permite dar seguridad a los

ciudadanos, validando su imagen frente al mundo hostil presentado dentro de la trama.

Desde esta logica, encontramos, ademas, dos conceptos que estan presentes en las
obras policiales: el misterio y la investigacion, ambos vinculados con el desarrollo de una
trama que sera resuelta por un detective que se vale de métodos asociados al razonamiento y
la deduccion para descubrir la verdad de los hechos, y, como informacién complementaria,
no se ajustan a la légica de la justicia, sino a la de la sociedad que posee sus propias

condiciones y necesidades.

Una de las caracteristicas que posee la novela policial es el entramado de diversos
personajes que van dejando un innumerable acopio de pistas en concordancia con un
conflicto central. Daniel Link en El juego de los cautos (1992) se refiere al tipo de conflicto

que escenifica este género:
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¢De que indole son los conflictos que cuenta el policial? Necesariamente, se
trata del delito. Principalmente, se trata del crimen. Para que haya policial
debe haber una muerte: no una de esas muertes cotidianas a las que cualquiera
puede estar acostumbrado (si tal cosa fuera posible), sino una muerte violenta:

lo que se llama asesinato. (8)

A lo anterior habria que agregar que existen cuatro aspectos, planteados por Franken
y Sepulveda (2009) que dieron lugar al desarrollo de la novela policial en su esencia en la
gran ciudad.

1. [...] Se confia menos en las palabras humanas y méas en los indicios
supuestamente objetivos.

2. [...] El desarrollo y la institucionalizacidon de la policia.

3. [...] La masa, que aparece en la segunda mitad del siglo XIX en Europa,
sirve como asilo protector al asocial de sus perseguidores. El acuerdo tacito
de no mirarse entre los que caminan en la calle, sélo es quebrado por el

detective Flaneur?.

4. [...] La aparicion del género policial es la inseguridad del mundo moderno.
El surgimiento de la gran ciudad y el orden econdmico liberal hacen temer al
ciudadano por la seguridad de sus bienes materiales. Ademas, hay que agregar
una sensacién de inseguridad existencial que, a mitad del siglo pasado
expresa, ante todo, el filsofo y tedlogo danés Kierkegaard, precursor de la
corriente existencialista de la filosofia del siglo XX, que destaca la angustia y
la preocupacion por la sobrevivencia en un mundo que percibe como

incomprensible, hostil e inhdspito. (12 - 13)

3 La palabra flaneur, que designa al paseante callejero urbano ocioso intelectualmente activo, pertenece al
idioma francés. Segun el diccionario Petit Robert (1987: 791), el verbo flaner proviene del verbo dialectal
normando flanner, que a su vez procede de flana, del escandinavo antiguo, que significa ‘correr por aqui y alla’.
Esta fuente establece dos definiciones. La primera de ellas es “Caminar sin prisa, al azar, abandonandose a la
impresion y al espectaculo del momento”. La segunda de ellas lo define como la accion de “Caminar con
lentitud, complacerse en una dulce inaccion” (Cuvardic 17)
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Desde lo anterior se explica el antecedente de la figura del detective, que emplea
diferentes mecanismos para encontrar la resolucion a los cabos sueltos en el que estan

comprometidos, a menudo, personajes con disimiles particularidades.

2.2.El neopolicial Latinoamericano

El neopolicial Latinoamericano se ha gestado desde multiples perspectivas, todas
dependientes de un lugar y contexto determinado. De esta forma, es posible situar el origen
de este subgénero a partir de la primera mitad del siglo XX, como una reaccion ante las

diversas crisis que afectan a la humanidad:

[L]a primera mitad del siglo XX, [...] azuzada por acontecimientos como el
«crack» del 29 o la crudeza de la | Guerra Mundial, llevard a la sociedad a
prescindir de la fe ciega en la razén y en la ciencia que hasta entonces habian
profesado. [...] Es después de ese contexto histdrico y, por tanto, de forma
posterior a lo que ocurri6 en otras literaturas, cuando surge con fuerza el neo
policial latinoamericano, mantenido hasta entonces como simple colonia

cultural de otras literaturas. (Escriba y Sanchez 50)

Es por ello que este subgénero proveniente del modelo policial clasico no puede ser
categorizado de manera estricta dentro de éste, o dentro del género hardboiled, ya que busca

nuevas formas de abordar la investigacion.

En el modelo clasico europeo y anglosajon se “utiliza el motivo del crimen para
desarrollar una narrativa crucigramatica cuyo propo6sito inmediato es la desorientacion del
lector” (Promis 153). Con ello podemos hacer referencia al modelo clésico de un estereotipo
de investigador idealizado, quien siempre logra su objetivo por medio de su accionar l6gico
y racionalista, donde su observacion y perspicacia son elementos que sobresalen en su rol

detectivesco, transformandose en un gran referente dentro de la sociedad.

Por otra parte, el género hardboiled surge en Estados Unidos en la década de 1930, y
se centra en situaciones de extremada violencia y criminalidad, donde la crudeza de las
acciones son una de sus mayores cualidades. Entre los exponentes mas relevantes de este

género se encuentran Dashiell Hammet y Raymond Chandler con sus obras: El agente de la

24


https://es.wikipedia.org/wiki/El_agente_de_la_Continental_(novela)

Continental (1945), El gran golpe (1966), Cinco asesinos (1944) y Asesino bajo la lluvia
(1964), entre otras. Ambos autores marcan un quiebre dentro de la produccion literaria
policial, ya que se desvinculan del modelo clasico britanico, debido a que consideraban que
su produccion literaria estaba encasillada dentro de una estructura que era demasiado
predecible y no dejaba al lector apartarse de la l6gica del detective. Uno de los ensayos mas
influyentes de Chandler fue El simple arte de matar (1950), texto que instala a Dashiell
Hammet como un nuevo referente para la literatura policial norteamericana: “Hammet
devolvid el crimen a la clase de gente que suele cometerlo por razones reales y no sélo para
proporcionarle al escritor un cadaver; y, que, ademas, lo cometen con los medios disponibles
al alcance de la mano: nada de pistolas de duelo, curare o peces tropicales” (Chandler ctd. en
Bartual 101).

Una de las grandes producciones del género hardboiled, es la revista Mascara negra,
fundada en 1920, donde producciones de grandes escritores como Carroll John Daly, Erle
Stanley Gardener, Hammet y Chandler, se publicaban de manera constante. Este tipo de
creacion literaria estaba condicionada por una linea editorial que perfilaba un prototipo de
lector segln su condicion social, es decir, estaba dirigido esencialmente para un publico
masculino, perteneciente a la clase obrera trabajadora. Las condiciones de trabajo impuestas
por el mercado, eran un foco esencial dentro de este tipo de creaciones, debido a que se
intentaba rescatar elementos de la realidad, con el fin de plasmar la crisis originada a nivel
social en esos afios; se buscaba representar a los marginados por la Gran Depresion que
sacudio el mercado mundial en 1929, la cual desbaratd la estabilidad social en diversas
localidades del mundo, causando efectos devastadores como pobreza, marginacion,

desempleo, entre otros.

Otro factor relevante que incidié dentro del hardboiled, fue el apogeo de las lineas
editoriales que se genero de forma paralela a la crisis antes mencionada. Dentro de esta
I6gica, muchos escritores que trabajaron en prensa, utilizaron este canal como medio de
difusion de este género para realizar una suerte de denuncia:

Una fuerte crisis economica unida al auge de la prensa y los medios de
publicacién paralelos a ésta, son factores decisivos (aungue no los Unicos) para

explicar como es posible que un género tan escindido de la realidad como es
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el policiaco, se convierta bajo la pluma de algunos escritores norteamericanos
[...] enuna suerte de estilizado ejemplo de realismo social [...]. (Bartual 105-
106)

Con ello, el hardboiled es posicionado como un primer factor de creacion que rompe
los esquemas establecidos por el género policial clasico, ya que, por medio de su crudeza y
violencia, se encarga de develar la realidad social que aqueja y afecta a determinada
comunidad, haciendo que sus lineas narrativas generen una conexion con el lector desde las

condicionantes sociales y culturales que predominan en la época.

Las multiples crisis socioeconémicas generaron inestabilidad mundial y, por su
puesto, afectaron a Latinoamérica. Dentro de este espacio la novela heredera del hardboiled
se conoce con el término de *neopolicial’, la cual en palabras de José Promis (2005) se instala

el neopolicial como:

tercera  alternativa  genérica  que  aprovecha los  recursos
narrativos de las dos modalidades mencionadas, una de formacién euro y
anglocentrista y la otra, manifestacion tipica de la cultura angloamericana de
los afios de mil novecientos treinta, reelaborandolos desde una perspectiva
narrativa ausente de los dos casos anteriores y asignandoles una funcion social
asimismo sui géneris que no puede tampoco ser identificada con la de los

geno-relatos europeos o angloamericanos. (154)

Con base en lo anteriormente expuesto, se hace un fuerte hincapié en que el género
neopolicial reestructurd patrones clasicos de la literatura policiaca para adaptarlos e integrar
nuevos elementos que permitian crear algo nuevo a partir de la propia realidad
latinoamericana, transformando, segun los codigos de cada sociedad, la realidad que se vivia
en determinadas épocas y contextos. Asi, Salvador Vazquez de Parga (1988), citado en El
neo policial de Ramén Diaz Eterovic (2005), por José Promis, reafirma lo anterior: “[...] el
crimen, asi, puede dejar de ser algo personal y privado, algo objetivo que afecta a un reducido
namero de personas, algo que se observa de forma fria y aséptica; el crimen ha pasado a ser
un fendmeno social que afecta a todos y que se examina apasionadamente porque incide en
una realidad [...]” (155).
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La diversidad de estrategias narrativas varia en torno al tratamiento de los temas que
afectan a cada pais, asi el crimen y la violencia adquieren distintos matices dependiendo de
las cualidades escriturales en las que tome énfasis el escritor, mostrando representaciones
mas crudas y violentas dependiendo del contexto real que nutra las lineas narrativas. “El
escenario mas corriente es la gran ciudad y, dentro de ella, suele reflejarse el movimiento de
los barrios més problematicos y de la periferia, donde los casos de violencia y de
marginalidad son mas graves y evidentes” (Garcia Tavalan 54). Con esto los ambientes
marginales toman un valor significativo en cuanto a la construccion de la trama, ya que la
real importancia se centra en plasmar la mirada critica frente a temas contingentes que han
marcado la historia de un determinado lugar. Otro rasgo que incorpora este particular género
es que integra personajes marginados en el ambito social. La creacion de un detective con
caracteristicas idoneas se desplaza, para poder centrarse en la figura de la victima o del mismo
delincuente. Por ende, el tipo de discurso se nutre de un lenguaje expresivo que relata de
manera intensa las vivencias de la vida cotidiana, concediendo a la figura central del
personaje una voz critica que se alza ante la impenetrable y cruda realidad, transformandose
en un representante de la minoria social que se ve aquejada por una invisibilizacion que se
encarga de gestar una postura escéptica y desencantada frente al mundo contemporaneo.
Desde esta logica se puede hacer referencia a que en Latinoamérica uno de los rasgos
comunes que presenta el género neopolicial es la latente critica a los diversos organismos
publicos, entre ellos, las instituciones vinculadas a la policia y al ejército. Por lo mismo, el
escritor Roberto Ampuero (2015), sefiala que: “[...] el neopolicial [respecto del] crimeny la
investigacion policial [es,] en rigor [,] un buen pretexto para lanzar una mirada profunda

sobre la sociedad y el poder [...]” (1).

En suma, es posible identificar que la narrativa neopolicial hace un especial hincapié
en denuncias de carécter politico, social y cultural, donde el Estado y sus organismos toman
un eje paradigmatico en torno a las diversas injusticias que se han gestado en determinadas
épocas y culturas, en periodos de dominacion o de régimen militar.. La realidad degradada y
corrupta penetra de manera consistente el poder de referencialidad que pone en discusion una

revision exhaustiva del pasado y el cambio respecto al analisis critico del presente.
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2.3. El neopolicial en Chile

Una época clave dentro de la transformacion y renovacion de la produccion literaria
chilena se genera a finales de la época de la dictadura militar de 1973-1990, dirigida por el
Comandante en Jefe de la Armada chilena, Augusto Pinochet Ugarte. En este contexto, la
novela policial comienza a popularizarse, y grandes exponentes de este género, como Ramon
Diaz Eterovic, Jaime Collyer y Roberto Ampuero, entre otros, dan paso a una nueva forma
de reconstruccion del campo literario, desvinculado del modelo clésico policiaco nacido en
Europa.

Es asi como en la época de los 90’s, segun José Promis (2005):

[...] varios narradores chilenos hicieron uso de las
estrategias narrativas que ofrece el relato de intriga o el relato policial, al
descubrir que éstas se prestaban admirablemente para ser utilizadas como
instrumentos de denuncia de las condiciones de desequilibrio y alteracidn

manifestadas en la estructura social. (152)

De esta forma, dentro de la construccion de las lineas narrativas, los elementos de
violencia, corrupcion y criminalidad del orden social adquieren un valor importante, debido
a que este tipo de hechos son los que han dejado un registro tanto en la memoria social como
cultural chilena. Esta memoria es posible rescatarla, en el ambito de la narrativa chilena,
desde el concepto de “novela de orfandad”, propuesto por Rodrigo Canovas (1997), ya que
“constituye un vaciamiento radical de las voces autorizadas por la tradicion para construir la
imagen de un pais. [Segun el critico] [n]o debe Ilamar la atencion, entonces, que las voces
huérfanas adopten la mascara paradojal de los sujetos traslapados” (43). Con ello, el rol de
un huérfano dentro de esta literatura “implica el reconocimiento reflexivo de una sociedad
de su condicion precaria —humano animal— y la posibilidad de reconstituirse desde alli, como
si nuestra fuerza vital nos viniera de aquello que se nos ha privado” (44). Es asi como dentro
de la narrativa neopolicial chilena, se intenta instalar una memoria colectiva que dé cuenta
de los estragos que causaron ciertas épocas, principalmente la de post-dictadura del *73. En
la narrativa de la orfandad los sujetos discriminados y marginados pasan a ser los principales

ejes de referencialidad dentro de la historia.
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Dentro de este contexto, la narrativa mas representativa de aquello es la de escritor
chileno Ramon Diaz Eterovic y su personaje el detective Heredia; quien se nutre de
caracteristicas poco comunes, pues como detective esta sumido en la soledad, es alcohdlico
y su situacion econdmica y también personal se degradan de manera continua: “Heredia esta
construido como una copia criolla de los detectives de la novela negra estadounidense y de
sus representaciones cinematogréaficas (por ejemplo, Chinatown). Ademéas de alcohdlico,
marginal y solitario, aparecen en él rasgos de tristeza y cansancio, como si el tiempo

verdadero se hubiera ido gastando” (Canovas 83).

Con esto, es posible justificar que las producciones literarias chilenas de la post-
dictadura, se convierten en un referente histérico que intenta rescatar elementos de una
sociedad violentada por fuerzas de poder. En el caso de Heredia, su rol de investigador
privado logra dar “una mirada inquisitiva sobre las instituciones e ideologias, a la vez que
logra aprehender un impetu de rebelion individual, amén de rescatar discursos marginales

sobre la condicion alienante del poder” (42).

Siguiendo la linea de Canovas, Ronald Rivera (2014) sefiala que “el género policiaco
es uno de esos “nuevos posibles” que se renuevan segun las demandas del contexto social”
(59), plasmando que la realidad social logra constituirse y transformarse en un elemento
ficcionalizado, en donde el lector puede relacionar las diversas problematicas que lo han
marcado y se han adherido al ADN de una sociedad. Es por ello que los factores de crimen 'y
violencia integran las bases de lo neopolicial respecto de cémo ésta hace converger distintas
aristas, ya no solo centrandose en las perspectivas del miedo y la victimizacion, donde los
personajes estaban inscritos a situaciones exclusivamente ficcionales. Desde una vision
realista, considerando los diversos momentos que marcan de manera decisiva a una sociedad,
ya sean crisis sociales, economicas y politicas, se puede verificar desde la realidad chilena,
que este tipo de hechos o situaciones han originado de manera consistente la expresion de
desencanto y frustracion ante injusticias, junto con el repudio hacia los altos niveles de
violacion a derechos sociales y humanos. Lo anterior ha sido rescatado por los escritores del
neopolicial, quienes se han encargado de transformar e innovar, por medio de modelos
escriturales, una apropiacion solida respecto a una realidad que es ineludible. Asimismo,

desde la critica, el interés viene de la mano de una reparacion posible, aunque ficcional.
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Magda Sepulveda (2015), Doctora en literatura de la Universidad de Chile, al respecto
declara: “yo me interesé por la literatura [neo] policial cuando la falta de justicia del pais hizo
que surgieran novelas policiales donde se hacia justicia en la ficcion y no se hacia en la

realidad. Eso tiene que ver con los derechos humanos [...]” (min. 36:28- 36:44).

Dentro de la sociedad chilena, lo neopolicial se instalé como una voz de caracter
contestatario ante todo lo que se ocultaba y mantenia al margen, ademas como una forma de
reparacion de aquello no resuelto en el plano de lo real: “la ficcion aparece con medio cuerpo
dentro de la realidad misma. Literatura y vida interactian como vasos comunicantes. El
detective intenta reparar en la ficcion las faltas que quedan en la vida, lograndolo en grado
minimo. La ficcidn aparece insuflada por el espiritu utépico de viejos tiempos, que actla

tenuemente en el presente” (Canovas 83).

Finalmente, en palabras de Paco Ignacio Taibo Il, se instala el neopolicial como la
novela social del fin del milenio, y se puede afirmar que “[...] [e]s un formidable vehiculo
narrativo que nos ha permitido poner en crisis las apariencias de las sociedades en que
vivimos. Es ameno, tiene gancho y por su intermedio entramos de lleno en la violencia interna

de un Estado promotor de la ilegalidad y el crimen” (ctd. en Escriba y Sanchez 57).

2.4.Representaciones diacronicas del detective

Dentro de cada relato policial es posible encontrar, como condicion imprescindible
de su funcionamiento, la figura del detective. El sentido comun, quiza por la tradicion del
género policial, nos hace pensar en la figura del detective como un hombre, inteligente, a
menudo descuidado de si mismo y capaz de resolver cualquier crimen. Para Ana Maria Amar
(2010): “El detective canonico del policial es siempre alguien que domina el juego como un
buen ajedrecista sabe mover las piezas, puede prever los movimientos del enemigo y ganarle.
Los detectives de los relatos latinoamericanos, por el contrario, no saben cémo enfrentar las

nuevas “reglas del juego” (4).

De este modo, se puede diferenciar en la opinion de la autora, la existencia de dos

tipos de detectives; el primero de ellos, denominado detective canonico, que corresponde a
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la figura que, por conocimiento popular o derivado de la lectura, encaja en el personaje de
Sherlock Holmes: el sujeto capaz de comprender su medio y las situaciones como un juego
de ajedrez, el que puede llegar a dominar a través del uso de la razon; y, el segundo, es
presentado como un detective que opera en base a una adaptacion latinoamericana fallida de
los codigos que el contexto en que se desenvuelve le propicia. Respecto del primero, Clemens

Franken (2015) plantea acerca de la figura de Sherlock Holmes:

En su primera novela, Estudio en escarlata, Doyle revela otros antecedentes
de Sherlock Holmes, quien reconoce que él es un “aficionado [tanto] a la
observacién como a la deduccion” lo que, junto con su “conocimiento de la
historia criminal” [...], lo capacita para dar solucién a cualquier enigma
policial. Por otra parte, pese a que “[d]e literatura contemporanea, filosofia y
politica, estaba casi completamente en ayunas” e, incluso, que “ignoraba la
teoria copernicana y la composicion del sistema solar” [...], si tenia profundos
estudios en disciplinas de las Ciencias Naturales, “inmensos” conocimientos
de “literatura sensacionalista”, tocaba bien “el violin” y era experto “boxeador
y esgrimista de palo y espada” [...]. Pero, ante todo, “Holmes posee un
caracter demasiado cientifico” para el gusto de Watson, y “habita en su

persona la pasion por el conocimiento detallado y preciso” [...]. (107)

Asi, el detective canonico antes mencionado se puede ejemplificar con la figura del
detective Holmes quien, incluso para su compariero Watson, adquiere una particularidad que
lo hace Unico en cuanto a su relacion con la razon y el conocimiento detallado, ya sea de arte
y de literatura sensacionalista, donde ademas, es poseedor de una notoria habilidad fisica

producto de la practica del boxeo y la esgrima.

Por otra parte, el segundo detective, entendido como el participante de los relatos
latinoamericanos, no sabe como enfrentar las nuevas reglas del juego, precisamente porque
su contexto es distinto y, es probable, que el uso de la razén no sea suficientemente efectivo
para resolver el crimen. De estos otros detectives y, nuevamente, recurriendo a Ana Maria

Amar (2010) se sefiala que:
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Su falta de saber, de dominio sobre la situacion, les escamotea el espacio
caracteristico del investigador clasico que es el que sabe y que, como tal,
detenta el poder y es la figura de la ley. Lejos de ser triunfadores que llegan a
la verdad y logran algun tipo de orden y justicia, los "héroes™ en estas novelas
se encuentran en un lugar excéntrico como detectives, no lo son o se
encuentran al margen del sistema. A la inversa de lo que sucedia en el policial
clésico, saben menos que los lectores, no dominan las redes que tejen la trama

y los crimenes: no saben y no pueden ejercer ningun poder. (4)

En resumidas cuentas, la diferencia en cuanto a su conocimiento traducido en dominio
de la situacion, del delito y del criminal, estd bien delimitada y se puede afirmar que es

producto del contexto en que ocurren los crimenes que cada uno de ellos debe resolver.

Con lo anterior, se puede ver que cuando se trata de identificar representaciones del
detective en la literatura policial, los conceptos de héroe y antihéroe otorgan ciertos valores
tanto al detective clasico o candnico y, por otra parte, anti valores al nuevo detective nacido
en Latinoamérica, region que aporta al imaginario de la literatura policial una nueva figura:
“La derrota del héroe se vuelve entonces crucial; su figura no sélo es la de un antihéroe como
la del policial negro norteamericano, sino la de un fracasado, un "perdedor vocacional"

envuelto en la marana de la historia” (6).

El perdedor tiende a cometer errores, puesto que se desenvuelve en un ambiente
repleto de imprecisiones. El detective que termina envuelto en la marafia de la historia,
precisamente se enfrenta a ello: la marafia vuelta corrupcion, crimen y violencia. Es probable
que exista mas de una condicion para que este detective aparezca como un perdedor vy, es
valido apuntar a lo planteado por Francisca Noguerol (2006) en su ensayo “Neopolicial
latinoamericano: el triunfo del asesino”, en relacion a que “[l]as leyes del policial se
invierten: el detective fracasa al imaginar una explicacion que lo lleva finalmente a la muerte,
convirtiéndose en el cazador cazado. Como consecuencia, se produce el triunfo del asesino
y se difuminan los limites entre vida y literatura, autor y lector de policiales” (2). De este
modo, podemos entender una Gltima representacion del detective, la cual le resta importancia
a éste mismo, por cuanto afiade como punto de interés las perspectivas anexas a la figura del

criminal y la victima, el asesinato y la memoria. Y, por otra parte, el fracaso, la inversion de
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las leyes del policial, simbolizan la caida de la justicia y del héroe, del poder del hombre
sobre el hombre en la destreza del oficio policial. Es entonces que, quiza, la politica no esté
ajena en cuanto a los yerros ya nombrados Y, el detective del fracaso aparezca como una
critica a los Estados Latinoamericanos. Y, si de America Latina, su democracia y el fracaso
de ésta se trata, Atilio A. Boron (2007) en su articulo “Aristdteles en Macondo: Notas sobre
el fetichismo democratico en América Latina” bien afirma que: “El desencanto democratico
tiene sus raices en los malos gobiernos, no en la “mala ciudadania”. Invirtiendo el conocido
sarcasmo de Bertolt Brecht, podria decirse que, ante esta frustracion, de lo que se trata no es

de disolver al pueblo sino al gobierno, y reemplazarlo por uno mejor” (63).

De modo que, quizas, no sea errado pensar que este sujeto que fracasa sea el simbolo
del proyecto democratico, del cual no se puede responsabilizar a la falta de cultura politica
de un pueblo, sino que debe culparse a aquellos que teniendo el poder (y por extension,

conociendo las verdades) deciden dejar de actuar.

En sintesis, el detective esta sujeto a los cambios del género mismo y, es probable que
nunca se estanque la produccién de nuevas figuras, por cuanto la evolucién de los personajes
es simbidtica: a nueva inteligencia del criminal, es necesario un nuevo detective y, por
contraparte, a nuevo detective y nuevos métodos de investigacion, es necesaria la aparicion
de un nuevo criminal y de nuevos crimenes y actores: sociedad, criminal y detective se

encontraran para revitalizar el género.

2.5.Representaciones del detective en la narrativa policial chilena

Como se ha expuesto en el apartado anterior, la figura del detective siempre esta sujeta
a cambios en relacion directa con la evolucion del género. También es posible observar de
gué modo la evolucidn no se centra en cuestiones puramente literarias, sino que también en
otros factores como lo son el paso del tiempo y la ubicacién geografica, elementos que

aplican en el caso del detective latinoamericano.

En Chile, la narrativa policial es rica en figuras de detectives desde sus inicios con
personajes como Carlos Olmos de Januario Espinoza, o, Roman Calvo de Jorge Edwards y,
en el presente, con detectives como Heredia de Ramon Diaz Eterovic o Cayetano Brulé de
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Roberto Ampuero. Siguiendo esta linea, Jaime Galgani (2012), en su trabajo Seis detectives
en la narrativa policial chilena del siglo XX, se encarga de hacer un trazado de la
representacion del detective en seis obras. El primero hace relacion a Carlos Olmos, detective

que aparece en La muerte misteriosa de José Martini (1912) del cual plantea:

Evidentemente el apellido Olmos hace pensar en Holmes [...] y su nombre
Carlos, por traduccion, en Charles y, por asociacion fonética, en Sherlock. En
sintesis, Carlos Olmos es nuestro local y breve émulo del detective inglés, con
quien comparte su valoracion por la racionalidad [...]. (238)

Avanza el tiempo y, pasados algunos afios desde la aparicion de Olmos, Alberto
Edwards Vives nutre el policial chileno con su detective Romén Calvo aparecido en La
secretisima y, que en palabras de Galgani, es un detective privado que emplea “la técnica del
suspenso y de la investigacion deductiva para resolver situaciones delictivas, a la manera de
Arthur Conan Doyle y Edgar Allan Poe” (66).

Posteriormente, de la mano y pluma de René Vergara emerge la figura del inspector
Carlos Cortés en la obra El pasajero de la muerte (1969), a quien describe como:

1) Presencia fisica desagradable, 2) agudo buscador de técnicas y métodos en
distintos congresos internacionales, 3) escritor de varios textos de
criminalistica, 4) lo fundamental para ¢l en toda investigacion son “los
indicios”, pues ellos dan a conocer “lo oculto”, 5) confluyen en él la técnica
obtenida por la profesionalizacion y la aptitud para la pesquisa, dada por la
naturaleza, 6) concibe el crimen como involucién social. (Galgani 245)

Llegada la década de los 80's, la figura de un nuevo detective aparece para
complementar el policial chileno: Heredia, protagonista de la saga de Ramén Diaz Eterovic,
que incluye titulos como La ciudad esté triste (1987), Angeles y solitarios (1995), Los siete
hijos de Simendn (2000) y La musica de la soledad (2014), entre otros. Este personaje aparece
como “un detective privado que ha hecho algunos estudios de leyes, que vive en un barrio
urbano central, que frecuenta un café que ahora no existe, fanatico de la hipica, asiduo lector
[...] [e]s adicto al cigarrillo, al alcohol [y que] [r]esponde al modelo del hombre urbano

solitario con aventuras amorosas esporadicas” (247).
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En resumen, la figura del detective en la narrativa policial chilena es variada, en ella
podemos encontrar tanto detectives que descansan en la razon y el orden como Olmos y
Calvo, méas comUnmente ligados a la representacion del detective clasico como Sherlock
Holmes. Por otra parte, estd la figura del Inspector Cortés quien al carécter racional y
deductivo agrega aspectos morales como lo es considerar el crimen como una involucion
moral. Por Gltimo, a Heredia, que se caracteriza por ser un aventurado detective privado;
vicioso y modelo de hombre urbano. Este detective citadino y flaneur, frecuenta los espacios
sordidos de la ciudad como el Club Hipico, que se muestra como el centro de las apuestas y
la corrupcion en Santiago. De estos paseos por espacios marginales, surge la interaccion y

relacion con prostitutas, que seran el interés basico del detective por el sexo opuesto.
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Capitulo 3: Marco teorico

3.1.Trazado histérico de la critica femenina

Durante muchos afios las mujeres fueron segregadas dentro de los &mbitos sociales,
excluidas de la politica y anuladas como sujetos independientes, sin identidad ni autonomia
frente a una sociedad regida e ideada por y para los hombres. Asi, en el afio 1960 generaron
una reflexion y debate sobre su posicién, junto con lograr la legalizacion del voto femenino
lo que constituyd un importante impulso politico en el mundo, principalmente en Estados
Unidos y Francia. Dentro de este contexto, el “feminismo” surgi® COMO un nuevo
movimiento liderado por mujeres activistas que tenian un fuerte compromiso social. Para
difundir su vision utilizaron textos que avalaran su sentimiento de disconformidad frente a

una organizacién masculinizada, que se replico por el mundo.

En este marco: “la historia de la “critica literaria feminista” corre [...] de manera
paralela con el movimiento feminista, y pasa por los mismos momentos de
definicidon/indefinicion y los desafios que caracterizan un proceso de discusion [...]”
(Moreno 107). De este modo, la critica feminista es resultado de un conflicto, una accion
politica encauzada a un cambio en términos de dominios politicos y sociales dentro de una

cultura y sistema patriarcal®.

Segun Toril Moi, en Teoria literaria feminista (1988) existen tres etapas que
conforman la historia del feminismo. La primera corresponde al feminismo liberal, donde las
mujeres buscaron acceder al “orden simbolico” establecido por los hombres. Aqui
encontramos a una de las primeras activistas de este movimiento y escritora inglesa del siglo
XVIII, Mary Wollstonecraft, quien concreta dos ideas en las que se sustenta un primer
pensamiento de esta ideologia: “la primera, que el género no era lo natural sino el resultado

de la educacion y del aprendizaje, y la segunda, que habia que establecer medios para

4 El concepto de patriarcado es antiguo y no necesariamente un aporte de las teorias feministas. Engels y Weber
lo mencionaron; mas adn, el primero se refiero a este en su famosa obra Estado, Familia y Propiedad Privada
como el sistema de dominacidon mas antiguo, concordando ambos en que el patriarcado se relaciona con un
sistema de poder y, por lo tanto, de dominio del hombre sobre la mujer. (Facio y Frias 289)
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compensar la supuesta inferioridad atribuida a las mujeres, es decir, implantar mecanismos

de lo que hoy se llama discriminacion positiva” (Pérez 51).

La segunda etapa, corresponde a la transicion del feminismo liberal al feminismo
radical, que consistio en el rechazo al “orden simbolico” propuesto por los hombres, la mujer
No quiso ser participe, sino que genero un propio “orden simbolico”. Aqui dos autoras fueron
destacadas en la critica literaria femenina de principios del siglo XX: Virginia Woolf, quien:
“[...] denuncia la tajante escision que implica el binarismo manipulado por la hegemonia
patriarcal [...] sugiere que la literatura, como todas las otras areas de la cultura, es territorio
masculino desprovisto de valores y de discursos que correspondan a la mujer misma” (Guerra
16). Y, Simone de Beauvoir, a quien le interesa: “[...] destacar que la diferencia en las
actividades asignadas a cada sexo se insertd en un sistema axioldgico en el cual se dio
superioridad al sexo dedicado a matar y competir, devaluando de esta manera a la mujer [...]”
(Guerra 17).

Por ultimo, la tercera etapa feminista de la negacion de la dicotomia femenino/
masculino, buscé eliminar el sexismo, sin romper el género. Se enmendé el trato hostil hacia
la mujer, para no hacer de ella un otro: en esta etapa se busca aceptar sus derechos como
sujeto, de forma igualitaria a los derechos de los hombres, tal como lo plantea Nelly Richard
(2008):

[...] El desafio critico del feminismo contemporaneo no solo consiste en
visibilizar las diferencias en cada mujer, entre las mujeres y dentro del
feminismo, sino en convertir al feminismo en un eje de multiplicacion de las
diferencias que, sin borrar la materialidad corporea de la diferencia sexual,
extienda sus reclamos y aspiraciones de cambio a una multiplicidad de otras

intersecciones de identidad. (89)

Es asi como se intenta desarraigar las bases patriarcales y hegemaonicas establecidas,
promover una vision mas igualitaria en las condiciones de género, integrar ambos sin perder
la esencia que los caracteriza en sus particularidades. Ademas, de abrir el espacio a una
participacion social, tanto en hombres como mujeres y en conjunto, respetando sus

diferencias.
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Dentro de este contexto, la escritura permite que la mujer se sitle como sujeto

autonomo para reivindicar la imagen que de ella tenia la sociedad hasta ese momento:

“Su escritura insurrecta no sélo la liberara de las censuras y silencios
impuestos a su sexualidad, sino que también, a través de ella, recuperara sus
bienes en una inscripcion textual que constituira la inscripcion de lo femenino
excluido y devaluado” (Guerra 51). Se subentiende que mediante la escritura
podra comunicar su ideologia y situarse como persona capacitada para otorgar
un fundamento. Sin embargo, esta difusion debia constar de ciertas estrategias
escriturales que permitiesen sustentar sus argumentos de forma audaz y sutil.
Por este motivo: “[...] dentro y fuera del discurso critico aceptado, produce
un discurso doble: trabaja dentro de los parametros establecidos para
desestructurarlos y utiliza sus armas para subvertirlos [...]”. (Golubov 125)

A partir de lo anterior, comienzan a surgir obras que desafian la escritura y dan origen
a una representacion de la mujer que se impone a las concepciones por las que antes se regia.
Se expondran entonces la naturaleza ideoldgica, la representacion literaria y los estudios

criticos. Por ejemplo:

Les guerrilleres (1969), de Monique Witting, marca el inicio de una serie de
publicaciones que tendran un impacto importante en el &mbito de la critica
feminista. En 1974, Julia Kristeva publica La Revolution du langagepoétique,
donde hace una importante distincion entre lo simbolico y lo semi6tico [...]
Héléne Cixous, en colaboracion con Catherine Clément, publica en 1975 La
jeunenee, ;texto seguido por [...] “Le Sexeou la tete?” (1976) donde intenta

establecer una especificidad para la escritura femenina. (Guerra 45)

La literatura escrita por mujeres que hasta ese momento se habia producido, en
conjunto con la posterior, conforman una critica feminista que transgrede la vision
hegeménica, donde el ejercicio del poder tanto discursivo y/o de acto de un género esta
dominado uno por sobre otro. El otro, en este caso el género femenino, queda subyugado por
el discurso y la tradicion patriarcal, en la que se sitla a la mujer, de manera complementaria

a la funcion que cumple el hombre. Por tanto, “el feminismo es justamente un movimiento
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de transformacion sociopolitica y cultural que promueve el cumplimiento efectivo del
principio de igualdad de todas las personas, principio que se supone que todos defendemos”
(Pérez 17).

Dentro de las propuestas del feminismo encontramos aspectos importantes planteados
por diferentes autoras, que enuncian, de algin modo, el objetivo de este movimiento, entre
ellos, acabar con la distincion de género y establecer un pensamiento igualitario, que le

permita a la mujer insertarse en el dominio publico:

[En un primer momento] Marta Lamas, Celia Amoros, entre otras, proponen
la reapropiacion por parte de la mujer de esos rasgos historicamente
identificados con lo masculino para asi poder integrarse activamente en lo
publico. Es este un feminismo de raiz ilustrada, que promueve en la mujer el
desarrollo de la razon critica, del lenguaje y la potencializacion de las
capacidades de organizacion, todas cualidades que les permitirian a las
mujeres imponer en la agenda puablica sus demandas reivindicativas con la
finalidad de alcanzar la igualdad de derechos en el conjunto social. (Cisterna
44)

Por otro lado, el modelo de critica feminista tiene como eje principal durante la década
del 70 en adelante, el estudio de los textos escritos por mujeres, en un sentido
deconstructivista®, el cual: “[...] planteaba que el cuerpo y la experiencia de las mujeres eran
el soporte naturalista de una feminidad auténtica que se retrataba en palabras e

imagenes”(Richard 81).

>La deconstruccion es una teoria postestructuralista que muestra los miltiples estratos de sentido en que trabaja
el lenguaje. ElI mayor exponente de esta teoria es Jacques Derrida, que intenta mostrar que el lenguaje esta
cambiando constantemente, por lo que propone el analisis de estructura, no solo la desfragmentacion: para
Derrida el deconstruccionismo: “[...] opera a través de la genealogia estructurada de sus conceptos dentro del
estilo mas escrupuloso e inmanente, para al mismo tiempo determinar, desde una cierta perspectiva externa algo
que no puede nombrar o describir, lo que esta historia puede haber ocultado o excluido, constituyéndose como
historia a través de esta represion en la que encuentra un reto”. (citado en Ayala 84)
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A partir de la vision deconstructivista, la critica feminista se ha caracterizado por ser
un modelo cultural en el andlisis del discurso de género, debido a que intenta reivindicar el

rol pasivo de la mujer dentro de la sociedad, apartando la vision biologicista que se le atribuia:

Los aportes del analisis del discurso al feminismo respondieron a su necesidad
teorica de desnaturalizar el "cuerpo™ —Ilocus privilegiado de la "experiencia”
de las mujeres para el feminismo esencialista que lo considera un territorio
primigenio, una superficie virgen adn libre de marcaciones de poder— sobre
cuya desnudez se inscribirian a posteriori las categorias formuladas por la
cultura. (Richard 76)

El discurso critico literario también ha cuestionado al género masculino y su
hegemonia de poder construida por una sociedad que ha seguido los lineamientos de
diferenciacion entre géneros, y mundo privado y publico, los que delegan a las mujeres la

funcion de madre, educadora y ama del hogar; y, a los hombres, el ambito social y politico.

Nuevamente la mujer es vista como sujeto fragmentado socialmente, a partir de una
condicion compartida por el género, la maternidad, donde este rol es el que le permite
desarrollarse de manera integra en la sociedad, en comparacion con el hombre que puede
desempefiar diferentes funciones con mayor libertad y, su rol paterno no es cuestionado de

una manera tan categorica:

Dentro de las tematicas de conformacion cultural y social que estudia la critica
literaria femenina contemporanea, estd la problematica de identificacion,
desde lo materno y el marco binario de los géneros como masculino y
femenino, ademas de que en la actualidad, podemos encontrar una pluralidad
de géneros, que deben ser considerados en este discurso critico: “El feminismo
contemporaneo [...] tiene ante si una tarea distinta: llevar a todos los rincones
del mundo la igualdad entre los sexos, acabar con las mas evidentes lacras...

y conseguir la paridad en todos los niveles de la accion™. (Pérez 12)

Asi, desde esta perspectiva, las mujeres que defienden un pensamiento feminista, han

considerado no solo su representacion y emancipacion en el mundo, desde las diversas
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estructuras culturales (desde el lenguaje a la politica), también tienen dentro de sus rasgos
distintivos, analizar sus propias limitaciones como discurso femenino, ya que reconocen que
posicionar a la mujer en un rol principal, no se logra porque se genera una contradiccion
dentro del propdsito que buscan: otorgar a la mujer autonomia, ya que este objetivo de igual

manera se vinculaba a un, discurso patriarcal.

3.2.Critica literaria feminista chilena

En el contexto de Latinoamérica, y particularmente en el chileno, el feminismo
arrastra los afios de dictadura, que reafirman el llamado hacia las mujeres a hacerse cargo,
dejar fuera la pasividad y ocupar los espacios donde estuvo vetada: “[...] Ellas opinan que se
necesita aqui mas accion que discurso; mas compromiso politico que sospecha filosofica;

mas denuncia testimonial que arabescos deconstructivos” (Richard 33).

En Chile, una de las ideas mas representativas respecto a la escritura de mujeres es la
propuesta por la investigadora de campos histéricos y politicos de la literatura femenina,
Raquel Olea, quien afirma que la literatura y produccion intelectual realizada por mujeres,
aporta en la labor de “[...] construir un discurso acerca de la literatura producida por una
sujeto otra [...] una sujeto aun insuficientemente historizada, aun insuficientemente
simbolizada’’ (Olea 31). Todavia se instala a la mujer desde una tradicion social patriarcal,
que la limita y define dentro de los pensamientos heredados en la historia. ES asi como sus
postulados escenifican y cuestionan el proceso autorial de produccidn literaria de Chile en

especial, pero también de América Latina.
Respecto de la afirmacion anterior, el trabajo de Olea busca evidenciar como:

[...] lo femenino y lo latinoamericano son trabajados interactivamente como
figuras de una estética de lo minoritario, que despliega sus estrategias de
contrapoder, la operacion critica [que propone] lee en las autoras una
preocupacion doble: hacerse cargo de la marca histérica del lugar de la mujer
[...] desde los espacios de lo latinoamericano, en los diversos cruces de

tradiciones y lenguajes, hacer emerger un discurso literario [...]. [L]a autora
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percibe muy claramente ciertas operaciones institucionalizadas de la critica
literaria chilena que han afirmado una suerte de reconocimiento de existencia
de una produccién literaria de mujeres, hecho ligado con la apertura del
mercado, sobre todo a partir de la década del 90, a la literatura femenina.
(Richard ctd. en Sancholuz 254)

De este modo, importante es la opinion de la critica, en cuanto a las producciones de
pensamientos femeninos desde la mitad del siglo XX, pues considera no sélo la historia y
memoria de las mujeres dentro de la cultura continental, sino también, las narraciones de las

escritoras chilenas:

Los textos a los que [se hace] referencia son: Feminismo contemporaneo
(Santiago, ED. Zig — Zag, 1947) de la educadora feminista y activa integrante
del movimiento sufragista en Chile, Amanda Labarca; Ser politica en Chile,
Las feministas y los partidos (Santiago, FLACSO, 1986) de la sociéloga
Julieta Kirwood; y Madres y huachos, Alegorias del mestizaje chileno (1991),

de la antropdloga Sonia Montecinos. (Montecinos 291)

3.3. Funcionamiento de la hegemonia

A partir del imperante poder masculino en la sociedad, hemos considerado el
concepto de hegemonia que refiere a “la direccion politica o dominacion especialmente en
las relaciones entre los Estados” (Polleri, parr. 2). No obstante, este concepto sufrira distintas
transformaciones que apuntan a la resolucién de algunos conflictos como lo es, por ejemplo,
la distincion entre dominio y hegemonia. Respecto a lo antes mencionado, Polleri plantea
que “Gramsci distingue entre dominio y hegemonia, entendiendo al primero expresado en
formas directamente politicas y, en tiempos de crisis, coercitivas, y al segundo, la hegemonia,
como una expresion de la dominacion, pero desde un “complejo entrecruzamiento de fuerzas

politicas, sociales y culturales” (parr. 2).

A partir de la diferenciacion entre dominio y hegemonia, es posible distinguir un area

de esta ultima que se denominara “hegemonia cultural” debido a que este “entrecruzamiento
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de fuerzas politicas, sociales y culturales” trae consigo otras formas de ejercer un poder que
no es exclusivo de la politica y que, por lo tanto, atafie a otras estructuras. Para Oscar Vazquez
(1999) el poder cultural:

a) Impone las normas culturales-ideoldgicas que adaptan a los miembros de la
sociedad a una estructura economica y politica arbitraria (la llamamos
arbitraria en el sentido de que no hay razones biologicas, sociales o
“espirituales”, derivadas de una supuesta “naturaleza humana” o “naturaleza

de las cosas” que vuelvan necesaria a una estructura social determinada);

b) Legitima la estructura dominante, la hace percibir como la forma “natural”

de organizacion social y encubre por tanto su arbitrariedad,;

c) Oculta también la violencia que implica toda adaptacion del individuo a una
estructura en cuya construccion no intervino y hace sentir la imposicion de esa
estructura como la socializacién o adecuacion necesaria de cada uno para vivir

en sociedad (y no en una sociedad predeterminada). (32)

De este modo, la hegemonia es el ejercicio de un poder que impone un modelo
especifico, legitimandolo y ocultando (o disfrazando) la violencia que conlleva hacer que

otro sujeto, perteneciente a un grupo distinto, adopte la impuesta.

En relacion con lo ya expuesto, es de suma importancia establecer alguna categoria
en la que sea posible observar el poder que se ejerce hegemdnicamente. Para ello recurrimos
a la “distincion de géneros”. Lo masculino y lo femenino se encuentran en primer lugar, “ya
que antes de pertenecer a una clase social se es parte de un género; por lo tanto, podemos
detectar en este punto un grupo dominante dentro de la sociedad que se puede superponer a

la division de clases sociales, el grupo de los hombres” (Vazquez 32).

Un caso de hegemonia de lo masculino, es la division o reparticion del trabajo en
tareas que son en si hegemonicas (por la importancia atribuida en un contexto especifico). Se
puede observar “[...] en un principio en la exclusion de las mujeres de los grupos
hegemanicos, convirtiéndolas, en el mejor de los casos, en grupos auxiliares de su propia

clase social, lo que provocé la cosificacion de la mujer y la creacion de un modelo de género
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dominante que sustenta el poder [...]” (33). Por ejemplo, una muestra de este fenGmeno son
la caza y la recoleccion, donde un grupo de hombres provee de carne a su sociedad luego de
una tarea riesgosa en relacion con la simpleza de la recoleccion de frutos realizada por las

mujeres.

En suma, podemos identificar diversos canales de transmision de la hegemonia, los
cuales se pueden constatar a traves de instituciones predominantes como lo son la escuela, la
iglesia, la familia y el Estado, que en sus discursos plantean multiples formas de
adoctrinamiento. Asi, este tipo de transmision genera un estereotipo en relacion al deber de
los sujetos en torno a su participacién activa dentro de la sociedad. Es asi como el rol de la
mujer, segun patrones hegemaonicos, se desenvuelve en funciones que estan supeditadas al
rol masculino, cumpliendo cargos complementarios o tareas que carecen de una real

autonomia en relacion a decisiones o participacion.

3.4.\Voz narrativa

Para Gérard Genette (1989) la voz en la narracion es una dimension del relato

gue se entiende bajo los conceptos de niveles narrativos.

[ ver |

L J

[ Niveles narrativos

i .

—*|  Extradiegético

—*| Intradiegético

—»| Metadiegético

Figura 1
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3.4.1. Los niveles narrativos

Corresponden a la perspectiva en la que se sitda el narrador. Los tres niveles que
plantea Genette son extradiegético, intradiegético y metadiegético. Estos hacen referencia a
los roles que cumplen el emisor y el receptor del texto. Para efecto del nivel extradiegético,
el emisor ocupa el rol del narrador (en términos basicos, quien cuenta el relato) y el receptor
el rol del narratario (aquel que lee o recibe el relato). La accion es narrada por un ente ficticio

Yy, a su vez, un sujeto hipotético, lee la accion narrada.

Ejemplo del nivel extradiegético es la predominancia de la voz del narrador en tercera

persona en el siguiente texto:

Nicolas estaba apoyado en la pared de la cocina, y al finalizar la conferencia
de prensa unas gruesas lagrimas rodaban por su rostro. Cuando Julieta sali6 a
la calle se dio cuenta de lo deprimida que estaba ella también. (Subercaseaux
106)

En el ejemplo anterior se puede observar como el narrador en tercera persona es el

emisor del texto vy, el receptor o narratario, somos todos aquellos que leemos el texto.

En segundo lugar, el nivel intradiegético presenta al emisor del texto como un
personaje protagonista o testigo, quien habla en primera dentro de la narracién y, el receptor,
puede coincidir con otro personaje o, en el caso contrario, puede ser el lector. Por ejemplo:

Soy ancha y un poco cuadrada, nunca gocé —ni durante la mas lozana
juventud— de la gloria de poseer una cintura. En diaria conversacion conmigo
misma, prometo dejar el pan y las pastas, hacer abdominales cada mafana,
buscar tiempo libre para el gimnasio que se instal6 al lado de mi departamento,
en los edificios Turri: propositos ineficientes, la falta de sistematicidad en mi

actuar anula toda buena intencion. (Serrano 152)

En este caso, el emisor efectivamente es un personaje, (la detective Rosa Alvallay)
quien se refiere a su apariencia fisica y su infructuosa capacidad de mejorarla. El receptor (el
lector) conoce las reflexiones respecto a la imagen fisica de la detective.
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Finalmente, en tercer lugar, se encuentra el nivel metadiegético, este se caracteriza
porque ni el emisor ni receptor son el centro de atencion del texto, sino que més bien se

presenta una narracion extra dentro de la narracion principal. Por ejemplo:

Me levanté inquieta y volvi a la cocina con La Loba entre mis manos. Me
parecio una posibilidad sugerente el que un hombre celoso —un escritor—
robase por unos momentos el punto de vista del que es propiamente el objeto
de sus celos, previo relato de la interesada en encenderlos, por supuesto, y
hablase desde alli. Busqué la fecha de publicacion: afio 1985. Recorri de nuevo
las dos primeras paginas, pensando esta vez en Tomas Rojas. Una loca. Era
una loca. Que la mujer del vestido rojo bailando arriba de esa mesa era una
loca, le dijeron. Esa habria sido la primera referencia que obtuviera si
aquellas palabras le hubieran ganado en peso a la imagen: una pantorrilla
fuerte musculosa y flexible de perfecto contorno bajo la malla calada de
bailarina, miles de pequefios triangulos negros sobre el blanco de la piel
como un diminuto tablero de ajedrez mirado en diagonal, diamantes perfectos
relucientes entre el remolino. [...] (Serrano 180-181)

Dentro del extracto anterior se puede constatar que se hace referencia a la novela La
loba, obra escrita por Santiago Blanco, esta narracion externa permite establecer un vinculo
entre la historia principal de la desaparecida C. L. Avila con la protagonista del relato creado
por Blanco. Cabe sefialar que la cita comienza utilizando un nivel intradiegético, pero lo
primordial dentro del fragmento esta centrado en la referencia del relato externo que permite

obtener las pistas necesarias para resolver el caso.
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Capitulo 4: Anélisis critico de las novelas

4.1. Rosa Alvallay, detective y ciudadano promedio en Nuestra Sefiora de la Soledad
(1999)

4.1.1. Antecedentes

Marcela Serrano nace en 1951 en Santiago de Chile. Hija de la novelista Elisa Pérez
Walker y el ensayista Horacio Serrano, sigue la linea de sus progenitores, convirtiéndose en
novelista con la publicacion de su primera obra Nosotras que nos queremos tanto (1991). La
autora es galardonada por la obra antes nombrada en el afio 1994 con el premio Sor Juana
Inés de la Cruz, entregado en México cada afio a escritoras de habla hispana. Otras de sus
obras son Para que no me olvides (1993), Antigua vida mia (1995), El albergue de las
mujeres tristes (1998) y, por ultimo, la novela en la que se centra nuestro analisis, Nuestra
Sefiora de la Soledad (1999), que, dadas sus caracteristicas, puede situarse dentro del género

neopolicial.

Segun los antecedentes expuestos, se puede establecer que dentro de la produccion
literaria de Marcela Serrano, la intencion apunta a develar diversas tematicas, las cuales, en
su mayoria, se vinculan con problemas, anhelos e inquietudes que experimenta la mujer
chilena a finales del siglo XX. Lo anterior se reafirma en: “Tengo dos columnas vertebrales
que me determinan por completo para escribir: el ser chilena y el ser mujer” (ctdo. 1999,

557), declaracion vertida por la misma autora.

4.1.2. Resumen de la obra

La historia comienza cuando El Jefe del Departamento de Investigaciones designa a
Rosa Alvallay para resolver el caso de la desaparicion de la famosa escritora chilena Carmen
Lewis Avila. Frente a este nuevo desafio, Alvallay comienza a recabar antecedentes clave
dentro del circulo cercano de la escritora, entre ellos, antecedentes entregados por familiares,
amigos y otros escritores. El primer entrevistado es Tomas Rojas, esposo de C. L. Avila,

quien narra a la detective los ultimos momentos que pasO con su mujer. Ademas, Rosa
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explora y revisa en detalle el domicilio de la desaparecida, mismo método que utilizara para
recoger datos del escritor Santiago Blanco. Un segundo entrevistado, es el escritor y amigo
de la victima, Martin Robledo Sanchez, quien se encarga de dar cuenta del contraste entre la
vida de la escritora y la de su esposo, caracterizando a la primera como una mujer enajenada

de la realidad, mientras que al segundo en funcion de su profesion: economista.

En la medida que la investigacion evoluciona, Rosa Alvallay se da cuenta que de los
datos propiciados por los entrevistados y la revision de algunas de sus casas, no son
suficientes para resolver el caso. Es entonces que la intuicion y los conocimientos de
literatura la llevan a poner atencién a las novelas de la escritora desaparecida y La Loba, obra
que hace famoso a Santiago Blanco, escritor mexicano del que Carmen Lewis fue amante.
Posteriormente las relaciones que establecera la detective entre la novela La Loba y las
caracteristicas de la desaparecida, la llevaran a encontrarla en Oaxaca, México. Finalmente,
al seguir recabando pistas por medio de versatiles métodos de investigacion, entre los que
destacan sus disfraces, logra dar con el paradero de una misteriosa colombiana, Lucia Reyes;
mujer que resultaria ser la pieza clave en la resolucion del caso, debido a que Luciay C. L
Avila serian la misma persona. Sin embargo, la detective al tener todas las piezas y descubrir
la verdad vinculada a la desaparicion de Carmen Lewis, opta por guardar silencio, debido a
gue empatiza con la desaparecida, sintiendo que no podia arruinar la nueva oportunidad que
la escritora tenia para rehacer su vida. Esta decision implica dejar de lado su éxito profesional
y el reconocimiento ante sus pares, atreviéndose incluso, a crear datos falsos para presentar

a su superior.

4.1.3. Aspectos formales

En la obra Nuestra Sefiora de la Soledad (1999) el narrador intradiegético es, a la vez,
la detective del relato y, por lo tanto, la focalizacion empleada es la interna. De esta forma la
voz narrativa de la detective Rosa Alvallay es la que nos expone los hechos que acontecen y
el como se van presentando las pistas para la resolucion del caso. Sin embargo, la voz
narrativa de la detective no tan solo se encarga de exponer relatos vinculados al caso de la

desaparicion de C.L Avila, sino que también es capaz de narrarse a si misma, acercando al
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lector respecto de como es este personaje “comun”. Ademas, desde su perspectiva, se encarga
de narrar a otros personajes, lo que enriquece de manera considerable la construccion y
atributos que estos puedan adquirir. Esto se puede constatar por medio de los pensamientos,

intuiciones o apreciaciones de la narradora, los que se expresan de manera explicita:

Estamos sentadas en el escritorio de C.L. Avila, el tnico lugar de la casa que
parece pertenecerle. No logro asociar esta mansion con la imagen de la
escritora. Me siento comoda entre los cojines hindles y las alfombras baratas.
El sillén donde se ha instalado Georgina —ahora es ella la que se sienta en el
borde— es de cuero viejo y gastado. Un incienso a medio usar reposa apagado
sobre una pequefia bandeja de madera entre varios candelabros, todos de
disefios especiales y anchas bases cuyas velas ya han sido prendidas a juzgar

por la cera que las abraza. (Serrano 24)

En cuanto a estilo narrativo, la novela presenta predominantemente el estilo indirecto
libre, que sera complementado con una presencia escasa, pero pertinente, del estilo directo.

La primera afirmacion se puede observar en:

Nadie podria acusar a Tonatiuh de ser una persona que abuse de las palabras
ni que las prolongue innecesariamente. Sin embargo, los dos cigarrillos que
me fumé acompafiando el café claro y aguado —maldita costumbre de hacerlo
a la americana— me parecieron eternos. Mil cosas e iméagenes deambulaban
por mi mente, incluso la alternativa de partir yo misma a Guerrero. Asi,
cuando Hugo aparecio6 en el umbral de la puerta, con ese aspecto tonificante
que caracteriza las primeras horas de la mafiana de todo hombre que cree en
si mismo, me abalancé sobre él. —Calma, Rosa, calma. —Siéntate a mi lado
y cuéntame —ansiosa le ofrezco cigarrillos y pido un café para él. —Hice lo
que me pediste. Resultado: él estuvo alli no hace mucho por lo que su
informacion es confiable. Primero, el Comandante Monti no los ha visitado
en el dltimo tiempo, tampoco en el pendltimo. Estd demasiado ocupado en
echar abajo al gobierno de Colombia para preocuparse de sus comparieros
mexicanos. [...] (164-165)
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Por otra parte, respecto del estilo directo, se puede adelantar que es empleado para
dar énfasis en los didlogos de la detective por sobre la interaccion entre otros personajes,
agilizando asi el desarrollo de la trama. Lo anterior se puede evidenciar en el siguiente
extracto de la novela: “—Cuando ella fue a Miami, ¢no se vieron? Me mira con un divertido
aire desdefioso. —Florida y California estan muy lejos, ¢lo sabia? — ¢ Y como la not6 aquella
vez, hace cuatro meses? —Como siempre. — ¢Ningun indicio de que algo extrafio le

sucediese? —Ninguno” (Serrano 73).

4.1.4. Rosay la detective Alvallay

Rosa Alvallay es una mujer chilena de cincuenta y cuatro afos, separada de Hugo,
padre de sus hijos, con el cual guarda buena relacion. Vivié en México y estudid Literatura
en la UNAM e, incluso, menciona que estudio derecho, pero no ejercié durante su
matrimonio, puesto que Hugo era el encargado de sostener el hogar. En cuanto al presente
contemporaneo del relato y la narracion, Rosa vive en Santiago, en un departamento con sus

hijos.

Fisicamente, la detective es quien se describe a si misma y, pone énfasis en datos

objetivos, pero que son acompariados por anécdotas y apreciaciones personales:

[...] el cuerpo que me cubre y acompafia es uno de los muchos que se
encuentran en este continente. Es un cuerpo tan normal: mido [...] un metro
sesenta y tres; peso sesenta y cinco kilos y, por mas empefio que le he puesto,
no logro reducirlos; el castafio oscuro fue siempre el color de mi pelo, pero
hoy me veo obligada a hacerme bafios de tintura caoba para esconder las
canas. Mis ojos son café y cada una de mis facciones es regular, nada en mi
es radicalmente sobresaliente. Soy ancha y un poco cuadrada, nunca gocé —

ni durante la mas lozana juventud— de la gloria de poseer una cintura. (150)

De lo anterior se puede inferir que la detective posee una clara imagen sobre si misma,
reconociendo en ella rasgos fisicos que logra catalogar como comunes dentro del continente.

No obstante, esta descripcion estd acompafiada de ciertas valoraciones que pueden ligarse al
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concepto de autoestima de la detective. Lo que ella concibe como promedio no es algo que a
su juicio considere positivo: habla de su estatura en comparacion con la de alguien més, de
su cabello como si fuera una obligacién mantenerlo tefiido y, de su cuerpo como una figura
sin atributos atractivos, describiéndose cuadrada y ancha. El dltimo punto, llama la atencion,
ya que ni recordando su juventud, consigue mirarse con una cintura. El peso y la figura son
una preocupacion o, al menos lo fueron, para Rosa Alvallay, puesto que especifica que
intentd bajar de peso, sin embargo, no lo consiguio.

Respecto de las caracteristicas que en la voz de la narradora y detective aparecen, se
puede observar claramente una subyugacién ante los canones hegemodnicos de belleza
impuestos por la cultura occidental, los que sefialan que una mujer, para ser atractiva, debe
poseer medidas anatémicas perfectas y simétricas. Por otra parte, dichos canones incluyen
otros tépicos como la delgadez, acompafiada, por supuesto, de una estatura sobre el promedio
del lugar en que se habite; y el color del cabello, que obliga a ocultar el paso del tiempo con

tintes y peinados.

Los rasgos psicoldgicos de la detective son de variada naturaleza, siendo los mas
[lamativos los que refieren a su trabajo y su autoconocimiento. Este ultimo, como ya se
menciond anteriormente, hace alusion a la idea que Rosa tiene sobre si misma, con una
autoestima marcada por parametros estéticos respecto de lo que es ser bella. No obstante,
esta autoestima se ve reflejada en un estrato méas pesimista de lo que parece su propia

descripcion fisica:

Situemos cada elemento en su lugar: soy una mujer corriente, una fiel
exponente de la clase media chilena, esa que se ensancha o se angosta segun
los vaivenes de la economia del pais; descontando a mi familia y a algunos
amigos, nunca he sido importante para nadie, como le sucedera a un porcentaje
altisimo de la poblacion mundial. Probablemente a un noventa y nueve por
ciento de ella. Jamas he tenido el honor de ver mi nombre impreso en letras
de molde. En los tiempos de las utopias, sofiaba con representar los deseos de
los desposeidos y le hacia empefio, militantemente, a entender la vida desde
el punto de vista de ellos. (Serrano 149-150)
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Otra vez se encuentra el concepto de promedio o la idea de ser corriente, que en su
valoracion no es algo positivo. Se asume de la clase media chilena, desprotegida de los
vaivenes econdmicos, rasgo que, si ponemos en tela de juicio, es una caracteristica familiar
mas que individual. Y, respecto de la familia, Rosa Alvallay plantea que solo para ella y para
algunos amigos es importante. En resumidas cuentas, el autoconocimiento de la detective
aparece desde una Optica algo pesimista donde la conclusion general es que se ha asumido

como una persona promedio, corriente, intrascendente en el peor de los casos.

Retomando la idea que se plante6 en primera instancia respecto de las caracteristicas
psicoldgicas de la detective Alvallay, encontramos un rasgo que no llama demasiado la
atencion dentro de la configuracion de los detectives, no obstante, en este caso particular si.
El afén obsesivo por su trabajo no responde Unicamente a descubrir la verdad o, mas alejado
de este caso, encontrar y derrotar a un asesino, sino que busca ser eficiente dentro de su labor.
Plantea su obsesion como si este trabajo fuera mas importante incluso que la finalidad que

posee:

Cerré la puerta de mi dormitorio y una vez acomodada entre los cojines de mi
cama, con un aire obsesivo, casi febril, abri el archivo, dispuesta a recorrerlo
una y otra vez, a aprendérmelo de memoria si fuese necesario, como si la
existencia de un ser humano pudiera asirse en unas paginas de consulta,
aunque éstas contuvieran hasta el mas minimo detalle del recorrido de una

vida. (Serrano 11)

De la cita anterior se puede constatar, una caracteristica que va ligada a la obsesion
de Alvallay por su trabajo. Se presenta una trabajadora minuciosa, cautelosa, perfeccionista
si se es mas categorico y, por lo tanto, una detective eficiente, empoderada de su rol que, para
sorpresa de muchos, se distancia de la simple o corriente Rosa del ambito doméstico y

familiar.

Desprendida de la obsesion que siente la detective Alvallay por su trabajo, aparece
una nueva caracteristica, que en mas de alguna ocasion le jugara una mala pasada o, al menos,
alguna preocupacion innecesaria. La impulsividad es un rasgo que llama la atencion, puesto
que, de algun u otro modo, aventurarse con ciertas acciones puede ayudar a conseguir

informacidn respecto de un caso y, por supuesto, encausar su resolucion:
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Si supiera Julian Rossi hasta qué punto mi pobre vida se ha visto inundada de
escritores famosos en los ultimos dias, cdmo mi mente ya casi no abarca otra
denominacion que esa, cuando hace menos de una semana atras me resultaban
impalpables, remotos, invisibles. Al despedirnos, no puedo dejar de hacer la
pregunta que no hubiese debido formular pero que me aventajd, como lo hace
el altimo destello de luz a la tarde. —Julian, ¢;estas al tanto de la situacion
matrimonial de Blanco? Es que yo conoci a su primera mujer... —Sigue con
Lupe, no hay una segunda... él no es del Cono Sur, recuerda agrega riendo y

nosotros nos reimos de vuelta. (Serrano 193)

En sintesis, las caracteristicas psicologicas de Rosa Alvallay se pueden diferenciar en
dos gradientes. La primera de ellas, relacionada con su ser intimo y personal, alejado en si de
las investigaciones, que definiremos como Rosa identificada con la mujer promedio. La
segunda, responde a la detective Alvallay, una sujeto que empoderada de su rol como
investigadora, posee caracteristicas mas fuertes y, si se observa con detencion, mucho mas

positivas que la sujeto promedio antes nombrada. Lo anterior se evidencia en:

Pues si, supongo que me eligieron por ser mujer. Y porque México ha
permanecido acuartelado en mi conciencia. Pero eso no significa que me
sienta bien con el caso en las manos. Miento, no solo me siento bien sino
incluso importante; reconozco que cuando El Jefe nos llamé y frente a los
demas dijo que yo era la indicada, no pude disimular una oleada de orgullo.
Por lo tanto, no es que me sienta mal, es s6lo que esta situacion me pone un

poCo nerviosa, como si todo esto me quedara grande. (9)

Esta cita es un claro ejemplo claro de la diferencia entre “ambos sujetos”, debido a
gue se genera un contraste respecto de la percepcién profesional que la protagonista adopta
desde su rol de detective en comparacion con su vida privada. Con mayor tenacidad, se puede
afirmar que este contraste tiene su raiz en el concepto de trascendencia o “importancia”,
puesto que, mientras el sujeto promedio siente que es irrelevante salvo para su familia o
amigos, la detective Alvallay se siente importante y orgullosa ante el designio del caso de la
desaparicion de la escritora C.L. Avila, a pesar de que demuestre nervios y declare que este

desafio laboral le fuera a “quedar grande”, esto plasma la responsabilidad que significa el
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estar a cargo de la investigacion, ya que su eleccion se relaciona en primer lugar con su ser
“mujer”, ya que la desaparecida también lo es. Ademas, de su vasto conocimiento respecto
de la cultura mexicana, vinculo que sera trascendental para desentramar el gran misterio que

se alberga tras el caso C.L. Avila.

Desde el punto de vista moral, Rosa Alvallay se auto define como una mujer que tiene
una proyeccion futura pesimista, ya que el constante temor al fracaso que antepone en su
vida, condiciona sus acciones de manera transversal en los distintos &mbitos donde se
desenvuelve, tanto profesional como en aspectos de su vida cotidiana. Lo anterior se reafirma
en la siguiente declaracion: “Soy una pecadora en muchos aspectos, realzando como el peor
pecado el del desaliento, una emocion esencialmente chilena. Todas las aspiraciones a la
dicha real me constituyen un tormento pues intuyo que jamas podremos realizarlas [...]”
(Serrano 152). Alvallay, nuevamente se define a partir de una caracteristica que corresponde
a un patron comun del perfil de ciudadano chileno, colectivo del cual se siente parte.
Asimismo, lo anteriormente expuesto refleja la connotacion negativa y la particularidad de

la detective por definirse en relacion a un grupo.

Otro factor que podemos rescatar desde la representacion de la detective en cuanto a
su postura frente a la vida, es la forma de percibir el grado de libertad que posee la mujer en
la sociedad, respecto a las funciones y responsabilidades que debe asumir cuando intenta

buscar autonomia y convertirse asi en un agente activo dentro de esta:

Y uno de mis aprendizajes, adquirido con su buena cuota de incertidumbre y
pesar, es que para una mujer ser independiente es algo dificil, aun al borde del
cambio de siglo en que nos encontramos. Que las que buscan su
autodeterminacion casi siempre pagan caro por ello. Que la palabra libertad
aplicada a una mujer es casi siempre una mentira. [...] Entonces, desde esta
mujer que soy, y poseyendo las pocas certezas que poseo, debo imaginar a
otra—. (154 — 155)

Con esto podemos hacer referencia a la dificultad que hay en la individualidad y
autoridad que puede manifestar una mujer en un espacio publico y la connotacion que recibe

quien se atreve a mostrarse tal cual es. La vision que presenta la detective respecto a la
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condicion de ser mujer, reconoce que al “borde del cambio de siglo” existe todavia un
encasillamiento que va en desmedro de este género, puesto que afirma que haga lo que haga,
siempre debe ocultar una parte de si, anhelando de alguna forma poder ser otra.

4.1.5. Accionar de la detective Alvallay

La historia se desarrolla dentro de la ciudad de Santiago en el afio 1998,
especificamente en el mes de enero. Es en el mes anteriormente sefialado que se le asigna el
caso a la detective Rosa Alvallay sobre la desaparicion de la escritora C. L. Avila, ya que
desde la madrugada del dia miércoles 26 de noviembre de 1997 no se volvié a tener rastro de
la escritora, segun la informacién entregada por el rector Toméas Rojas, esposo de la presunta

victima.

La primera accion que realiza la detective, con el fin de recabar informacion para
llegar al paradero de la escritora es entrevistar, en primera instancia, al rector Tomas Rojas,
quien se encarga de reconstituir los tltimos momentos que pasé con su esposa, ademas de

poner al tanto a la detective Alvallay respecto al motivo del viaje que emprendid la escritora.

—La policia se ha dado por vencida. No lo han planteado de ese modo, pero
es lo que puedo deducir. Ya han pasado dos meses. —Por eso recurrié a
nosotros, supongo —Ile respondi. —Supone bien. Algunos amigos me han
hablado de ustedes y conclui que quizas podrian llegar mas lejos. No sé... es
una esperanza. —\Veamos... ¢por qué no partimos desde el principio? Le ruego
gue me excuse, sefior, pero a pesar de que estamos al tanto de la situacion,
debera repetir toda la historia una vez méas...—Me lo suponia —dijo con aire

cansado. (Serrano 19)

De lo anterior, se puede observar que la detective no forma parte del organismo
institucional de policias, sino que trabaja en un Departamento de Investigaciones privado.
Ademas, se deja entrever que el accionar detectivesco que entrega este organismo
independiente resulta, al parecer, mucho mas eficiente que el tradicional, por lo menos asi lo

indica su entrevistado.

55



En consecuencia, se puede inferir que dadas las caracteristicas de la investigacion, el
esposo recurre a este tipo de servicios, que por lo demas, se entiende que debe ser remunerado
por cuanto hay una exclusividad en el caso que implica que el detective a cargo cumpla con
rapidez la recoleccion de informacion, lo que se traduce en una pronta solucion. El rector
invierte dinero por un servicio privado y discreto, ya que, posee una situacién econémica
acomodada, lo que se evidencia en las palabras de la detective Alvallay cuando visita su
hogar:

La casa del rector Tomas Rojas se situaba en el barrio alto, a los pies de la
cordillera de Los Andes. A las nueve en punto divisé a través de la reja negra
de fierro su fachada georgiana y desisti de contar la cantidad de puertas y
ventanas que daban al pasto verde y cepillado del jardin. Agradeci haberme
vestido esa mafiana con el severo traje sastre azul de lino. —Para mayor
privacidad la quise recibir aqui y no en mi oficina. No le molesta, ¢ verdad? —
me pregunto luego de haberme estrechado la mano fria con cierta ceremonia.
Me hizo pasar a su despacho, ubicado en el primer piso, en una pieza llena de
luz, de una calidez calculada. El ventanal, la madera noble y el cuero de los

sillones se ajustaban a la més estricta convencion. (Serrano 18)

De esta forma se puede dilucidar la categorizacion social que se presenta en la novela,
empleando para ello, la descripcion que otorga Rosa Alvallay al sector donde vive Tomas
Rojas. Incluso ella hace mencion a lo agradecida que se sintio al haberse vestido de manera
adecuada para presentarse ante su primer entrevistado. Con ello, también podemos establecer
la conexion que surge a través de los patrones impuestos culturalmente respecto a los
estereotipos de personas que presenta la realidad nacional, como por ejemplo, el mismo
Tomaés Rojas, un fiel representante de la clase alta, quien al no encontrar una respuesta clara
por medio de la “ley” publica, busca un medio alternativo que le permita indagar de manera
mucho mas concreta respecto a lo que realmente sucedié. Ademas, se evidencia una
caracteristica que también es otorgada a este sector social, que corresponde a la discrecion
con que se tratan los asuntos que puedan intervenir en la imagen publica que posean. Por otra

parte, también se encuentra el estereotipo femenino donde la mujer estd “vestida para la
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ocasion”, permitiendo ver como la detective se amolda a lo que resulta “adecuado” respecto
a lo que es su propia imagen en determinadas instancias, sobre todo, las que atafien a su

ambito laboral.

A partir de lo sefialado, la detective sabe que su trabajo es pagado por el rector, por
lo mismo, debe tomar en consideracion cada uno de los detalles e hipdtesis que éste sostenga
respecto a la desaparicion de su esposa: “Dentro de un caso tan vago ¢ impreciso como el de
la desaparicion de C.L. Avila, sélo uno de los involucrados sostenia alguna hipoétesis. ¢ Como
no darle crédito? Al final, si Tomas Rojas era quien pagaba, lo minimo era atender su propia

obsesion” (Serrano 82).

Tras lo anterior se puede constatar que la detective Alvallay se asume como una
profesional asalariada, quien esta bajo las 6rdenes del rector Toméas Rojas, quien paga por
sus servicios profesionales. De igual forma, la detective no titubea al momento de calificar
como obsesion la busqueda de la escritora, pues tras dos meses que sostuvo el caso la policia
no se logro satisfacer la necesidad de verdad del rector, quien, posiblemente, intuia la verdad
del paradero de su esposa, pues era conocedor de su vertiginosa vida y los pensamientos

utopicos que esta tenia respecto a la vida, aunque él no le diera mayor importancia.

Dentro de las diversas entrevistas que realiza la detective Alvallay, se encuentra la
propinada por el escritor Martin Robledo Sanchez, quien se encarga de plasmar la imagen
sofiadora y alucinante que proyectaba la escritora en él:

—NMe lo pregunto todos los dias y no llego a ninguna conclusion. El suicidio
es lo que me hace maés sentido, pero Carmen no es una suicida. Era una mujer
feliz. — ¢Una mujer feliz? ;Qué es eso? — jDe acuerdo, de acuerdo! —me
dice risuefio—. Lo que quiero decir es que faltan razones. La Unica fisura seria
en ella era la falta de coincidencia de su tiempo interno con el tiempo externo.
Una fisura feroz, claro, y se agigantaba dia a dia. Pero, dime, Rosa... ;no crees
tl que siesa fuese una razon para quitarse la vida, este pais nuestro estaria
bastante despoblado...? (57)

En esta cita se hace una fuerte critica a la incompatibilidad entre el tiempo que la

escritora plasmaba y anhelaba en cada novela versus el tiempo real, vinculado con su vida
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cotidiana, en donde claramente reflejaba una imagen que no queria para si, pero que por
gratitud a su esposo debia mantener. Asi, el sentimiento de desencanto e inconformidad que
se evidencia en C.L Avila, se puede extender al sentimiento que muchas personas
experimentan dentro de la sociedad, teniendo que forjar una conducta que sea aceptada por
todos, a pesar de no sentir plenitud por aquello. Este elemento hace que las personas se rijan
por una conducta racional, desvinculada de sus emociones, todo con el fin de encontrar un
lugar estable y seguro. Desde el contexto chileno es posible analogarlo con el periodo de la
Dictadura Militar, por cuanto las secuelas son concordantes a este desencanto y posiblemente
al no sentirse parte de un lugar, mas, como en la cita se sefiala, la consecuencia no es el

suicidio, sino la incansable lucha buscar la libertad propia.

De lo anterior, Rodrigo Canovas plantea que: “En el caso de los relatos centrados en
la mujer, existe una vivencia fragmentada de la historia, reconstituyéndose el pasado sélo
desde algunos retazos, difiriéndose su imagen total y tnica” (45). En el caso de la
desaparecida Carmen Lewis se refleja que las multiples descripciones que se dan, crean una
vision fragmentada de la historia de su vida. La detective reelabora la imagen de esta
escritora, se encarga de tomar estos elementos y reconstruirlos. Ella toma en consideracién
su historial pasado, que sera la clave para saber el paradero en el que se encuentra. Dada la
informacion recabada por medio de entrevistas, grabaciones y libros de la desaparecida, se
pueden establecer patrones de conexidn, los cuales se van encadenando por medio de la
accion detectivesca de Alvallay, la cual se constata por medio de las relaciones que logra
establecer entre las distintas fuentes anteriormente sefialadas. De esta manera la detective al
enlazar elementos especificos instala la metafora del puzzle en donde debe unir las distintas
piezas, de manera pertinente, con el fin de que cada cabo suelto, logre desentramar el

misterio, en este caso, de la desaparicion de la escritora.

Desde lo anterior se puede inferir que existe una reactualizacion de la figura del
detective, ya que la concepcion respecto a la desaparicion de la escritora C.L. Avila, conduce
a la busqueda de su paradero, descartando la concepcion de fracaso propuesta por Ana Maria
Amar (2010) quien instala la figura del detective del neopolicial como un agente destinado

al fracaso, el cual no puede reformular nuevas estrategias dentro de la investigacion. Asi, la
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figura de Rosa Alvallay como detective, supone una evolucion respecto a este investigador
fracasado, ya que, en su posicion, consigue obtener y recabar cada una de las piezas

elementales de informacidn para asi lograr dar con su objetivo final.

En resumen, el juego del detective ya no es un ajedrez donde la figura del investigador
latinoamericano no puede superar a su adversario, sino que la investigacion se convierte en

un puzzle, en el que se deben unir cada una de las piezas relevantes para asi dar con la verdad.

Un método de investigacion que resulta ser efectivo, es el analisis que la detective
Alvallay realiza a la entrevista que C.L. Avila brindd diez meses antes a su desaparicion. Por
medio de este elemento, la detective se encarga de inferir una serie de sucesos que se

relacionan con la vida que la escritora:

He terminado de leer su entrevista: me sorprende que a Tomas Rojas no lo
hubiese herido un poco. Es mas, él me la entregd, sin su voluntad yo no habria
tenido acceso a ella. Al hacerlo, no s6lo me entrega claves contradictorias
sino, ademas, en forma oscura e inconsciente, siento que hace un acto de
expiacion. Madrid, invierno de 1997, enero o febrero: significa, por la
diferencia de latitudes, que entre la entrevista y la desaparicion no mediaron
mas de diez meses. Su mujer no solamente omite cualquier mencion sobre su
persona, sino que se declara abiertamente un ser infeliz. Incluso alude a un

gran amor que aunque data de otras épocas, no es él. (Serrano 155-156)

Dado lo anteriormente expuesto, se puede apreciar la gran capacidad interpretativa
que la detective Rosa Alvallay evidencia al momento de leer la entrevista, caracteristica que,
conjugada con sus otros metodos de investigacion, se convierte en una de las principales

herramientas para generar sus hipdtesis y avanzar con la resolucion del caso.

Rosa Alvallay a menudo reflexionaba acerca de los rasgos psicolégicos de la
desaparecida y para ello, debia entablar una estrecha comparacion entre ambas, con el fin de
intentar pensar e incluso sentir como ella. Por este motivo decide adentrarse en el mundo de

la escritora y la mejor forma de conseguirlo era a través de los libros escritos por ella:
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Abandoné el bus en Providencia y me dirigi hacia lo que Ilaman el Drugstore,
entrando a una de las buenas librerias que abundan en ese sector. Pedi todas
las novelas de C.L. Avila, cinco en total. — ¢Otra mas de sus fanaticas? —me
pregunto divertido el vendedor. — ¢ Tiene muchas?, —le pregunté previendo
la respuesta. — jMiles!, y mas aln desde que desaparecié —me contesto
sonriente. Pagué con mi dinero porque dudé si la oficina justificaria la
necesidad de repasar cada uno de sus libros, quizés lo tildarian de inatil [...].
(38)

Es asi como Alvallay ocupa un método que, por lo visto, no es el empleado
habitualmente en la institucién para la que trabaja, sino que duda que sea considerado como
una idea necesaria para encontrar a la escritora, puesto que ella lo utiliza para formular una
conexion con la interioridad de Carmen Lewis. Por medio de cada una de las lecturas la
detective genera un hilo conductor que le permite establecer un vinculo entre el personaje de

Pamela Hawthorne, detective creada por Avila y la experiencia de la misma escritora:

El personaje de C.L. Avila es una investigadora que se dedica al crimen.
¢ Tiene algo que ver con ella? La respuesta mas obvia seria: aparentemente
nada. Sin embargo, es su alter ego, es la voz que ella no tiene por si misma.
¢Donde esté el limite entre Miss Hawthorne y C. L. Avila, donde se alza el
muro de contencién que sujeta a la una de la otra? ;Quién es victima de quién

en la actividad que desarrolla? (Serrano 107- 108)

Desde esta perspectiva, podemos enfatizar la frase “es la voz que ella no tiene por si
misma”, la cual alude a la realidad en la que estd inmersa la mujer desaparecida, quien con
anterioridad es descrita como una persona desadaptada que intenta encajar en un mundo real
y exitista que no le interesa. De esta forma, por medio de su creacion literaria, se establece
una especie de refugio en donde por medio de la voz del personaje de Pamela Hawthorne,
logra decir y proyectar lo que desea para su vida, pero que de alguna forma no puede realizar,
debido al encasillamiento y la monotonia que vive con el rector Tomas Rojas. Esto se puede

ver en el fragmento de la entrevista propinada por Georgina, la empleada del hogar:

A don Tomaés le gusta tanto recibir... a ella no y los que venian eran siempre

invitados de él, no de ella. A cenar venia gente muy formal, muy estirada. Y
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a la sefiora Carmen la ponian en la cabecera como un adorno, porque los
invitados siempre querian conocerla. Por sus libros, ;me entiende? Como que

a don Tomaés le gustaba mostrarla. (31-32)

Nuevamente, la mujer es posicionada como un elemento complementario al hombre,
bajo una mirada hegemonica patriarcal, la cual desplaza la figura femenina a un segundo
plano en relacion a la proyeccion masculina dominante. Con base a lo anterior, podemos
identificar la figura femenina desde la estética del espectaculo, debido a que el papel que
asume la mujer se tiende a ‘cosificar’, transformandose en un elemento de exhibicion (trofeo)

que pertenece a la figura masculina central; su esposo.

Como método empleado por la detective Rosa Alvallay, se logra ver que de manera
progresiva comienza a adentrarse en la vida de la escritora, ya no tan solo por medio de la
informacion que sus mas cercanos le propinaban, a través de diversas conexiones que lograba
establecer entre las lecturas de las novelas de la desaparecida y su vida, las cuales daban
pistas autobiograficas acerca de las experiencias que tuvo la escritora en el trayecto de su

vida. Lo anterior se puede afirmar en:

Si yo fuese un espia y C.L. Avila mi objetivo, preguntaria por tres cosas: sus
habitos, sus debilidades y sus contactos. Tengo ante mi un sinnimero de
recortes de prensa, cinco novelas, algunos videos y los testimonios de sus seres
mas cercanos. Ya debiera ser capaz de adentrarme en su personalidad, sin
embargo, algo me impide llegar a ella, algo borroso se me escapa. Me

pregunto, ¢ cual seria su peor pesadilla? ; Cuales sus adicciones? (Serrano 106)

La detective Alvallay se percata de un leve obstaculo en su investigacion y, es que a
pesar de haber conseguido informacion como recortes de prensa, videos y testimonios de sus
seres cercanos, no hay ninguna certeza sobre quién es Carmen Lewis. Los supuestos que
Rosa Alvallay maneja respecto de las novelas escritas por la desaparecida no son lo
suficientemente solidos como para dar con su ubicacién y, por lo mismo, aparece este "algo
borroso™ que escapa de su dominio. Esta nube densa de informacion responde a aquello que
los demas no pueden ver de C.L. Avila y, de seguir investigando en relacion a lo que otros
pueden ver sobre la escritora, jamas dara con su paradero. Es por esto que se pregunta por
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sus pesadillas y adicciones, elementos que aparecen como claros indicios de la personalidad
mas profunda de la desaparecida, dato clave que la ayudaria a discernir entre una desaparicion
producto de la guerrilla en México o un aislamiento voluntario. Se puede observar, entonces,
un rumbo claro respecto del quehacer de la detective: es imperante descubrir la personalidad
oculta los deseos y temores de C. Lewis, aquello que no estd a simple vista y, por
consiguiente, seguir con la revision de sus novelas, como si un mensaje encriptado se ocultase

en ellas, o bien, un método de escape para la escritora disconforme con su realidad.

La detective Alvallay, considera cada pensamiento y forma de actuar al

momento de sacar una conclusion sobre el caso a resolver. También, realiza asociaciones a

partir de la lectura de la novela La loba del escritor Santiago Blanco, en relacién con lo que

ha investigado sobre la escritora considera su asertividad proveniente desde una fuerte
intuicion interior:

Un colibri... La intuicion es fuerte y la racionalidad no va de su mano. ¢No

estards apurandote mucho, Rosa Alvallay? Sin embargo, la casualidad es un

elemento importante en cualquier investigacion. Una fuerza interior

irrefutable me dice que no me equivoco. Concluyo, entonces, que la novela

esta basada en C.L. Avila. Que ella, la naufraga, segtn su virtual definicion,

es también la loba. (Serrano 186)

Como una reaccion a lo anterior, a medida que la investigacion avanza, Alvallay cae
en la cuenta de un dato que no es menor respecto de la vida de Carmen Lewis. Si la detective
desea conocer su ser mas profundo, sus miedos y adicciones, debe hacer una revisién de su
pasado, de aquello que posiblemente marcé su vida y se ha convertido en un refugio para
esos temores. Es entonces que recuerda a Santiago Blanco, escritor que fue amante de la
desaparecida, quien, sin duda, le ayudaria a descifrar el enigma de su paradero. Intuye de su

lectura de La Loba que hay algo oculto en ella y, hara lo posible por descifrarlo:

Ya arriba del avion, sentada cautelosamente al fondo mientras Santiago
Blanco reposa despreocupado en la segunda fila, trato de reconstruir trozos
importantes de la conversacion que sostuvimos esta mafiana sobre su novela
La Loba. Vuelvo y vuelvo sobre un momento determinado, el que, ante mis

0jos, actué como el de su condena final: Si, reconozco que tras el personaje
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existio una persona de carne y hueso, lo que no es inusual en este oficio... —
acompanio la afirmacion con la sonrisa encantadora y desesperanzada de quien
se siente cercado—...aunque sélo una mujer puede hacer esa pregunta, ¢no
le parece?, y no es necesario ponerlo en la entrevista, basta con que le
reconozca que la literatura me permitié recrear una importante historia que
mantuve guardada en los pliegues secretos de la memoria, nunca lo

suficientemente enterrada. (218)

Una vez que la detective ha corroborado el vinculo ineludible que se establece entre
el personaje de la obra de Blanco y la escritora Carmen Lewis, es posible deducir el grado de
importancia que la imagen de Santiago Blanco adquiere dentro de la vida personal de la
escritora, generando un fuerte contraste con la real vida que esta tiene en Chile con el rector
Tomas Rojas, el cual es sefialado como una especie de “salvador” quien brinda una nueva
oportunidad de renacer a la escritora cuando todo estaba perdido en su vida, tanto en el plano

amoroso como familiar.

Las figuras masculinas presentes en la vida de C.L. Avila tienden a seguir dos
modelos. El primero de ellos, representado en Santiago Blanco, simboliza el hombre capaz
de satisfacer su amor libre de ataduras. Esto se aprecia por medio de la relacion oculta que
sostienen, a pesar de que Blanco esté casado. El segundo, representado en Tomas Rojas,
simboliza la seguridad en la vida de la escritora. El rector le otorga estabilidad a la Lewis,
brindandole una nueva oportunidad de rehacer su vida familiar. EI matrimonio con Rojas le
permite recuperar a su hijo, ser parte de una familia y, por consiguiente, de una sociedad que
ya no la juzgaria. Estos dos modelos se contraponen, generando una tension no tan solo en la
trama de la obra, sino que desde un punto de vista hegemonico, ejercen fuerza sobre Carmen
Lewis y la llevan a tomar decisiones respecto de su vida. En relacion al primero, en el
momento que éste le informa que no dejara a su familia por ella, sumado al posterior
distanciamiento con su hijo y la violacion multiple de la que fue victima en Estados Unidos,
la escritora toma una determinacion radical; el suicidio, accion donde intenta buscar una
salida que le permitiria liberarse de la serie de fracasos que la hundian de manera ineludible.
Respecto de Tomas Rojas, la vida que ofrece a Carmen Lewis le permite recuperar y

recomponer la relacion con su hijo como se mencioné anteriormente, reinventarse como
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sujeto y ver en si misma el rol de madre que le parecia ya ajeno, asi como también ofrece a

su hijo una figura paterna, la que es encarnada por el rector.

Una vez que se han aclarado las figuras masculinas que influyen en la vida de Carmen
Lewis, resta aclarar los aspectos que atafien a la personalidad propia de ésta. C.L Avila
aparece como una escritora que logra con éxito verse inmersa en el ambito literario, lo que
dara a entender que es una mujer con una fuerza excepcional y capaz de desenvolverse con
éxito en el &mbito profesional. El asunto en cuestion, es que la escritora necesita, en primera
instancia un hombre que le brinde sentimientos Unicos y, por otra parte, luego del fracaso de
esta busqueda, un hombre que le entregue estabilidad y la posicione nuevamente en un mundo
firme. Es entonces que la familia influye en el comportamiento de Carmen Lewis, la que ha
vuelto a ser parte de un ndcleo, se convierte en un ejemplo al retomar su maternidad en
latencia y, por supuesto, asumir el rol de esposa de un sujeto destacado y poderoso. Todo lo
antes nombrado modela el comportamiento de Carmen, quien en un determinado momento
no soportara la fuerza que ejerce su nueva familia y optara por desaparecer. Esta supuesta
liberacion no puede entenderse como emancipacion, puesto que la forma de liberarse no es
confrontando a su nueva pareja, sino que opta por el autoexilio, renunciando a su hijo, sus
bienes materiales, incluso a su nombre. Sumado a lo anterior, se encuentra otro proceso. Este
es la transformacidn de su cuerpo, que se corrobora por medio de la voz de la detective Rosa
Alvallay quien, al momento de encontrarse con Lucia Reyes, la describe de la siguiente

forma:

Surge en mi la antigua abogada que soy y ésta me llama a la racionalidad: la
rubia colombiana se me introduce inevitable y avasalladora y me lo desbarata
todo. Solo vi una vez a C.L. Avila, varios afios atras, y definitivamente no es
ella. Me he empapado de su aspecto estos dias y su colorido castafio, su cuerpo
robusto y firme y su edad nada tienen que ver con esa mujer fragil y pequefia

que compraba un alebrije en la plaza. (Serrano 236-237)

En resumidas cuentas, se puede afirmar que la escritora es incapaz de sopesar su
existencia: debe ser una mujer infeliz con una vida estable, o bien, escapar y vivir en una

identidad que no le pertenece. Esta conclusion se desprende de aquello que nos llama la
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atencion respecto de la perspectiva con que aborda este tema la detective. Ella, como se
menciond en apartados anteriores, desearia tener la determinacion de la escritora, sus
caracteristicas fisicas y su situacion econdmica. Estos indicios apuntan a que, de algin u otro
modo, la detective es una mujer disconforme también con su realidad, lo que se percibe en el
asombro por el cambio de apariencia de Lewis una vez que se ha “empapado” de la antigua

imagen que esta poseia en Chile.

Retomando los diversos métodos de investigacion de la detective Alvallay, podemos
identificar dos técnicas restantes que Rosa emplea para resolver el caso de la desaparicion de
C.L. Avila. La primera de ellas es el uso de disfraz, el cual, a pesar de no ser empleado
recurrentemente, permite a la detective pasar desapercibida en el vuelo a México y, en otro
momento, le ayuda a esconderse del escritor Santiago Blanco, ya que sabia que éste no decia

la verdad respecto hacia donde se dirigia:

Esta vez Hugo estaria en lo cierto si sostuviera que he perdido la cabeza. Y
es0 que no me vio subir al avion, toda disfrazada. La ridicula pero verosimil
peluca rubia cenicienta que traje conmigo ha cumplido su objetivo, al igual
que los blujins y la camisa de la misma tela. Es que El Jefe nos recomendo,
desde el primer dia, tener una tenida de recambio a mano para lograr un

cambio rapido de identidad en caso de ser necesario. (Serrano 215)

De este modo, se puede observar un dejo de obediencia, que en el rigor de su trabajo,
consiste en hacer caso de El Jefe respecto de la tenida de recambio, las cuales se
caracterizaban por transformar de manera radical la imagen de la detective, desvinculandose
de su real personalidad. Aparece entonces en el perfil de la detective un apego a las
instrucciones que recibe de su superior, el que se traduce en dos posibles perspectivas. La
detective Alvallay reconoce en la institucion un modelo normativo respecto de como actuar,
0 bien, reconoce en la figura de El Jefe un sujeto de autoridad que, ineludiblemente, tiene

razén en proponer las técnicas que la detective emplea dentro del caso.
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El segundo método anteriormente referido, alude al seguimiento que hace la detective

al escritor Santiago Blanco, quien al no revelar el destino de su viaje, obliga a Alvallay a

seguirle, tomando el mismo vuelo que el escritor aborda en direccion a Puerto Escondido:

Aterrizamos en la region de las nubes altas. Tuve que actuar con presteza, si
se hubiese adelantado a la salida del aeropuerto y tomado un taxi sin que yo
lograra hacerlo en forma simulténea, lo hubiera perdido irremediablemente y
ese error habria sido imperdonable, anulando todo mi esfuerzo anterior. Si es
cierto, como dice Hugo, que no soy ninguna experta en guerrillas, si lo soy en
seguimientos y hasta ahora nunca he fallado en ese rubro. Por lo tanto, no
permiti que sucediera y a los quince minutos, su taxi seguido del mio hacia su
entrada al majestuoso centro colonial de la ciudad de Oaxaca. (Serrano 219-
220)

La cita anterior podria tomarse como una explicacion respecto de los métodos que

sigue la detective, no obstante, es primordial hacer la observacién de que los seguimientos y

persecuciones son la especialidad de ésta. Otra vez podemos ver a Rosa Alvallay empoderada

de su rol como detective y, por sobre todo, duefia de una de las acciones clave que conduciria

a la resolucion eficaz del caso. Se establece, entonces, que de todos los métodos empleados

por la detective, se asume como mas eficaz aquel en que radica su experticia, instalando asi

un nuevo nivel de valoracion respecto de si misma: ella es la autoridad en este momento.

Posteriormente, el seguimiento la lleva a un lugar que seria el nuevo escenario de la

investigacion:

No tengo idea si mi espera sera indtil, pero mi objetivo es éste, aungue no me
siento muy bienvenida por tanta oscuridad y mi camisa de mezclilla aguanta
mal los embates de las rafagas del viento. Casi una hora ha transcurrido hasta
que veo abrirse el portdn. Emprendo la retirada de inmediato para esperarlos
mas adelante, a cuatro o cinco casas de la suya, donde una pileta de piedra 'y
un banco de cemento pintado de rojo adosado a las canteras pardas del

acueducto me sirven de asiento; deduzco que éste es un buen lugar donde
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parapetarse y observarlos. Hablo en plural porque Santiago Blanco no esta
solo. (225)

Poco a poco las piezas del puzzle en que se ha convertido la investigacion comienzan

a unirse paulatinamente, dando como resultado una conclusion que se ha expuesto

anteriormente. Santiago Blanco, efectivamente, tiene algo que ver con la desaparicion de

C.L. Avila, no obstante, ain queda mucho trabajo por hacer. La observacion apenas estaba

empezando. Suman y siguen las caracteristicas de la detective. Se muestra como un sujeto

estoico frente al frio y el viento, que en ningln caso pretende apartarse de su punto de

vigilancia:

De pie, firme junto al porton, pregunté con voz segura —apelando a lo que
conocia del acento de este pais— por un nombre de mujer extranjero. Noté la
mirada inteligente de la muchacha mientras me decia que alli no vivia esa
persona. Insisti en que era aquella la direccion que obraba en mi poder, que se
trataba de una norteamericana. —No, aqui no vive ninguna norteamericana.
La sefiora es colombiana...— ¢No se llama Judy? —No, se llama Lucia.
Sefiora Lucia Reyes. —Quizas mi amiga se cambid de casa... ¢hace cuanto
que viven ustedes aqui? —Llevo s6lo un mes trabajando con la sefiora...Y
antes, pues, la casa estaba vacia. — ;Y no serd mi amiga una visitante de esta
casa?, ¢por qué si no, habria de darme estas sefias? —No creo... aqui casi no
viene nadie, y la sefiora no habla inglés... Sonrio condescendiente, a punto de
parecer paternalista. — ¢Y cOdmo sabe usted eso? —Porgue se nos acerco un
gringo el otro dia en el tianguis, pues, y luego le hablod a la sefiora y ella no le
entendi6...—Debe usted trabajar mucho para mantener todo esto en orden,

¢verdad? —pregunto paseando ojos admirados al entorno. (Serrano 233 - 234)

La detective, tal como se puede observar, dando rienda suelta a su creatividad y, por

medio de una estrategia astuta, que implica la invencion de una historia, logra acercarse con

un motivo completamente verosimil a la casa que estaba vigilando. De este modo, corona sus

estrategias de investigacidn con un caracter versatil y caracteristicas metodoldgicas propias

de la novela negra como lo son el forzar una cerradura, entrar a una casa, registrarla, y deducir
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una posible resolucion del caso a partir de los objetos que encuentra. Rosa Alvallay
demuestra que puede pasar de la rigurosa y meticulosa observacion a la representacion de
personajes inexistentes con el fin obtener informacidn, aun si con eso debe arriesgar su seguro
puesto de vigilancia, que evidentemente, después no podria volver a utilizar pues seria

exageradamente sospechoso.

Para finalizar, el Gltimo dato que llama la atencion respecto de la investigacion llevada

a cabo por Rosa Alvallay, es el analisis que la detective hace respecto de la colombiana Lucia

Reyes, actual moradora de la casa azul. La detective reanuda las labores de seguimiento y

observacion, pero ahora no pendiente del escritor Santiago Blanco, sino que el foco se centra

en la figura de la colombiana. Alvallay supo de inmediato que esta mujer tenia algo que ver

con la desaparicion de Carmen y lo descubriria. La nebulosa se va haciendo cada vez mas

clara. El caso estaba llegando a su fin. Sera, entonces, en uno de sus seguimientos, que podra

acercarse a la sospechosa mujer. El escenario seria un bar de Oaxaca que Lucia Reyes
frecuenta:

En un momento dado, me levanté de mi mesa y acercandome a la de ella con

un cigarrillo en la mano, le pedi fuego. No sé por qué lo hice, quizas so6lo

necesitaba que ella acreditara mi presencia, que por una vez me viera, supiera

que yo existia. Levanto la mirada de su libro al escuchar mi voz y atin hoy me

duelen en mi rostro escrutador esos 0jos determinados de almendra, esa vision

confiada, prima hermana de la esperanza. [...] No eran 0jos ausentes o casuales

o distraidos o cuyas pupilas jugasen con planos diferentes de la realidad. Su

ropa tan rotunda en su blancura parecia hacerle juego, no en la literalidad de

los colores sino en lo que ellos reflejaban. —Oh, si, de inmediato —me dice

con una sonrisa liviana en los labios mientras abre su bolso para buscar el

encendedor y yo me pregunto si siempre respondié con esa amabilidad o si la

cortesia mexicana se le esta adhiriendo. Ella sigue sentada en su pequefio piso

mientras yo me paro a su lado. Inclino el cuerpo y la cabeza hacia su mano

para alcanzar la llama de fuego que ella produce del pequefio encendedor v al

tener la mufeca vuelta hacia mi, como si me la mostrara, veo dos marcas,
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tenues y diseminadas, pero siempre marcas. Se me aprieta el estomago: sé lo

que ellas significan, draméaticamente inconfundibles. (Serrano 262-263)

A partir de lo sefialado, se puede concluir que la detective Rosa Alvallay demuestra
versatilidad para adoptar un método y otro de manera espontanea, desde las habilidades de
intuicién, observacion, deduccidn y representacion, entre otras formas de accionar que la
conforman como una detective integral, capacitada para cumplir con este y sin duda otros
casos, ya que posee las herramientas necesarias para investigar y presenta gran compromiso
con su trabajo. Ella establece las conexiones no solo valiéndose de lo que observa sino que
se interioriza con la personalidad de la presunta victima, que por lo general, no todos los
detectives utilizan. Ella actda con astucia con las pistas que le eran entregadas y poseia la
capacidad de unirlas de forma rapida y asertiva. No duda en decidir como resolver una
situacion que le otorgue nuevos antecedentes, aunque deba ir tras una persona, leer una
cantidad importante de novelas, entrometerse en un hogar ajeno, y hasta mentir, siempre que

sea favorable para resolver la investigacion de forma eficiente.

Por otra parte, la novela Nuestra Sefiora de la Soledad (1999) de Marcela Serrano, en
gran medida se construye por medio de elementos vinculados con la metatextualidad, los
cuales se generan por medio de los nexos que se establecen entre las descripciones de la
desaparecida y la obra literaria La loba, escrita por Santiago Blanco, quien revela que Carmen
Lewis fue quien inspira y da vida al personaje principal de la novela. A partir de lo planteado
por Genette (1989) en su obra Palimpsestos: la literatura en segundo grado, la
correspondencia de metatexto hace referencia a que un discurso no tan sélo establece
conexiones entre una narracion y otra, sino también, se construye como un discurso critico
que interrumpe en la historia que se esta narrando para ampliar la informacion y/o rasgos de
la obra. Un respaldo de lo anteriormente expuesto, aplicado a la novela analizada, se
evidencia en dos momentos clave. El primero, hace referencia a la lectura que realiza la

detective a las primeras paginas de la obra de Blanco que sefialan lo siguiente:

Una loca. Era una loca. Que la mujer del vestido rojo bailando arriba de esa

mesa era una loca, le dijeron. Esa habria sido la primera referencia que
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obtuviera si aquellas palabras le hubieran ganado en peso a la imagen: una
pantorrilla fuerte musculosa y flexible de perfecto contorno bajo la malla
calada de bailarina, miles de pequefios tridngulos negros sobre el blanco de la
piel como un diminuto tablero de ajedrez mirado en diagonal, diamantes
perfectos relucientes entre el remolino. Todo lo demas, el ancho ruedo rojo
volando por sobre las cabezas, la melena ensortijada desordenandose mas y
mas a cada movimiento, las gotas de sudor sobre el labio, el cuerpo resuelto
al compas de la musica, los pies descalzos, la mirada en llamas de hombres
recostados sobre un muro rosa brillante, empinando uno tras otro los vasos de
tequila, el ambiente espeso de risas cémplices, humo de cigarrillos y
mariguana, vahos de alcohol, repleto el local, irrespirable mientras un joven
se esfuerza por avanzar para atender un pedido alla al fondo entre las sillas y
mesas que se entrechocan, concentradisimo en no derramar una sola gota del
liquido incoloro que porta en pequefios vasos cilindricos, dedales de azul
incierto. [...] (Serrano 180-181)

Se puede dar cuenta de la metatextualidad en la cita anterior, puesto que el fragmento
corresponde a una cita de la novela La Loba escrita por Santiago Blanco. En ella se describe
dentro de sus primeras paginas a esta mesera y bailarina como una loca; dicha descripcion
encontrara su correlacion con la historia de cobmo se conocieron Tomas Rojas y la escritora
C.L. Avila y, sobre todo, con los testimonios recogidos por Alvallay de su conversacion con
Ana Maria Rojas, hija del rector, en la que ella se refiere a Lewis como una loca. La fuerza
de las descripciones respecto de la bailarina y la escritora le da un indicio a la detective y,
por lo mismo, decide dar una relectura a la novela de Blanco con la finalidad de encontrar en

ella mas datos para resolver el caso.

Posteriormente, dada la intensa descripcion que aparece en la novela La Loba, esta
toma un fuerte sentido al momento en que la detective interroga al rector Tomas Rojas, ya
que él se encarga de confirmar y avalar las sospechas que Rosa Alvallay tenia respecto a la
conexion existente entre la escritora C.L Avila y el personaje plasmado dentro de la obra de

Santiago Blanco. De esta forma, por medio de preguntas que resultan inusuales para el rector
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Rojas, ella intenta extraer la mayor cantidad de detalles de la forma en que Carmen y él se

conocieron.

Usted no entiende, rector, y no se lo puedo explicar por teléfono, pero ésta es
efectivamente una emergencia. Ya, ayudeme y haga memoria: ;dénde la
encontrd por primera vez? —En una especie de bar, en el barrio de Coyoacan.
Un amigo chileno, del exilio, me llevo hasta ahi una noche; él me la presento.
— ¢Qué hacia Carmen cuando usted llegé al bar? —Bailaba. Bailaba sola
arriba de una mesa con la musica a todo volumen y la gente del bar —
parroquianos aparentemente, un lugar frecuentado por artistas— batia sus
palmas. No se sorprenda, Rosa, acuérdese que le he dicho que ella era un poco
loca...

— jEso es! Loca, ¢verdad? A usted se lo dijeron, ¢cierto, rector? Quiero decir,
¢esa misma noche? —Qué extrafio que me lo pregunte... Si, me lo dijo mi
amigo, el que me la presento, ;,como lo sabe usted? —Su hija me lo comento...
—Ah, ya me parecia raro... si, me dijeron que era una loca y yo no podia sacar
los ojos de sus piernas mientras bailaba... éramos varios los hombres, recuerdo
bien, estdbamos parados, mas bien reclinados sobre el muro en la parte de
atrds, el boliche era pequefio, y todos la mirdbamos con la misma

concentracion. (Serrano 176-177)

En esta cita observamos como la detective Alvallay, quien pone en riesgo su trabajo

al desafiar al rector, decide hacer caso a su intuicion, que es generado por la lectura de la

obra La Loba, donde se sefiala a una bailarina que se le atribuyen las mismas caracteristicas

que posteriormente le sefiala Tomas en su respuesta. Rosa toma el mando de la investigacién

y regresa nuevamente a la fuente principal, en este caso el esposo de C.L Avila.

En el transcurso de la obra se establece la existencia de dos escenarios donde el

personaje de C. L. Avila se desenvuelve: México y Chile. El primero, representa el paraiso,

el pais perfecto donde la escritora encontr6 el amor que marco su vida. El segundo, como el

lugar donde debe vivir con ataduras de las que la escritora desea escapar; representa todas

aquellas tensiones y fisuras internas que no logro superar y que ha arrastrado durante gran
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parte de su vida. Es por esto, que México representa el espacio al que se quiere regresar,
porque el sentimiento de fidelidad de paraiso se entiende como un motor que conducia la
vida de la escritora:

Aquellas palabras se le grabaron con fuego. Cuando me las relat6 por primera
vez, hace muchos afos, yo le dije: no existe el paraiso, Carmen, es una utopia.
« jComo que no'», me respondié enféatica, «claro que debe existir... hay que
buscarlo. Buscarlo y buscarlo, Tomas». Pensé que habia olvidado esas
palabras hasta que volvio de Guatemala. Entonces lo repitid, aquello de buscar

el paraiso. (Serrano119)

Chile fue el lugar donde ella intentd reinventarse y escapar de todo el dolor que
distintas situaciones la marcaron, tales como: un quiebre amoroso, el distanciamiento con su
hijo y la violacion de la que fue victima, y aunque, intenta reconciliarse con este pais no
consigue encontrar la paz ni felicidad que deseaba, dado que su matrimonio con el rector
Rojas estaba basado en una relacion de gratitud. El fue una especie de paliativo para las
heridas que C. Lewis tenia, pero jamas logré darle las suficientes razones para permanecer a
su lado. Por lo tanto, la ciudad de Oaxaca es el lugar mas representativo del paraiso que tanto
anhelaba C. L. Avila, ya que se transforma en el refugio donde la escritora decide establecerse

con una nueva identidad, dejando por completo su pasado.

A partir de lo anterior, se puede establecer una conexion entre la escritora y la
detective en relacion al pais de México, ya que ambas experimentan el amor de juventud y

el anhelo de instalar su proyecto de vida en este lugar.

Producto de la constante identificacion que Rosa Alvallay proyecta en la desaparecida
en aspectos de su personalidad, insatisfaccion emocional y ataduras, decide no revelar el
paradero de esta, pues logra una estrecha relacion de empatia, al punto de considerar una
deslealtad arruinar esa Gltima oportunidad de rehacer su vida
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Esta suerte de complicidad que genera Alvallay con la escritora es porque en si misma
proyecta esa ilusion de poder ser otra, mas sabe que no puede, pues las realidades de ambas
mujeres distan demasiado. Rosa es consciente que el estrato social al que pertenecen es un
punto critico para ella y, aunque encuentra muchas similitudes con la escritora, ella no posee
el dinero para poder cambiar tan rotundamente su imagen y, mas adn, ya se ha aceptado asi
y a su realidad. Es consecuente con esta empatia femenina aun cuando ella deba rendir
cuentas acerca de la resolucion del caso a su Jefe, sacrificando asi lo que la hegemonia
reconoce como éxito respecto a lo laboral: resolver el caso, sumar prestigio dentro de la

agencia y, en consecuencia, validarse ante sus pares.

Me pregunto acongojada quién soy yo para interrumpir sus pasos. Si es justo
que una vez mas los nifios atrapen la pelota y la nifia quede mirando.
Comprendo que debo rendir cuentas, que el prestigio que adquiriria al resolver
esta investigacion es elevado, que la verdad en esta profesién mia es el mas
apreciado intangible. Pero yo no quisiera que algln dia otra mujer me delatara

si en mi se llegara a aventurar la esperanza. (Serrano 301-302)

Este camino de empatia que toma la detective se traduce en renunciar a la verdad v,
como se menciono anteriormente, arriesga su trabajo por lo que considera correcto. De este
modo, Alvallay toma una decision importante para la resolucién del caso. Bajo la premisa de
que, en particular, en esta novela ocultar la verdad es distinto a no lograr la resolucién, la
detective opta por reescribir el final de su investigacion: “[...] Quizas muri6 la novela negra,
murié Pamela Hawthorne, muri6 C.L. Avila, pero no asi las ansias de inventar historias y
contarlas [...]”. (271) Esta reescritura representa el ejercicio de asumir una responsabilidad
por mentir, sin dejar de responder en la agencia para la cual trabaja, inventando un final que
la beneficie a ella y a C. L. Avila, procurando que este sea verosimil y lo menos riesgoso

posible.

Desde la perspectiva de la figura representada por la escritora C.L. Avila, finalmente
se traduce en una emancipacion que no se lleva a cabo, pues tras buscar la libertad y el lugar

idoneo donde rehacer su vida lo hace desde el papel de “amante”, condicién que en un
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comienzo le acarre0 desilusiones y sufrimientos, debido a la negacion que el escritor Santiago
Blanco contestd cuando Lewis le pide la separacion con su esposa Lupe. C.L. Avila, adopta
la identidad de Lucia Reyes y aunque nuevamente es la amante, acepta volver a retomar esta
relacién, desde una posicién mucho mas libre y consensuada respecto a lo que era en un
comienzo, debido a que en conjunto con el escritor mexicano elaboran un plan lo
suficientemente perfecto para no levantar sospechas. De esta forma, con el nuevo renacer de
la autora desde otra identidad, deja todo lo que C. L. Avila construyé en Chile, sepultando la
vida que formo con el rector, enfocandose ahora en su eterno amor mexicano Santiago
Blanco, pero desde otra identidad que, aunque resulta ser un intento de emancipacion, esta
no se logra porque vuelve a privilegiar su compafia, dada su fuerte dependencia emocional

hacia él.

4.1.6. Asimilacién
4.1.6.1. ¢ Miss Alvallay?

La representacion de Rosa Alvallay se construye de manera paulatina y, en la medida
que el proceso avanza, se puede dar cuenta de cdmo ciertas caracteristicas relacionadas con
la naturaleza de su oficio y los métodos particulares que ésta emplea para resolver los casos,
nos llevan de vuelta a un pequefio pueblo inglés. Es probable que para los lectores habituales
de novelas policiales las similitudes entre la detective de St. Mary Mead y Alvallay, oriunda
de Santiago de Chile, sean escasas Yy, por contraparte, las diferencias sean bastantes y de
variada naturaleza. No obstante, para este caso particular, solo se centrara la atencion en tres
aspectos: el por qué de su oficio, el poder de observacion que poseen y la capacidad analitica

de éstas.

La detective inglesa a la que se ha hecho referencia anteriormente es Jane Marple o,
mas comdnmente llamada Miss Marple. Esta aparece por primera vez en la novela de Agatha
Christie Miss Marple y trece problemas (1928) y seguird siendo la investigadora y
protagonista de otras doce novelas, entre las cuales se encuentran Un cadaver en la biblioteca
(1942), Se anuncia un asesinato (1950), Misterio en el Caribe (1964) y Némesis (1971), entre
otras. A lo largo de esta saga, que no tan solo se compone por novelas sino que también por
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relatos breves, podemos observar a una mujer de avanzada edad, que participa en la

resolucion de algunos casos que escapan del alcance de los inspectores de Scotland Yard.

En el contexto del género policial clasico, lo comun era encontrar un detective vy,
necesariamente, con esto se hace referencia a un hombre cuyo trabajo de tiempo completo es
lainvestigacion. Para el caso de Jane Marple esta l6gica no aplica, puesto que solo participaba
de manera esporadica de las investigaciones. Aparece asi la primera distincion respecto del
oficio detectivesco con la investigadora chilena. Mientras la detective inglesa interviene en
los casos por curiosidad y desafio personal, la detective Alvallay hace del oficio detectivesco
su profesion de tiempo completo, enmarcandola quiza en un paradigma en gque tenga mas
similitudes con sus colegas ingleses en Scotland Yard. No obstante, hay un elemento que
posicionard a la detective nacional en un plano distinto de los hombres en Inglaterra y, por
otra parte, también la alejara de Marple, esto debido a que Rosa Alvallay no pertenece a una
institucion como Scotland Yard (o Policia de Investigaciones en el caso de la realidad
chilena), pero tampoco es cien por ciento autbnoma, ya que trabaja para una agencia de
detectives privados y, por lo mismo, sigue érdenes de un jefe que le asigna los casos. La
primera conclusion responde a los bonus y malus de cada una: mientras Alvallay gana en
profesionalismo en un oficio de tiempo completo, Jane Marple no puede asumirse como una
detective de igual condicion laboral, no obstante, en la medida que Alvallay esta subyugada
a lo que la agencia y sus superiores le ordenan, Miss Marple gana en autonomia y, por lo

tanto, es libre de trabajar en el caso que desee.

Una vez que nos hemos referido a la naturaleza del trabajo de las detectives, el
segundo aspecto que interesa para este caso particular es el poder de observacion, rasgo que
comparten las detectives, pero no desde el amateurismo que pueda suponer que dos detectives
son similares por observar en sus investigaciones. La observacion es, casi de manera esencial,
un rasgo distintivo de todos los detectives y, dado de este modo, la pregunta pertinente no es
¢que nivel de observacion poseen las investigadoras?, sino ¢qué es lo que observan? Para
Ivan Cerezo y Francisco Rodriguez (2011) los detectives (Hércules Poirot y Jane Marple)
"[...] observa[n] los comportamientos, investiga[n] las pequefias historias de los personajes y
le[s] interesa saber méas lo que piensan que lo que hacen™ (42). Encontramos, entonces, un

punto a favor para la detective Alvallay, puesto que en su método de investigacion, la

75



observacién no se centra en detalles o, al menos no al cien por ciento. La detective chilena
se muestra siempre atenta a las conductas como las sonrisas, gestos, e incluso, las rutinas
diarias de los personajes que observa. Todo esto va acompafiado de juicios e intentos
comunmente fructiferos de adentrarse en la mente de los observados. Segundo punto para
Alvallay. Las miradas profundas dirigidas a los personajes extraen parte de ellos, nutriendo
de datos a la detective y encausando favorablemente la resolucion del caso. En resumidas
cuentas, ambas detectives observan para algo que trasciende mas alla de los escenarios,
puesto que no buscan encontrar en un detalle la resolucién de un crimen, sino que buscan

resolverlo a través del conocimiento de los involucrados.

Por ultimo, el tercer elemento que llama nuestra atencion es la capacidad analitica de
las detectives. Normalmente se caracteriza a los detectives ingleses (hombres o mujeres)
como sujetos racionales, atentos a cualquier detalle, capaces de controlar cualquier situacion
como lo haria un ajedrecista en su juego. Jane Marple no sera la excepcion, pero, ;qué pasa
con Rosa Alvallay? La respuesta a esta pregunta tiene mucho que ver con la importancia de
los metarrelatos presentes en Nuestra Sefiora de la Soledad (1999), puesto que son el punto
de articulacion de todas las deducciones de la detective chilena. Basta recordar lo expuesto
en apartados anteriores, referentes a la observacion, a la recoleccion de datos a través de
entrevistas, videos, testimonios, prensa y, por supuesto, las novelas escritas por la
desaparecida y otras escritas por su amante; para poder establecer que Alvallay centra sus
esfuerzos en entender a la escritora C.L. Avila y asi establecer una red de conexiones v,

posteriormente, analizar cada uno de los datos para resolver el caso.

En conclusion, podemos afirmar que tanto el énfasis que se pone en la observacion
como la capacidad de analizar datos y situaciones, nos permiten establecer similitudes entre
ambas detectives, puesto que escapan de la idea utdpica de observarlo y comprenderlo todo
de manera holistica. Tanto Marple como Alvallay centran su investigacion en conocer a la
victima, al criminal y a los personajes que circundan los diversos escenarios. De esta manera,
es posible hablar de una Miss Alvallay como un sujeto intertextual e hipotético, puesto que,
para efectos de este andlisis, lo Unico que las diferencia es su contexto y, probablemente, si
Miss Marple fuese contemporanea de la detective chilena, trabajaria como detective privada,

quizas para una agencia.
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4.2.6.2. Patricia Highsmith — Carmen Lewis — Rosa Alvallay y su vinculo con la

escritura

Dentro de la produccion literaria que realiza la escritora desaparecida C.L Avila, sus
novelas se pueden enmarcar en el género policiaco, mas precisamente, en la novela negra.
De esta forma, Alvallay, en un primer momento al recorrer el librero de la desaparecida da

con las novelas de Patricia Highsmith:

Pero, volviendo al estante en el escritorio de C.L. Avila, parece que ha elegido
bien en quien inspirarse. Al menos conté veinte libros de Patricia Highsmith,
unos diez de P.D. James, todo Chandler, todo Hammet —lo que no arranca
muchos centimetros al mueble— y otros nombres desconocidos para mi, como
Ross Macdonald, Chester Himes, Sue Grafton y algunos que no retuve.
(Serrano 42-43)

Es asi como se plasma que la escritora Carmen Lewis tenia un fuerte interés por las
distintas producciones y estilo de la novelista estadounidense antes mencionada, quien dentro
de sus obras aborda tematicas tales como la culpa, la mentira y el crimen, entre otros. De esta
forma C.L Avila dentro de sus propias novelas se encarga de crear un personaje muy
perspicaz, el que se patentd bajo el nombre de Pamela Hawthorne, quien se desempefiaba
bajo la labor de investigadora de crimenes. Cabe destacar que las iniciales del nombre de la
investigadora creada por Carmen Lewis, coinciden con las del nombre de Patricia Highsmith,
lo que permite inferir que C.L Avila seguia el modelo escritural que ella empleaba en sus

distintas producciones.

Ademas, podemos ver que dentro del recorrido que la detective Alvallay realiza al
estante de libros de la desaparecida Carmen Lewis, se percata que dentro de su gran coleccién
prescindia de autores clasicos de la literatura policial “Supongo que ella ha querido marcar
una diferencia al no ostentar ni un solo titulo de Agatha Christie o de Simenon. No en vano
recuerdo la Gnica vez que la vi en una conferencia en la Universidad de Chile: explicaba con
énfasis la diferencia entre la novela negra y la policiaca” (43). De lo anterior, se afirma que

C. L Avila, buscaba apartarse de los autores cléasicos del género policial, presentando una
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notable inclinacion por la novela negra, lineamiento que sigue dentro de su produccion

literaria donde la detective Pamela Hawthorne toma protagonismo.

Por otra parte, podemos evidenciar que Pamela Hawthorne es una segunda detective
dentro de la obra, la cual se transforma en el modelo que sigue la detective Alvallay, quien
en reiteradas ocasiones se compara respecto al actuar que tendria P. Hawthorne en
determinadas situaciones e incluso la relaciona con su propia identidad. Un ejemplo de ello

es lo siguiente:

Después de todo, Pamela Hawthorne, la investigadora heroina de sus novelas,
era abogada como yo y nuestros trabajos no diferian mucho uno del otro.
Claro, el mio no llevaba anclado a su esencia ningn glamour y tampoco yo
llegué a esto por vocacion —como ella— sino por una cadena de fracasos
consecutivos desde el dia en que, esperanzada, hice mi retorno al pais, poco
antes de comenzar la transicion a la democracia. Tampoco trabajé Pamela en
organizaciones de Derechos Humanos ni aprendio a investigar por la primitiva

y loca razon de querer ayudar a sus semejantes. (Serrano 42)

En sintesis, se puede apreciar cdmo una mujer piensa respecto al modelo de otra. En
este caso, la detective Alvallay toma como referencia a la investigadora que C.L Avila crea
en sus novelas, compartiendo con ella una suerte de didlogo que le permite poner a prueba
su propia astucia, ya que reflexiona respecto a las decisiones que tomaria la investigadora
ficticia en su lugar. A este fendmeno dialdgico se suman ciertas caracteristicas propias de
cada una, como por ejemplo, que ambas son abogadas y detectives; mientras que por otra
parte, suman diferencias como lo son la vocacion y el altruismo. Respecto del primer punto,
la vocacion llevé a Hawthorne a convertirse en detective, mientras que Alvallay construye
su profesién tras una seguidilla de frustraciones experimentadas al llegar a Chile y, respecto

al altruismo, son superiores sus intenciones de ayudar al projimo, dejando de lado el glamour.
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4.2. Julieta Barros, la detective de la compasion en Asesinato en La Moneda (2007)

4.2.1. Antecedentes

Elizabeth Subercaseaux Sommerhoff, periodista y escritora chilena, nace el afio 1945
en Santiago de Chile. Su carrera profesional se inicia en el periodismo, con su colaboracién
en el Nuevo Diario de Madrid. Posteriormente, ejerce el cargo de profesora en la escuela de
Periodismo de la Universidad de Chile y en el afio 1990 viaja a Estados Unidos, lugar donde

reside hasta el dia de hoy.

Sus inicios dentro del area de la literatura datan del afio 1986 con la publicacion de
su libro de cuentos Silendra (1986), junto con diversas obras que atafien a diferentes
temaéticas, como por ejemplo, la controversia de las clases sociales en La rebelién de las
nanas (2000) y Vendo casa en el Barrio Alto (2009); la critica a las particulares costumbres
nacionales como se ve en Matrimonio a la chilena (1997) y; para nuestro interés, el crimen
en la obra Asesinato en La Moneda (2007), novela en la que aparece Julieta Barros, detective
insignia de Subercaseaux. Posteriormente y, en el mismo afio, la autora publica Asesinato en
Zapallar® (2007) novela que relata un nuevo caso que Julieta debe resolver. Por Gltimo, la
mas reciente incursion de Subercaseaux en el género policial es La ultima noche que sofié

con Julia (2012), novela de la cual queda excluida la detective antes nombrada.

® Novela en la que reaparecen Julieta Barros y el detective Cabrales, quienes se encargan de resolver
nuevamente un asesinato en el que la victima es amiga de la investigadora. El escenario es Zapallar, balneario
del norte de Chile y lugar de encuentro de doce amigos (dentro de los que ya no se encontraba la difunta Mariana
Alcéantara, victima en Asesinato en La Moneda), los que después de mucho tiempo vuelven a disfrutar de un
juego detectivesco que marco su juventud. Dicha actividad ludica corresponde a una simulacion de crimen, en
la que interactuaban necesariamente un detective, un asesino, una victima y un juez. Se hacia un sorteo para
saber quién cumpliria qué rol (excepto la victima, que era escogida por el asesino) y, la instruccién principal
era que cada uno de los participantes del juego, incluyendo a quienes no cumplian un papel secreto, vivieran su
dia tal cual como lo harian normalmente. Posteriormente, el asesino escogeria un objeto (arma) y a su victima.
Este le indicaria que esta muerta y, luego, el difunto le diria al juez que ha sido asesinado con dicho objeto. En
el transcurso de la tarde, efectivamente se realiza un asesinato, pero ya no en el juego, sino en la realidad. Luego
de que los amigos se enteran de la muerte de uno del grupo, Julieta se encarga de pedir que, a pesar del dolor
que les causa a todos la muerte de su amiga, deben quedarse en el lugar, puesto que todos pasan a ser
sospechosos. La detective Barros se hace cargo del caso, por supuesto, con ayuda de su amigo y colega Cabrales,
enviado desde Santiago a Zapallar.
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4.2.2. Resumen de la obra

La historia comienza con la preparacion de una fiesta de cumpleafios en un
departamento de Providencia en Santiago. Mariana Alcantara, Subsecretaria del Interior,
cumpliria cincuenta afios y, su Marido Nicolaas, con ayuda de algunos amigos de la juventud
de su mujer ayudaban a prepararla. Ella se estaba tardando en llegar cuando de pronto suena
el teléfono del departamento anunciando que Alcantara habia sido asesinada en extrafias

circunstancias dentro de La Moneda.

Una de las invitadas a la fiesta sorpresa fue Julieta Barros, amiga de la victima quien
se encargara de resolver el caso del asesinato. Pasado un dia, el Presidente de la Republica
manda a llamar al detective Cabrales, informandole que él y su colega Barros deberan hacerse
cargo de resolver el asesinato. Es en este punto donde se comienzan a dar a conocer otras
historias vinculadas a los sospechosos del asesinato. Una de ellas es la historia de Pablo
Ariztia, médico personal del Presidente y, amante de Mariana Alcéntara. Otra de ellas es la
de Mérgara, ahijada de Lucrecia, la asesora del hogar de Nicolaas y Mariana; y, por altimo,
la de Lin Long, inmigrante chino que ostentaba el cargo de jefe de cocina en el Palacio de
Gobierno. Este Gltimo personaje es el que generara empatia en la detective, ya que ella no lo
considera alguien peligroso, sino méas bien, como una persona que posee una triste condicion

de vida.

Finalmente, contra todo pronéstico, Lin decide asumir su culpabilidad y contar de qué
forma se dieron los hechos aquella fatidica noche. Asi. dentro del desenlace de la obra, se
constata que el crimen no fue premeditado, sino que sucedié producto del nerviosismo del
cocinero, ya que este al encarar a Mariana y revelar que sabia lo de su amorio con Pablo
Aurtiztia, no obtiene una respuesta positiva de la sub-secretaria. Su plan de extorsion se

desmorona y, al ver que la mujer toma el teléfono, de forma apresurada le dispara.
4.2.3. Aspectos formales

Para hablar de narrador en especifico, por una parte, se debe aclarar que la
focalizacion de este en la obra es externa. Por otro lado, ya refiriéndonos especificamente a
la voz de la narracion, Elizabeth Subercaseaux se apoya en el nivel extradiegético, como una

herramienta que mantiene una perspectiva en la que el emisor siempre sera el narrador. No
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obstante, en algunas ocasiones la voz se cede a los personajes, con lo que se transforma en
intradiegética. Junto a esto, habria que mencionar que la voz del narrador esta presente en
cada uno de los momentos clave de la obra, pero es la voz de los personajes la que tiene el
poder de establecer valoraciones respecto de si mismos y de otros personajes, como se ve en

el siguiente ejemplo:

En ese momento, Pablo recordo la carta del presidente de la Corte Suprema a
los ministros y en su mente se encendié una luz que ilumind la conversacion
con un halo completamente distinto. —Disculpe, Presidente, pero es usted
quien parece interesado en convertirnos a mi esposa y a mi en los chivos

expiatorios del asesinato de Mariana— se atrevi6 a decirle. (Subercaseaux 87)

En la cita anterior, se puede constatar cémo la voz del narrador presenta una situacion
del relato, pero la voz que establece valoraciones es la de Pablo Ariztia, quien increpa al
Presidente. Esta fuerza que toma el personaje sera corroborada por el narrador con un certero

“se atrevio a decirle”.

Por otra parte, y, en cuanto a la vision de mundo y a las observaciones, el narrador
aporta con informacién relevante respecto del actuar de los personajes, sobre todo, en
aquellos datos en que la interaccion entre ellos no es lo esencial. Esta informacidn sirve para
completar los espacios vacios que inicialmente habia en la trama, como lo es la relacion que
tenia Mariana Alcantara fuera de su matrimonio con Pablo Ariztia, hecho que era sospechado

por la esposa del amante:

Lo sabia, sabia que Alicia andaba husmeando, que le revisaba los bolsillos y
escuchaba sus conversaciones por teléfono, pero nunca hubiera imaginado que
llegaria al extremo de aparecerse sorpresivamente en La Moneda y hacerle
una escena. Cinco minutos antes habria encontrado a Mariana en su oficina y

hasta podria haberlo sorprendido besandola [...]. (53)

Asi, se puede apreciar que la voz que se posiciona en conocimiento de los hechos,
responde a Pablo Ariztia, previendo el saber de su esposa respecto de su aventura con

Mariana, aunque, no es capaz de anticiparse a la visita de esta a su oficina.
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De esta forma, se puede apreciar que en la novela la voz de la narracion, ademas de
presentar un narrador extradiegético, esta se instala mayoritariamente en personajes
masculinos, evidenciando una preponderancia en cuanto a la autonomia del discurso que se
les asigna, en contraste a lo presentado en las diferentes figuras femeninas que aparecen en

la novela.

Con todo lo dicho anteriormente, se puede establecer que la voz de la narracién se
sitla, mayoritariamente, en personajes masculinos. Lo anterior relega a Julieta Barros a un
segundo plano dentro del relato, pero no se quedara solo ahi, sino que también pasarad a un
tercer plano, puesto que dentro de las personajes que existen en la obra, es una de las que
evidencia menor fuerza: es menos potente que la voz y la personalidad de Mariana Alcantara,
es menos avasalladora que Mérgara, ahijada de Lucrecia, es menos intensa que Alicia, la
esposa de Pablo Ariztia, e incluso a ratos, menos asertiva que su misma asesora del hogar,
Filomena. Por otra parte, se puede apreciar que, dentro del desarrollo de la trama, el personaje
de la detective Julieta Barros aparece en la segunda parte de la novela con un rol determinado,
no obstante, se ve opacada por la fuerza de las voces que se les atribuyen a los otros
personajes, inclusive quienes tiene menor participacion dentro de la historia. Lo anterior se
puede verificar en un primer momento, cuando ella realiza la propuesta de tomarse un
descanso y postergar el inicio de la investigacion, a lo que su compafiero Cabrales le ofrecio

desvincularse del caso y hacerse cargo él:

— ¢No podemos darnos este dia para descansar? Estoy extenuada. Cabrales la
mir6 preocupado. — ;No seria mejor que te apartaras de esta investigacion?
Mira, Julieta, tengo a ocho hombres trabajando en este caso. El Presidente ha
dicho que cualquier cosa que necesitemos para aclararlo cuanto antes, no
tenemos mas que pedirla, los tres servicios estan a mi disposicion. No es

necesario que ti nos ayudes.” (Subercaseaux 61)

De este modo, se puede apreciar que es su mismo compafero quien considera la ayuda
de la detective Julieta como un elemento prescindible dentro de la resolucion del caso, hasta
se podria inferir que al no tener un estado animico Optimo, solo se encargaria de entorpecer
la investigacion. Otro de los ejemplos que refuerza la preponderancia de la imagen de
Cabrales por sobre la de Julieta, es que el Ministro del Interior, Juan de Dios Bernales,
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deposita toda su confianza en la figura del detective, pasando por alto a Julieta. Esto se
constata en el siguiente fragmento: “El ministro del Interior lo habia despertado [a Cabrales]
a la una de la madrugada para ponerlo al tanto de su conversacion con el Presidente Vasquez,
entre la diez y las doce de la noche, en la casa del propio ministro, donde éste le pidio la
renuncia” (Subercaseaux 110). Con ello se puede apreciar que Cabrales es la figura que
representa y dirige la investigacion ante los representantes del gobierno, en donde la detective
Julieta es desplazada a un segundo plano.

Por ultimo, es necesario referirnos particularmente a Filomena, asesora del hogar de
Julieta. Como se mencioné anteriormente, esta seria asertiva en cuanto a su participacion
dentro de los hechos, quiza de forma mas eficaz que su jefa. Estos se veran reflejados no tan
solo en una forma acuciosa de observar o analizar los hechos, sino que también en un grado
particular de confianza con la detective, permitiéndose dar a conocer su punto de vista en
presencia de ella, aun cuando este escapara del &mbito doméstico: “[...] La noche anterior,
conversando con Filomena, ésta la habia hecho ver algo que no habia notado. — ;No le parece
raro que Margara tuviera otro delantal y otra pechera en su casa? ¢Para qué iba a llevarse esa
ropa a la casa si los uniformes se mandan a la tintoreria cerca de La Moneda? ;Y no es el

chino el que lleva la ropa a la tintoreria? [...]” (93).

La detective, entonces, queda sujeta a un discurso débil, donde ella en su voz intenta
configurarse como un sujeto mas fuerte. Lo anterior es un esfuerzo inutil, puesto que son
otros personajes los que se encargan de restarle importancia: Cabrales pidiéndole que no
participe en el caso, Filomena cuestionando sus decisiones, Juan de Dios Bernales

informando a Cabrales sobre lo ocurrido con el presidente.

4.2.4. Julieta y Cabrales: la detective informal versus el detective del protocolo

La novela comienza con la presentacion de Mariana Alcantara y Nicolaas,
matrimonio conformado por una abogada chilena que para la fecha ocupaba el cargo de
Subsecretaria del Interior en La Moneda y, un médico holandés que habia llegado a Chile
junto con Mariana, la mujer de la cual se enamord en su tierra. Los personajes viven en

Providencia, Santiago. Quedan pocos dias de verano y la fecha del crimen, el 15 de febrero,
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coincide con el cumpleafios de la abogada. Su marido le preparaba una fiesta sorpresa, a la
cual estaban invitados los amigos de ambos, entre ellos los detectives Julieta Barros y
Cabrales.

Dentro de la novela es posible encontrar apenas una descripcion fisica de la detective,
la que no es otorgada por el narrador, sino que aparece en la voz del detective Cabrales, quien
forma una dupla de trabajo con Julieta Barros, aunque es él quien lidera la investigacién en
el caso del asesinato de la Subsecretaria. Dicha descripcion dice “[...] De joven debio haber
sido bellisima, pensé Cabrales, observandola sin que ella se diera cuenta; todavia lo era,
estaba envejeciendo bien. Era muy distinta de Sofia, sin embargo, habia algo de Julieta que
le recordaba a su mujer” (Subercaseaux 60). Como ya se menciond, el narrador cede la voz
al detective Cabrales, quien describe a Julieta Barros desde una perspectiva claramente
delimitada. Es una mujer que “esta envejeciendo bien” y, por lo tanto, bella para tener su
edad. Pero eso no lo es todo. También se hace referencia a la juventud de Julieta con un sutil,
pero incisivo “debe haber sido bellisima” (60). Se puede inferir, entonces, que la decision de
que la voz de Cabrales fuera la que describa a la detective, responde a la necesidad de
configurar su belleza desde una perspectiva masculina heterosexual, en la cual se valora la
belleza fisica de la detective, marginando en este caso, otros rasgos como la personalidad y
la inteligencia. Ademas, un dato no menor es la forma en la que se construye la perspectiva
de Cabrales. Para él, Julieta es una mujer cuya belleza no esta determinada por si sola, sino
que siempre en relacién al recuerdo de Sofia, su esposa. No nos permite ver algo en particular
respecto de la detective, solo verifica rasgos que son comunes a otra mujer, es decir, no hay

rasgos en Julieta que sean propios de ella.

La detective Barros, en su complejidad, no puede solo ser entendida como una mujer
que fue bella'y que hoy se acerca a la vejez. Son varios los &mbitos de su vida, pero sin duda,
uno de ellos y, que queda relegado o, al que al menos se le da menor importancia, es la
familia. No es mucha la informacion que la novela entrega, salvo la confirmacion de que es

abuela de un nifio llamado Diego y, por obvia extension, que es madre también.

Muy temprano, a Julieta la [lamé su nieto Diego para contarle que a Dios no
se le podia matar. — ;Y por qué no? — Le pregunt0 ella. —Porque es el futuro—.

Dijo Diego como si a los cinco afios supiera mas de estas cosas mucho mas
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que su abuela. — ;Y qué es el futuro? — Pregunto, divertida, ella. —Una bola
loca que anda por el espacio— Dijo Diego, y luego anunci6é que tenia que

lavarse los dientes, asi que la llamaria mas tarde. (Subercaseaux 92 — 93)

En resumen, los datos de la detective entregados en la obra solo nos permiten afirmar
que es una mujer sin familia abiertamente visible’ y que esta envejeciendo con una belleza

particular. Eso, si nos cefiimos a lo meramente familiar y fisico.

Si se especifican algunos rasgos morales de Julieta, se puede afirmar que es una
detective que intenta constantemente poner en la balanza sus valores personales en relacion
con sus valores como detective. Esta pugna se representa esencialmente en las decisiones que
toma, como por ejemplo participar en la investigacion del asesinato de Mariana, teniendo
claro que primaba el hecho de hacer honor a la memoria de su amiga, por sobre la objetividad
de un caso de dicha naturaleza. Lo anterior se puede evidenciar en la siguiente cita, que ya

ha sido utilizada anteriormente dentro del analisis:

Cabrales la mir6 preocupado. — ;No seria mejor que te apartaras de esta
investigacion? Mira, Julieta, tengo a ocho hombres trabajando en este caso. El
Presidente ha dicho que cualquier cosa que necesitemos para aclararlo cuanto
antes, no tenemos mas que pedirla, los tres servicios estan a mi disposicion.
No es necesario que tl nos ayudes. —No, yo quiero estar, de ninguna manera
vas a dejarme afuera. Si es por eso, ti también eres juez y parte, también
estabas entre los invitados. — Pero yo no era amigo de Mariana Alcantara,
como tu. —Precisamente por eso quiero estar, en honor a su memoria, ella
habria hecho lo mismo por mi. Uno no elige los asesinatos, Cabrales, lo que

toca, toca; yo soy detective, éste es mi trabajo. (61 — 62)

Desde esta perspectiva se puede dar cuenta de como la detective se hace parte de un
caso mas que por asignacion, por el sentimiento de lealtad hacia su amiga asesinada, al
defender ante su compariero Cabrales que no debia ser excluida de la investigacion por el

carifio que ella sentia por la victima. Nuevamente, la voz cedida a Cabrales por el narrador,

7 En Asesinato en Zapallar (2007) aparece su hija dentro del relato y se hace referencia a que la detective es
viuda.
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permite entrever que la presencia masculina dentro del caso basta para resolverlo. Se instala,
entonces, un discurso dominante en el que la mujer debe ser apartada de los casos que
requieran objetividad, puesto que, en este caso particular, existia carifio de por medio y, con

ello, se refuerza el estereotipo de la mujer como un sujeto emocional y subjetivo.

Dentro de los rasgos psicoldgicos de Julieta se puede constatar que es un personaje
introvertido en algunos casos, con un sentido del humor limitado, pues no toleraba ciertas

bromas que aludian a una relacion amorosa con su compafiero de trabajo:

[...] Enrealidad, lo mas l6gico hubiera sido que Cabrales las pasara a recoger,
pero su amiga Luciana se habia anunciado para saludar a Saskia (de una
carrerita, dijo, y Julieta sabia que las carreritas de Luciana significaban
quedarse pegada hora de horas) y no queria que Luciana viera llegar a
Cabrales... es que la tenia loca con las bromas sobre su relacion con él —tu
novio, tu pinche o tu peor es nada—, y a ella francamente le cargaba todo eso.

Suspiro. (Subercaseaux 14)

La cita anterior muestra a una Julieta Barros que pareciera comportarse como una
puber, incapaz de tolerar bromas en las que se le vinculen a su colega Cabrales y tampoco
considera una posible relacidn afectiva con este sujeto, a pesar del interés que él le demuestra.
A priori, se podria caracterizar como asexuada, pues este episodio no seria el tnico en el que
reaccione con desagrado frente a la idea de un vinculo amoroso con el detective. La tradicion
literaria nos muestra con mayor frecuencia a investigadores que se relacionan con el sexo
opuesto, comunmente relacionandose con prostitutas, de manera sexual. En el caso de
Asesinato en La Moneda (1999), es el detective Cabrales quien busca a Julieta, pero a
diferencia de lo que nos sefiala la tradicion, lo hace de manera més afectiva y Julieta por su
parte no da cabida a la mas minima relacion de tipo sentimental con él. Ella, al parecer,
tendria motivos para mantenerse al margen de la vida tanto amorosa como sexual con algin

hombre, pero que no son motivos especificados en esta obra®.

8 En Asesinato en Zapallar (2007) Julieta confiesa a una de sus amigas que la razén por la que se divorcié aludia
a que su pareja tenia un amante homosexual.
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Complementando la informacion ya mencionada respecto del caracter personal de la
detective, podemos agregar que, dentro de sus virtudes, se encuentra el ser un sujeto discreto
en las relaciones que se generan entre su circulo cercano; caracteristicas que desde un analisis
mas perspicaz pasan a ser debilidad en su rol detectivesco, pues este Gltimo se caracteriza por

la necesidad de obtener informacion para conocer la verdad:

— ¢Qué piensas hacer? — Creo gque voy a cortar por lo sano, como se dice, y
voy a preguntarselo a ella. — ;Hoy? —No sé si pueda ser hoy el momento
adecuado. Me gustaria observarla primero para llegar a algunas conclusiones
por mi misma. Conozco muy bien a Mariana. Hemos sido amigas desde los
veinte anos. — Si llegara a confesarte que esta teniendo un affaire, cosa que
seguramente hara si fuera cierto, ;Se lo dirias a Nicolaas? — ;Qué harias tu? —
retrucd Saskia. — No se lo diria por nada del mundo. Nicolaas terminaria
odiandote por habérselo dicho. Son esas «noticias» que a la larga siempre se
saben, pero deja que el mensajero sea otro. Después de esa conversacion,
Saskia se vistio y Filomena les sirvido una taza de café en la terraza.
(Subercaseaux 38 — 39)

La discrecion es un elemento de doble filo en el ejercicio detectivesco. En este caso,
se debe poner en tela de juicio qué es lo que mas importa para establecer una representacion
de la detective, si la discrecion como virtud dentro de su vida privada o, por el contrario, si
debe entenderse como una limitante en la investigacion, puesto que dicha caracteristica
implica que prefiere no indagar en la vida de los personajes y, por lo tanto, perder informacion

que la ayude a resolver un caso.

Podemos ver que en general, la imagen del detective Cabrales es quien tiene mayor
relevancia en la investigacion. Desde su posicién de poder es el primero en recibir
informaciones relevantes para el caso. Por ejemplo, €l es quien tiene el privilegio de ser
Ilamado por el Ministro Bernales cuando se da a conocer la situacion respecto del Presidente
Vasquez, mientras que Julieta Barros no es informada al mismo momento que sus colegas de
los hechos e incluso se entera de las novedades mediante la radio, lo que la posiciona como
un sujeto subordinado en el caso, aunque ella sea participe en la investigacion. Lo anterior se

puede constatar cuando: “Julieta escucho «la bombay apenas encendid su radio, como hacia
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todas las mafianas a las siete, y llamé inmediatamente a Cabrales al celular. El ya estaba en
el cuartel de investigaciones. EI Ministro del Interior lo habia despertado a la una de la
madrugada para ponerlo al tanto de su conversacion con el Presidente Vasquez [...]”

(Subercaseaux 110).

Asimismo, dentro del marco institucional, encontramos que los interrogatorios que
realiza Julieta tienen la caracteristica de ser poco formales, pues no da citas en el cuartel, sino
que agenda entrevistas en otro lugar. Dichas reuniones marcaran una diferencia entre Barros
y Cabrales, puesto que ella no utiliza los espacios oficialmente asignados para esta funcion,
mientras que él es sumamente riguroso con los protocolos y, por lo tanto, efectla todos sus

interrogatorios dentro del cuartel.

Durante las entrevistas, la detective distingue reacciones corporales que le parecen
sospechosas, tales como: el no mirar a los 0jos, el parpadeo excesivo y el frotarse las manos;
ademas, le llaman la atencion rasgos dialdgicos como las respuestas dispersas Yy, asimismo,
los silencios o las pausas prolongadas en los testimonios. Un ejemplo de ello, es cuando
entrevista a Margara, ahijada de Lucrecia, la sirvienta de Nicolaas y Mariana, notando que

en sus respuestas ella presenta una discordancia en su discurso:

—Veo— dijo Julieta, que ya empezaba a vislumbrar algo curioso en la actitud
de Margara—. [...] ;/Recuerda qué hora era cuando volvio a la casa? —Poco
antes de las nueve y media, 0 a las nueve y media tiene que haber sido, por
ahi. — ;Cémo es que pudo sacar su delantal y su pechera si ese mismo dia
alguien llevo toda la ropa del personal de la cocina a la tintoreria? —Julieta

notd que la mujer pestafieaba, pero inmediatamente se recobrd. (78)

A partir de lo observado, Julieta obtiene una interpretacién de que algo ocultan los
sospechosos. En términos practicos, la detective se enfoca en buena parte en las reacciones
que tienen los interrogados para asi determinar el nivel de veracidad de sus testimonios.
Ademas, simultdneamente, es capaz de identificar las interpretaciones subyacentes al
discurso de los interrogados. No obstante, esto ultimo no siempre da buenos resultados,

puesto que en algun momento su intuicion la hizo desconfiar de Margara, quien se
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caracterizaba por ser entrometida y entregar bastantes apreciaciones personales que

desviaban la atencion y objetivo de la investigacion:

La conversacion de Julieta con Mérgara fue facil. La mujer parecia dispuesta
a hablar de lo humano y lo divino. ¢ Cuantos afios tenia?, ;cuarenta, cuarenta
y cinco? Era afable y directa, tal vez demasiado directa, «copuchenta», anotd
Julietaen su cabeza cuando le contd que Octavio, uno de los pinches de
cocina, andaba enamoriscado de una mujer casada y luego, cambiando de
tema, le dijo que entre los empleados corrian rumores de todo tipo acerca del
asesinato de la sefiora Alcantara. — ;Qué clase de rumores? —Octavio cree que
la mat6 don Nico. — jQué me dice usted! —El marido siempre es el primer
sospechoso— dijo Margara, y enseguida lanz6 una risotada que trepano los
timpanos de Julieta. — ;Nicolaas? Pero eso es una estupidez. ¢Por qué habria
de matar Nicolaas a su mujer? —La sefiora Mariana era buenaza para el
merequetengue, mi madrina me ha contado una de cosas, viera usted. Y si
tenia un gallo, ¢quién le dice que don Nico no se vino a La Moneda y la mat6?
No seria primera vez que un marido celoso las emprende con su mujer.

(Subercaseaux 77)

Mérgara vuelve a demostrar entrometimiento, dando juicio de un parricidio, ella se
deja llevar por los rumores y los comentarios que rodean la vida intima dentro del matrimonio
de Mariana y Nicolaas. De este modo, otorga evidencias claras y actitudes sospechosas, que

llaman la atencion de la detective.

Finalmente, las observaciones realizadas por Julieta, le permiten efectuar una serie de
apreciaciones, las cuales surgen por medio de las conversaciones con un tercero. Un ejemplo
de lo expuesto es el dialogo que entabla con Filomena, la asesora de su hogar, quien instala
la duda respecto de lo declarado anteriormente por Margara: “— ¢(No le parece raro que
Méargara tuviera otro delantal y otra pechera en su casa? ¢Para que iba a llevarse esa ropa a
la casa si los uniformes se mandan a la tintoreria cerca de La Moneda? Y no es el chino el

que lleva la ropa a la tintoreria?” (93).
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En el caso anterior, la encargada de colaborar "fortuitamente™ con la investigacion de
Julieta es Filomena, asesora del hogar que trabaja para ella, quién en su conocimiento
préctico del oficio es capaz de realizar una observacion clave para el procedimiento llevado
a cabo por Julieta. Es la trabajadora quien se percata de la incoherencia planteada por Margara
respecto del delantal y la pechera y, de no ser por ella, probablemente la detective lo hubiese
obviado. En sintesis, Julieta Barros se configura como un sujeto poco independiente, sobre
todo si se reflexiona respecto del rol de Filomena, quien, al parecer, se encargaria no tan solo
de ordenar su casa, sino que también de facilitar la investigacion en términos que la detective

ignora.

A través de lo anterior vemos que el accionar de Julieta es inmediato para aclarar las
dudas que instala Filomena ante las incoherencias que presenta, en primera instancia, las
declaraciones de Margara. Para ello, acude a la casa de Nicolaas para recopilar el testimonio

de Lucrecia, madrina de Margara:

[...] Cuando estuvo frente a Lucrecia, una hora mas tarde, y ésta la escrutd
con sus 0jos acuosos, Julieta pregunt6 sin titubear: — ;Cudl fue el delantal que
trajo Mérgara a la casa? ¢El blanco o el verde claro? Lucrecia se quedo un rato
masticando la pregunta y luego dijo que el blanco, pero como esa noche no lo
us0, no estaba segura. — ;Qué importancia tiene el color del delantal? ;Puedo
verlo? — pregunto Julieta. —Sepa Dios. Eso tiene que preguntarselo a Margara.
Yo no lo he visto. Me imagino que lo habra llevado a La Moneda. —Gracias.

Eso nada mas queria preguntarle— dijo Julieta. (Subercaseaux 93)

Parece curioso, cuanto menos, pensar que la detective Julieta Barros, aun cuando es
capaz de observar minuciosamente las reacciones de los sujetos interrogados, sea incapaz de
actuar de manera asertiva respecto de situaciones como las entrevistas/interrogatorios con
Lin y otros personajes. Se puede observar como la intervencién de terceros es bastante mas
efectiva y precisa respecto de las investigaciones de Barros, un ejemplo de ello, es la
participacion del detective Cabrales, el colega y compafiero incondicional de Julieta, quien
pareciera estar acostumbrado a las imprecisiones profesionales de la investigadora,
apoyandola en todo momento para seguir el procedimiento de forma adecuada.
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Julieta tiene la necesidad y motivacion de resolver el caso, siempre ponderando
acciones que sus valores personales le indican, por sobre el protocolo establecido en la
institucion, modelo que si seguiria Cabrales. A partir de lo anterior, podemos constatar que
la detective al decidir qué acciones llevar a cabo en el proceso de la investigacion, puede
determinar el orden de su trabajo, actitud que es propia de la segunda etapa del movimiento
feminista en donde las mujeres marcan la diferencia en las actividades que se les asignan, en

contraposicion a como la realizan los hombres. Un claro ejemplo de esto es:

—Voy a proponerle un trato— Dijo Julieta sabiendo que Cabrales habria puesto
el grito en el cielo si hubiese oido lo que dijo a continuacion—. Usted saldra de
esta pieza y no comentara ni una palabra de esta conversacion con nadie, ;me
entiende? Pero si alguien lo contacta para hablarle de la tarjeta, usted citara a
esa persona a la puerta del Correo Central de la Plaza de Armas, a una hora
determinada, e inmediatamente me avisara a un celular que le daré. A cambio
de su colaboracién voy a posponer la detencion. Después tendré que
denunciarlo, pero seran benevolentes y tal vez pueda zafarlo de la carcel.
(Subercaseaux 82)

De este modo, se puede observar como la detective actda en secreto, privilegiando a
Lin, uno de los sospechosos del asesinato de Mariana Alcantara, debido al regalo que este le
entrega personalmente el dia de su cumpleafios a la victima. Julieta decide entablar un
acuerdo con el sospechoso, actuando con autonomia a pesar de que este accionar se
desvincule de los protocolos por los que se rige su oficio como detective, vale decir: Entregar
cualquier nuevo antecedente recabado al equipo de investigadores que se encuentra en el
cuartel. No obstante, esto no se quedaria asi, posteriormente cuando se reune con él en la
Plaza de Armas, brindaria una segunda oportunidad a quien figuraba como uno de los
principales sospechosos del asesinato de la Subsecretaria del Interior: “Los o0jos del chino se
inundaron. Su rostro se congestiond. — jPieldo mi tlabajo, pieldo mi tlabajo! — Y sin decir
mas se levantd del banco como si no pesara y salié corriendo. Julieta lo vio huir y antes de
preguntarse por queé se habia quedado como clavada en el banco sin mover un dedo, el chino

se perdio entre la multitud” (101).
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Se puede observar claramente como la detective no hace ningun esfuerzo por alcanzar
al chino fugitivo, debido al juicio que ella habia establecido anteriormente respecto a €l, una
suerte de compasion por este sujeto desgraciado. Por su posicion, éste mas que provocarle
desconfianza, le hacia sentir lastima: “~ES muy grave lo que me ha contado, muy grave, Lin,
no se si se da cuenta del lio en que se ha metido — Julieta vio que los ojos de su interlocutor
se humedecian y sintié lastima por ese giganton desubicado, que seguramente llevaba una
vida de mierda [...]” (Subercaseaux 81). Tan grande es este sentimiento que no tan solo
deseaba ayudarle a evadir el juicio, sino que incluso, le da la posibilidad de cambiar su vida
fuera de Chile.

La reaccion de la detective Julieta, cuando Lin huye de forma desesperada por las
calles de Santiago, evidencia la compasién que siente por él; pero, también manifiesta que
deja de lado su funcion de detective y que quiebra su ética profesional. EI método de
investigacion predominante en esta escena es la intuicion, ya que ella tiene una percepcién
que empatiza con el personaje del chino, que la hace no desconfiar de él y, paraddjicamente,
intuir que el hombre no es peligroso. Este hecho, genera una distancia con el perfil de
detective que propone el género neopolicial, porque si un sospechoso huye, el detective debe
perseguirlo y no tiene reparo en actuar de manera violenta e inmediata. Por el contrario, el
actuar de Julieta en su labor policial, ademas de lo anteriormente expuesto, logra avalar que
la figura de la mujer representada en la detective se vincula directamente con lo emocional,
lo cual le resta valor como profesional competente ante esta situacion. Un claro ejemplo de
ello, es lo incomoda que se sentia la detective, sabiendo que no tendria como explicarle a su

colega que el sospechoso Lin Long se habia dado a la fuga:

Julieta habia postergado la cena del dia anterior y queria llevarle una torta de
milhojas. Cabrales sali6 del cuartel y se fue caminando hasta la pasteleria de
Mac-Iver. Al llegar all4 sono su celular. Era Julieta. Estaba en su casa de
vuelta de la Plaza de Armas. El chino se habia escapado — ; Por qué no te fuiste
a Investigaciones inmediatamente? Habriamos ahorrado un buen rato— Dijo
Cabrales, molesto. —Aqui te lo contaré todo— Replic6 Julieta pensando que, en

realidad, no sabria como explicarle que ella, tal vez inconscientemente, lo
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habia dejado escapar, le habia dado tiempo para que se fuera, se hiciera humo,

ojala se tomara un avion [...]. (104)

Nuevamente se puede apreciar que la detective se encuentra en un escenario
complejo, en el que su desacierto debe ser justificado. En esta cita, se observa cémo ni
siquiera ella puede explicar el porqué de la reaccidn a su colega Cabrales, quién no oculta su
molestia ante la pérdida de tiempo que produjo un accionar que no tenia fundamentos y que,
en definitiva, la posiciona como una detective cuestionable desde el punto de vista de sus

valores éticos profesionales.

Con esto se puede evidenciar que el actuar de la detective de algin modo, esté regido
por sus valores personales, en este caso, la compasion que sentia por el cocinero de La
Moneda, el chino Lin: “[...] —Julieta vio que los ojos de su interlocutor se humedecian y
sintio lastima por este giganton desubicado, que seguramente llevaba una vida de mierda y
que ahora se pudriria en una céarcel por un millébn de pesos que jamas conseguiria”
(Subercaseaux 81 — 82). De lo anterior, se manifiesta el rol complementario y opuesto al de
su compafiero de investigacion, ya que éste demuestra un accionar seguro, sin dudar de lo
que debe hacer un detective, tanto protocolarmente y en cuanto a la tradicion policial, donde
la inmediatez es una cualidad que permite dar una expectativa de lo que se debe hacer, en

este caso, delatar y perseguir al culpable.

4.2 5. El asesinato

El asesinato de Mariana Alcantara resulta ser un episodio sorpresivo dentro de la
trama de la novela, debido a que Lin nunca pensé en matar a la Subsecretaria. No obstante,
este hecho sorpresivo pierde fuerza e interés, sobre todo porque, teniendo en cuenta la
cantidad de posibles culpables del crimen y, a su vez, una alta cantidad de motivos por la
cual asesinarla, el hecho en si raya en lo absurdo. Los accidentes existen, pero que el asesinato
ocurriera por un ataque de nervios de un sujeto abrumado por las deudas, con la intencion
burda de la extorsion por un millén de pesos, termina por restarle suspenso a la novela, casi

como si se estuviese subestimando al lector. Todo comienza con:
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— jDespierta, chino! El inspector Cabrales vino a estrujarte la cabeza, vamos
a ver si esta vez te sacan el jugo, animal [...] — Siéntese, Lin. — Dijo Cabrales
acercandole la Unica otra silla que habia en el recinto. —. jReconoce este
papel? — y agitd ante los ojos del chino la nota que Julieta habia encontrado —.
Estaba en su casa. Lin balbuced unas palabras en chino y luego enmudecio. —
Tarde o temprano tendré que decirnos qué fue lo que paso, y mas vale que sea
ahora mismo. Se ahorraria un montdn de penurias — dijo Julieta [...] — hable
— Lin no saca nada con callarse. ¢;Usted llevo esta nota a su casa? Lin mir6 el
papel y sacudio la cabeza — ;Usted la llevo? — insistio Julieta sin alzar la voz
[...] Fue todo muy lapido, Lin aplesulado, todo muy lapido, confundié con
taljeta de cumpleafios. —Si esta nota estaba en su casa, usted, el inspector, yo,
todos sabemos lo que significa. Usted fue la tltima persona que vio a Mariana
Alcéntara con vida. Ahora va a contarnos qué fue lo que pasé. El chino se
echd hacia atras en la silla y bajo la cabeza como si quisiera hablarles a sus
zapatones de buey. Empez6 a hilar un mondlogo que a Julieta le soné como
una Opera terrible. Después de entregarle la torta y la tarjeta a la subsecretaria
se fue a la cocina, donde estuvo esperando un rato, convencido de que la mujer
no tardaria en ir a verlo para hablar del asunto, pero no llegé [...].
(Subercaseaux 133 - 134)

En la cita anterior se pueden observar datos que no solo hacen referencia al contexto

del asesinato, sino que también a la labor de Julieta y Cabrales, donde éste Gltimo se hara

cargo de interrogar a los sospechosos de manera violenta y directa. Debido a su caracter

fuerte dentro de la institucién, puede obtener la informacion de manera efectiva. En cambio,

Julieta actla de forma pasiva y, si se observa con detencion, se puede percibir todavia un

tenue pero constante dejo a compasion, tal como lo habia hecho antes en la Plaza de Armas

al momento de dejarlo escapar.

Ahora bien, al mencionar a los dos investigadores se debe enunciar una salvedad:

Barros es una detective con caracteristicas particulares fuertemente marcadas en oposicién a

Cabrales. Dentro de estas se encuentran el no alterar su tono de voz y, en particular, no

recurrir a ninguna estrategia verbal violenta, ni mucho menos fisica, porque ella menciona
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que en el cuartel no golpearan al sospechoso Lin, tan solo sabran sacar la informacién
necesaria. Por otra parte, Cabrales actia de manera unificada con los otros funcionarios,
empleando un grado de agresividad similar, propios de lo masculino dentro del género
neopolicial: los agentes que despiertan al chino emplean un lenguaje violento (incluso llegan
a tratarlo de animal) y, el detective ya nombrado sacude el papel en la cara del imputado para

presionarlo.

Todo lo expuesto anteriormente nos permite establecer ciertas categorias de analisis
respecto de la hegemonia dentro del relato. La referencia que se hace al comienzo de la cita,
en la que Cabrales debera “sacarle el jugo” a Lin, sitia a los hombres en una posicion de
mayor autoridad a través del amedrentamiento. El detective, representando a los hombres de
la institucion, consigue llevar al chino a su limite, no obstante, se genera un quiebre
importante en la I6gica de los interrogatorios. Como ya se menciond, fue Cabrales el que
llevd a la ultima instancia a Lin, pero se obvia un detalle: quien consiguidé que este
efectivamente confesara y explicara cdmo ocurrieron los hechos fue Julieta. Ella realiza el
interrogatorio sin alzar la voz, rompiendo con el discurso y esquema hegemdnico
predominante en un campo como la policia, donde los hombres son quienes ejercen el poder.
Esta fuerza que poseen los hombres se expresa a través de mecanismos violentos y agresivos,
no obstante, Julieta configura un nuevo poder o, mejor dicho, una nueva forma de ejercer el

poder a través de la sutileza y el autocontrol.

4.2.6. Chile: ojo publico y ojo privado

Julieta como detective no realiza en su discurso algun tipo de critica a la sociedad,
mas bien parece formar parte de ésta sin ironizar ni politizar. No obstante, existe una figura
dentro de la novela que se encarga de llevar a cabo la critica pertinente. Juan de Dios
Bernales, conocido como «Pan de Dios Bernales», ministro y tutor del presidente, es quien

se encarga de hacer el papel de voz moral y critica:

— ¢Fue tu hermano quien lo decidié? ¢ Temiste perder la Presidencia? Pero
mira donde estas ahora. jAcabado! Tu le has fallado terriblemente a tu pueblo,

mas que a ti mismo, porque, una vez que se llega a La Moneda, uno deja de
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importar, ¢,me entiendes? No quiero saber nada de tu hermano loco, si esta
vivo, si continla en esa clinica o como se llame el lugar donde lo han
mantenido escondido, pero quiero saber qué crees que hubiera pasado si
hubieras dicho la verdad— el Presidente no contesto—. Nada —dijo el ministro—,
eso es lo mas triste de todo, absolutamente nada. Los pueblos son mucho mas
inteligentes de lo que sus gobernantes suelen creer, y como estdn tan
acostumbrados a que los politicos les mientan siempre, cuando aparece uno

que dice la verdad lo elevan a la categoria de héroe. (Subercaseaux 119)

Ser un “pan de Dios”, desde la tradicion judeocristiana occidental, equivale a ser el
producto perfecto, elaborado por un ente perfecto. En esta ldgica y, de manera
contextualizada, Juan de Dios Bernales es el sujeto que encarna la perfeccion moral, cualidad
que no abunda entre los politicos. Es ineludible, entonces, establecer una critica respecto de
la labor de estos, pues al parecer, solo el producto de una figura divina podria sanar y corregir
sus errores. Respecto a ellos, cominmente se puede afirmar que son quienes ostentan el
poder, desde un lugar claramente hegemaonico por sobre los ciudadanos que conforman una
sociedad, no obstante, el ministro Bernales expresara todo lo contrario, puesto que a pesar de
ostentar un cargo de poder que entiende como hegemaonico, no posee caracteristicas comunes
al resto de los politicos, ya que no es corrupto|. Como buen maestro, Juan de Dios se permite
sermonear por Gltima vez a su discipulo, ensefidandole que el poder verdadero lo tiene el
pueblo, que, de decir la verdad, no estaria pasando por la presién que sufre hoy y que, lo
quiera asumir o no, es la gente quien presiona ain a los mas poderosos. El pueblo es
inteligente y, en situaciones como esta, se permite ostentar un poder que va mas alla de las
atribuciones formales que le correspondan, como el sufragio, por ejemplo. Ellos pueden
criticar desde lejos, enjuiciar desde la comodidad de sus hogares o lo sencillo de las calles,

pueden, en definitiva, cuestionar la hegemonia bajo ciertas condiciones.

Por otro lado, una de las caracteristicas principales de la sociedad chilena, es la
importancia que se le otorga al hogar: “Dentro de las narrativas de la nacion, la casa y la
ciudad son los espacios ya penetrados por una praxis masculina que los ubica en los territorios
de lo fronterizado. La casa, como nucleo espacial de la familia y metafora de la nacion, es

ese espacio cerrado que anula las contingencias y los tramites de Afuera en el ambito de lo
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privado y de lo permanente.” (Guerra 123). Dentro de la tradicion chilena el espacio del hogar
debe ser mantenido por una duefia de casa 0 por una persona externa: la asesora del hogar.
La participacion de esta Ultima no se limita solo a sacudir el polvo de los muebles, o estirar
las sabanas de una cama, sino que otorga seguridad en otras instancias como lo son la
organizacion y el orden general del espacio y también de quienes lo habitan. Por ejemplo,
podemos ver lo que piensa el personaje de Nicolaas en relacion a Lucrecia, su asesora del

hogar, respecto de los espacios que debe ocupar cada uno en su propia casa:

Lleg6 a preguntarle si no preferiria que se buscara otro trabajo. El se neg6 a
entrar en una discusion con esta mujerona de caracter fuerte que siempre
terminaba haciendo las cosas a su manera, era la Unica duefia casa, para decir
las cosas como son; hay que afiadir que Mariana, a duras penas sabia donde se
encontraba el refrigerador, su carrera siempre estuvo antes que cualquier

consideracion domestica. (Subercaseaux 11)

La cita anterior representa un fenémeno particular presente en la sociedad chilena, el
cual consiste en instalar el rol suplente de la asesora del hogar, ya que el mismo patrén
reconoce que Lucrecia es mas eficiente en cuanto a las labores del hogar que su mujer, mas
aun su dominio dentro del espacio de la cocina. Asi, observamos cdmo el profesionalismo de
Mariana Alcéantara provoca un quiebre en lo doméstico, consistente en que el ser "duefia de
casa" implica solo poseerla en términos practicos. Por otra parte, y de modo complementario,
aparece Lucrecia, quien sin ser la duefia de la casa, se empodera de sus espacios y determina

el ritmo que siguen sus duefios.

La situacion anterior, también se refleja en la vida de nuestra detective Julieta, ya que
Filomena, la asesora de su hogar, también presenta independencia al momento de desarrollar

sus labores y tomar decisiones:

Por qué no prepararle alguno de esos panqueques holandeses que ella misma
le ensefid hace unos afios en la casa de la sefiora Mariana. ;Coémo se llaman?
iHuy que eran ricos! — dijo Filomena. —Pannenkoeken, se Ilaman
pannenkoeken... — eso es, pero pensandolo bien no tengo tiempo para nada

complicado. Acuérdese que tengo que ir a buscar su vestido; ya estaria bueno
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que se cambiara a una tintoreria mas cerca... mire que tener que ir al centro a
dejar la ropa, y ahora que esos coreanos se han hecho cargo de la ropa de la
Moneda, no le ponen interés a nadie mas, estan copados. (12- 13)

En este caso, Filomena también toma un rol predominante dentro de la vida de Julieta,
debido a que en su labor como asesora del hogar, se inmiscuye en otros &mbitos concernientes
a ésta. Ejemplo del caso anteriormente nombrado es dar pistas a esta haciendo el comentario
sobre el delantal de Margara, episodio del cual reiteramos, su participacion fue clave, puesto
que aporta al caso con datos de naturaleza doméstica, los que son obviados por la detective.
Pareciera, ademas, que la voz de Filomena adquiere mayor fuerza e importancia que la de
Barros, por lo menos, en lo que respecta a los quehaceres del hogar, espacio en el que
Filomena se encarga de objetar las decisiones de su patrona, como por ejemplo, decirle
abiertamente que deberia cambiarse de tintoreria para que no le quedara tan lejos. Se
evidencia entonces una Julieta, que ya no solo necesita apoyo en cuestiones profesionales;
sino que también requiere ayuda en asuntos domésticos y, peor aun, esta se traduce en dejar
que su empleada le oriente respecto de dénde llevar su ropa y, junto con eso, aceptar los

reclamos de ella con suma naturalidad.

4.2.7. Asimilacién

Si bien la detective Julieta no nos permite establecer una coincidencia absoluta con
otros detectives en la literatura universal, es posible encontrar un fendmeno de coincidencias
con la detective Irene Huss, aparecida en la novela Sospecha (2004) de la autora sueca Helene
Tursten. No nos referimos con esto a que tengan coincidencias en sus métodos de
investigacion, sino mas bien en la propuesta de Socorro Suérez (2013) en su articulo

“Desarrollo de las detectives en la literatura contemporanea” en el que se plantea que

[...] los personajes no hacen grandes alardes ni profieren provocaciones
evidentes, pero quien lee la novela entiende que la vida no esun a 6 b
necesariamente, un  "familia o trabajo”, y que las mujeres pueden ser

grandes financieras y empresarias o detectives y policias de éxito, si lo desean
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y, asimismo, si son tomadas en serio y aceptadas con normalidad por su

entorno [...]. (Subercaseaux 178)

De modo que se puede relacionar a Irene Huss con Julieta Barros, esta mujer que es
abuela, que es amiga de sus amigos, y que es capaz de ser una profesional reconocida en su
campo, tanto que es validada, en cierta medida, por las autoridades del gobierno, pidiendo

que se le informara a Cabrales y a ésta sobre lo ocurrido con la Subsecretaria del Interior.

Otro caso de asimilacion tematica respecto de la obra de Elizabeth Subercaseaux se
puede encontrar en las novelas Extrafios en un tren (1950), El cuchillo (1954) y El talento de
Mr. Ripley (1955), de la escritora estadounidense Patricia Highsmit. Respecto de la obra de
la autora norteamericana, Jorge Luis Peralta (2010) plantea que "En lugar de trazar una linea
divisoria entre el Bien y el Mal, Highsmith los superpone sutilmente, y evita establecer
juicios de valor" (Peralta 151). Si bien esto se distancia de alguna postura moral vertida en
Asesinato en La Moneda (2007), la figura de la detective Julieta Barros propone lineamientos
neutros, de modo que no dara a entender qué es lo bueno o lo malo, sino que actuara conforme
lo indique la situacién, como por ejemplo, dejar escapar al chino Lin en su momento. Asi, se
establece un primer acercamiento a las obras de Highsmit, que sera reafirmado por Graham
Greene (1990) al afirmar que se trata de "un mundo sin finales morales, que no tiene nada en
comun con el mundo heroico de sus pares, Hammett y Chandler, [asi como] sus detectives
[...] no tienen nada en comun con los detectives romdnticos y desilusionados que [...]
siempre acabaran venciendo al mal" (Greene 7, citado en Peralta 151). Se resalta la idea de
los detectives que no tienen caracteristicas romanticas, donde vencer el mal es lo primordial.
Para Julieta lo importante es descubrir la verdad, pero evita caer en juicios morales, como se

menciono anteriormente respecto del asesino en la obra analizada.

Siguiendo con la linea norteamericana, es necesario establecer diferencias, ahora, con
otro detective, como por ejemplo C. Auguste Dupin de Edgar Allan Poe. Julieta Barros no se
nivela al criminal, no entra en una carrera para descubrir la verdad, no logra realmente leer
la mente del criminal, precisamente por errar sus deducciones, sospechando de Margara y
sintiendo compasion de quien es el verdadero asesino. Tampoco le entrega mayor
importancia a la lectura de documentos o de indicios en la escena del crimen. Incluso su

motivacion es basica en relacién con las motivaciones de otros detectives como el mismo
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Dupin. Por ejemplo, no una motivacion fija, sino que esta puede variar desde la diversion
hasta las ganancias financieras. Nada més distanciado de Julieta, y del "deber" personal que
la impulsa a resolver el asesinato de su amiga. Por otra parte, quiza la ausencia de violencia
fisica en la novela encuentre algun que otro parecido con Philip Marlowe, el detective de
Chandler que se niega a recurrir a la violencia y que, por lo demas, pertenece a una institucion

al igual que Julieta Barros.

Por otra parte, esta detective se sitda en una segunda etapa del feminismo, en la cual,
hay un rechazo al orden simbdlico en nombre de la diferencia sexual y, aunque diera la
sensacion de que esto no es asi, es la detective quien denuncia la separacion que implica,
entender en términos binarios, la vida que esta lleva. Su ser detective esta escindido siempre
de una vida familiar o doméstica algo cattica, mientras que, en el caso de los hombres, no se

le da mayor importancia a otros aspectos que trasciendan a su labor detectivesca.

Para finalizar, se hace la aclaracién de que Julieta Barros, aunque se desempefia como
detective y, por tanto, rompe con la hegemonia masculina del género policiaco, de igual
manera se inscribe o se encasilla dentro del discurso patriarcal, puesto que no se muestra
incdbmoda con las situaciones en las que ha sido marginada. La figura de su compafiero
Cabrales aparece como un ancla respecto del discurso patriarcal ya referido, puesto que es el
encargado de tomar las riendas de la investigacion en los momentos que Julieta perdiera el
control. Por otra parte, desde la vision de los juicios morales, la detective posee caracteristicas
muy bien delimitadas, pero si se observa la globalidad, no es posible encontrar un lineamiento

politico bien definido respecto de lo que socialmente es considerado bueno o malo.

Por altimo, se rescata la idea de la novela neopolicial. Quizas se podria decir que es
una afirmacion dudosa el plantear que Asesinato en La Moneda (2007) en una novela
perteneciente al género neopolicial, sobre todo considerando que el asesinato cometido
dentro del palacio de gobierno raya en lo absurdo. No obstante, si vamos mas alla del
asesinato mismo, si existe una intencion particular de ocultar la verdad, de mantener preso a
un hombre inocente de los cargos que se le imputaban por parte del gobierno. El presidente
es la institucién en si, es decir, alguien cuya vida dejo de ser privada en el momento que
asumio como mandatario y, es en ese escape fugaz de la obra, que se puede afirmar con

certeza que estamos frente a una obra neopolicial, aun cuando su detective diste, por ejemplo,
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de otros personajes insignes del género en la tradicion literaria nacional, como Heredia o
Cayetano Brulé, encargados de resolver crimenes politicos como el asesinato de un joven

militante del Partido Comunista en Chile, por ejemplo.
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Capitulo 5: Conclusiones

Esta investigacion dio cuenta de cdmo se construyen las figuras de la detective en las
obras Nuestra Sefiora de la Soledad (1999) de Marcela Serrano y Asesinato en La Moneda
(2007) de Elizabeth Subercaseaux. La primera, respondio a la representacion de una detective
integral, Ilamada Rosa Alvallay, quien tiene en su poder la asignacion de un caso que resuelve
de manera independiente y eficaz. Para El Jefe, ella es la persona idonea para resolver el caso
de la desaparicion de la escritora C.L. Avila. Esta investigacion es encausada por la detective
a través de métodos como la observacion, la deduccion, la intuicion y una brillante capacidad
de establecer conexiones entre las novelas de la escritora desaparecida y de Santiago Blanco,
escritor que fue amante de Lewis y que marco un antes y un después en la vida de esta. Los
escenarios de la investigacion fueron variados y, de entre todos ellos, destacan el aeropuerto,
donde emplea recursos como el disfraz para pasar desapercibida, y la visita e intromision en
domicilios. Ejemplos de este Gltimo punto son la casa de Blanco ubicada en la localidad de
Puerto Escondido. Finalmente, el desenlace de esta investigacion estd marcado de manera
potente por las caracteristicas morales de la detective, puesto que una vez que descubre que
la desaparicion de la escritora es un autoexilio, decide borrar todas las evidencias de este
hecho con el argumento de que “no es quién” para negarle una nueva oportunidad. La empatia
con el ser mujer aparece como uno de los rasgos distintivos de Alvallay. Por otra parte y,
considerando el rasgo que se nombré anteriormente, la configuracion de la detective
pareciera estar cimentada en aspectos emocionales, no obstante la figura de Rosa Alvallay
tiene mucho mas que decir. Respecto de su participacion en una agencia privada de
detectives, se puede afirmar que su representacion en si, supone un quiebre con la hegemonia
masculina que caracteriza al género detectivesco. El asunto en cuestion es que, aunque la
intencion de su incorporacion al relato logra dar con dicho quiebre, es la investigadora quien
se encargara de situarse en un plano subyugado a criterios como la estética, la familia, el
trabajo y, en suma, la sociedad por completo: se preocupa por bajar de peso, tefiir sus canas,
dejar de lado su vida de madre y de duefia de hogar, entre otros aspectos.

En la segunda novela, Asesinato en La Moneda (2007), se presenta a la detective
Julieta Barros, una mujer que posee caracteristicas ligadas mas a un constructo patriarcal,

puesto que su rol como investigadora estara supeditado a las estrategias que Cabrales tiene
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para resolver el caso. Encontramos a una detective que toma decisiones de forma pasiva para
descubrir al asesino de la Subsecretaria del Interior Mariana Alcéntara. Utilizara para ello
métodos basicos de investigacién como lo son la observacion, las entrevistas; y quizas, como
rasgo distintivo al que utilizaba su compafiero, la intuicion, aunque esta no era del todo

asertiva.

De acuerdo con la linea de analisis, la detective podria haber resuelto el caso, pues
logré hacer que confesara el sospechoso Lin, pero no actla de manera inmediata en el
momento en que se debia realizar la detencion. En definitiva, esta accion fue llevada a cabo
por el detective Cabrales, siendo reconocido por resolver la investigacion y obteniendo el

mérito por ello.

En cuanto a la voz narrativa presente en la novela, se puede situar desde Genette
(1989) en el nivel extradiegético, donde la voz reside en el narrador. No obstante, el estilo
indirecto libre en el relato, le permite al narrador ceder la voz a otros personajes, por ejemplo,
cuando Cabrales enuncia las caracteristicas fisicas de la detective Julieta, al decir que “estaba

envejeciendo bien.”

Mediante lo anteriormente expuesto, podemos comprobar que la presente
investigacion cumple con el objetivo propuesto ya que, la representacion de cada una de las

detectives aparece en distintos planos como lo personal, familiar y profesional, entre otros.

Para la obra Nuestra Sefiora de La Soledad (1999), la detective Rosa Alvallay es la
que configura el relato al ser la narradora de este, y por tanto, encargada de construir su propia
representacion. Esto se puede percibir a traves de situaciones de enunciacion tales como su
propia descripcion fisica, el permitirse contar episodios de su vida a partir de sus frustraciones
y fracasos, lo que ella anhela, proyectado en la figura de C.L. Avila, y también comentarios

gue dan a conocer su disconformidad con la realidad que vive, entre otras.

En segundo lugar, la detective Julieta Barros, presente en la obra Asesinato en La
Moneda (2007) es representada por medio de la voz de otros personajes, por lo tanto, todo lo
que se describe de ella esta sujeto a las referencias que dan terceros. Ademas, vemos primero

a una mujer preocupada por su imagen publica, que no esta dispuesta a tolerar comentarios

103



que degraden su perfil profesional y la cual no evidencia una reflexion sobre si misma. En
este sentido, el personaje construido por Serrano, a diferencia del de Subercaseaux, es un
personaje complejo, posible de analizar desde distintas entradas como las antes mencionadas.

Un punto de convergencia que se logro identificar en la construccion de la
representacion de la detective, es que ambas comparten los rasgos de ser empaticas, pero el
valor agregado que posee Julieta Barros es ademas ser compasiva. Por una parte, la conducta
de la detective Alvallay esta comprometida con su mismo género, al encontrar el paradero de
Carmen Lewis y no darlo a conocer, porque de alguna forma ella anhelaba el poder
reinventarse del modo en que la escritora C.L. Avila lo estaba haciendo. Por otra parte, el
actuar de Julieta Barros, se caracteriza por ponerse en el lugar de la vida miserable que
Ilevaba Lin. Por lo mismo, ella lo deja escapar a pesar de saber que era el mayor sospechoso
del crimen, pero aun asi, la lastima que el personaje Lin proyecta en la detective era mas
fuerte que su deber profesional, pues sabe las consecuencias negativas que esto ocasionara a

la ya precaria vida que llevaba el chino.

Un primer hallazgo encontrado dentro de la investigacion, es el cuestionamiento de
por qué la mujer detective sacrifica su éxito profesional, aun cuando es un sujeto con plenas
capacidades para desempefiarse en su trabajo de manera integra. De otro modo, se puede
apreciar una caracteristica establecida en la imagen publica, indicando que la mujer siempre
estara destinada a callar, a que no se le engrandezca por sus logros, o que no sea digna de
ocupar un lugar importante en lo profesional, porque la sensibilidad es mucho mayor en ella.
En definitiva, la mujer sigue viviendo bajo los parametros de lo privado, pues tiene que optar
entre una formacion profesional o el dedicarse de manera absoluta a las labores del hogar. Si
decide la primera, rompe con la formacion patriarcal que establece los espacios para los
hombres y para las mujeres; si la opcion es la segunda, se mantendra en lo privado, puede
organizar su hogar, pero queda rezagada su realizacion como sujeto profesional, por lo tanto,
se cifie nuevamente a lo que la tradicion patriarcal indica. Claramente, tanto Mariana
Alcantara como Carmen Lewis, deciden sacrificar lo doméstico por lo profesional, siendo
criticadas y sefialadas como “malas duenas de casa”, rompiendo con el discurso hegemonico,

siendo estigmatizadas en sus funciones dentro del ambito doméstico, por lo que deben
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recurrir a una figura que pueda hacerse cargo de esta labor que, en este caso, lo seran las

asesoras del hogar.

En relacion a lo anterior, se desprende un segundo hallazgo que corresponde a una
reaccion al poder derivado que reciben las asesoras del hogar. Dentro de las obras analizadas,
estas mujeres reciben y se toman atribuciones relacionadas con el poder emitir opiniones y
juicios respecto de sus patronas u otras mujeres ligadas a estas. Un caso claro es Georgina,
asesora del hogar de Toméas Rojas y Carmen Lewis, quien no se detendria siquiera por
cordialidad, a la hora de denostar a la escritora en su funcién de duefia de casa. Y, por otra
parte, el caso de Lucrecia, asesora del hogar de Nicolaas y Mariana, quien pasara de la simple
critica a su jefa por no saber donde se encuentra nada en la cocina, a enfrentar directamente
al médico y duefio de casa, porque esta consideraba que cocinar era una actividad exclusiva
de ella y de su rol dentro del hogar. Ademas, a esto se suma la desfachatez de Margara,
ahijada de Lucrecia, quien en su entrevista con Julieta Barros, le diria abiertamente que
consideraba que M. Alcantara era bella y muy coqueta, sobre todo con otros hombres. Es asi
como se evidencia que mujeres critican a mujeres desde una postura muy conservadora, lo
cual permite hacer referencia al pensamiento hegeménico que crea un perfil de mujer ideal
basado en su desempefio y rol como duefia de casa. Sin embargo, desde la figura de ambas
detectives se puede apreciar que estas se distancian de la concepcion negativa que otros dan
respecto a las victimas, manteniéndose al margen, e incluso, dan una connotacion negativa
al perfil “deslenguado™ que estas mujeres adoptan al dar un juicio negativo respecto a las

conductas de sus jefas.

Desde otra perspectiva, podemos ver que a las figuras de las victimas que se proponen
en ambas novelas se le atribuyen caracteristicas negativas, porque en ambos casos estan
representadas por mujeres infieles, quienes buscan la felicidad fuera de su matrimonio. Esta
accion, desde un punto de vista social, es catalogada como inmoral y, de esta forma la mujer
es sefialada como culpable, por lo tanto, desde la posicidn de victima es castigada dentro de

la trama de las novelas neopoliciales.

Un tercer hallazgo es que las dos novelas ya mencionadas, cefiidas a lineamientos
patriarcales, hacen referencia a las clases sociales, y dentro de ellas, se presentan estereotipos
respecto de los personajes que aparecen dentro de la trama. Un primer ejemplo de estas
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tipificaciones se presenta en la imagen de Lucrecia y Georgina, personajes referidos
anteriormente, quienes poseen una caracteristica comun, consistente en entrometerse en
asuntos que no le conciernen y, sobre todo, expresarse abiertamente respecto de cualquier
tema que les llame la atencién, emitiendo juicios que nos permiten estereotiparlas como

deslenguadas.

Otra tipificacion se puede encontrar, especificamente, dentro de la novela Asesinato
en La Moneda (2007), obra en la que se expone una carga connotativa que ridiculiza la figura
del extranjero, donde se caricaturiza al personaje Lin, otorgandole atributos excesivos, ya sea
en su lenguaje (reemplazando el fonema /r/ por /1/); la descripcion de su vestimenta, de su
hogar y, en general, a cualquier aspecto relacionado con limpieza o higiene; y, por ultimo, su

fracaso al intentar establecer un restoran luego de su arribo a Chile.

Un cuarto hallazgo, se fundamenta en la fecha de publicacién de las novelas, ya que
Asesinato en La Moneda (2007), siendo la mas reciente, no presenta una perspectiva
innovadora respecto a la representacion que propone de la detective Julieta Barros, por el
contrario, el perfil profesional que la caracteriza dista mucho del propuesto en la novela
Nuestra Sefiora de la Soledad (1999), obra que a pesar de situarse a finales de la década de
los noventa, instala a una mujer empoderada e integral en relacion a su labor detectivesca,
mientras que Barros cumple una funcion complementaria y no de liderazgo como es el caso

de su compariero Cabrales.

Dentro de un quinto hallazgo, podemos ver que la literatura policial clasica estaba
orientada dentro de una linea editorial que se enfocaba en un perfil de pablico masculino. Sin
embargo, dentro de nuestra investigacion, las novelas neopoliciales analizadas se
desenmarcan de este patron, ya que, al incluir una trama melodramaética vinculada a temas

de infidelidad y enredos amorosos, apuntan a captar la atencién del pablico femenino.

Para finalizar, como sexto hallazgo, encontramos que dentro de la critica literaria
existen escasos estudios gque se vinculan al género neopolicial con énfasis en las escritoras
estudiadas. Las criticas que se hallan, se centra en las ventas de las novelas y se les cataloga
como “best sellers” por la rapidez y cantidad de ejemplares adquiridos por el publico, dando

pie para llamarlas novelas superficiales e intrascendentes, lo que se traduce en un prejuicio,
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el cual no permite mayor profundidad en el estudio analitico de obras de este tipo en cuanto
a sus temaéticas o formas escriturales. No obstante, nosotros creemos que el prejuicio es
errado, puesto que las novelas estudiadas pueden ser sometidas a andlisis complejos,
generando nuevas perspectivas, lo que permite desarraigar el enfrascamiento que la critica
instala respecto a temas que Unicamente atafien a lo relacionado con el éxito de ventas o al

estilo escritural que las autoras adoptan dentro de sus producciones literarias.

5.1. Proyecciones

La primera proyeccion que se puede establecer producto de la presente investigacion,
es la posibilidad de establecer un nuevo andlisis a partir de la escritura de obras neopoliciales
de Elizabeth Subercaseaux con sus novelas Asesinato en La Moneda (2007) y Asesinato en
Zapallar (2007), ya que en ambas obras se instala la figura de la detective Julieta Barros,
permitiendo establecer una comparacién respecto al grado de evolucién que presenta el
personaje de la investigadora en relaciéon a los planos profesional, familiar, amoroso y
personal; o, que por el contrario, se estd frente a la misma Julieta Barros presente en la

primera novela en que aparece.

Como una segunda proyeccion, se plantea la idea de indagar de manera analitica el
estudio que se realiza en torno a las obras neopoliciales chilenas escritas por mujeres, con el
fin de que se logre desarraigar el estigma que las encasilla como una lectura ligera y sin
contenido. Lo anterior, permite dar paso a que se logre desmitificar el estereotipo de
sensibilidad con el que se reconoce a la mujer en la escritura por sobre cualquier lectura
critica, puesto que incluyen en su trama las tematicas de tipo social, politica, religiosa, entre
otras, que complejizan una reflexion ya sea a partir del perfil que se construye de cada uno

de los personajes o de las problematicas en que se desarrolla la historia.

Una tercera proyeccion, que se vincula con lo anterior, se centra en la actual propuesta
literaria neopolicial El cajon del Condor (2014), escrita por la autora Alicia Mercado-Harvey
en co-autoria de su madre, Carmen Flores Torterolo. Dentro de la tematica que se desarrolla,
es posible hacer énfasis en el personaje de la detective Mo, quien se desenvuelve en el ambito

institucional y, ademas, mantiene una relacion homosexual con la periodista Ariadna. Con
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esto, se logra evidenciar un nuevo topico, del que Mercado-Harvey comenta en una
entrevista: “La detective homosexual no ha sido abordada dentro de las producciones
literarias chilenas” (21:25”), por lo mismo, resulta un desafio el instalar el lesbianismo como
linea tematica rupturista en relacion a las obras literarias con orientacion o derechamente
patriarcales. De esto, se puede ver que ya no solo se instala un personaje femenino como
profesional y eje central de la historia, sino que su representacion esta aun cargada de
valoraciones que socialmente no son del todo aceptadas. Posicionar a la mujer profesional
desde una condicion sexual distinta, hace que la riqueza respecto al andlisis que se pueda
efectuar de la novela sea mucho mas reflexiva, debido a que el lector adopta una posicién

critica respecto de la diversidad sexual, vinculandose con la realidad actual de los estudiantes.

Dentro de la narracién se puede apreciar de manera consistente la construccién de
diferentes perfiles de mujeres, en los que el personaje de Mo se encarga de dar vida a la
detective que pertenece a la Institucion policial de la PDI. Su caracter fuerte y dominante en
el plano profesional se evidencia durante toda la trama, ya que su experticia la lleva a
desenvolverse en las distintas resoluciones de crimenes cuyas victimas, en su mayoria, son
mujeres. Asimismo, se encuentra el personaje de la periodista Ariadna, quien se ve expuesta
a un nuevo desafio laboral, el cual consiste en hacer reportajes a figuras politicas,
especificamente a David Gumes, el candidato para alcalde en las elecciones primarias de la
region de O Higgins. Ambos personajes, se transforman en un eje central, el cual permite ver
diversas problemadticas sociales, dando énfasis al femicidio (por medio de la labor de Mo) y
la corrupcion politica (objeto de Ariadna como periodista de créonicas politicas). Ademas, y
como una caracteristica no menor, se aborda el tema de las relaciones homosexuales, ya que
Mo y Ariadna son pareja y comparten una vida juntas, a pesar de los estigmas sociales y

laborales (relacionados directamente con el machismo presente en la PDI).

A lo ya mencionado, se deben sumar dos caracteristicas externas a la narracion. La
primera de ellas hace referencia a la editorial por la que fue publicada la obra (Editorial
Universidad Bolivariana) que, en comparacion con las editoriales de las novelas analizadas,
no corresponde a una transnacional como lo son Alfaguara y Planeta. En segundo lugar v,
complementando la informacion antes entregada, cabe sefialar que fue publicada en

Rancagua, VI region. Estamos, entonces, frente a una novela que se aparta del modelo de
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publicacion masivo en que grandes empresas se encargan de presentar obras en un contexto

de grandes ciudades.

Desde las multiples caracteristicas que posee esta novela, se puede concluir que es
una gran fuente de analisis a partir de la representacion de la detective institucional que
propone, ya que plasma diversas aristas, tanto en el plano profesional como en lo personal.
De esta forma se puede afirmar que “[...] la detective literaria latinoamericana se esta
abriendo paso gracias a escritores/as que quieren discutir los asuntos actuales que mas
implican la vida privada y profesional de las mujeres y la continua lucha para afirmar su
subjetividad” (Lepri 214). Con ello, se puede ver que el tratar ya un tema relacionado con la
homosexualidad, transgrede los patrones impuestos, dando paso a reflexionar respecto a una
realidad que ya no es tabu dentro de la sociedad, al igual que se logra ver que el rol de la
mujer dentro de esta se estd desvinculando, de alguna forma u otra, de los patrones

hegemdnicos impuestos por la tradicion masculina.

Por Gltimo, como una cuarta proyeccion, se establece que este trabajo puede tener un
mayor alcance, a partir de las tematicas de voz narrativa, género y hegemonia. Asi, es posible
que esta investigacion pueda ser utilizada para trabajar estos conceptos, con el fin de propiciar
la ampliacion de la produccion critica sobre la literatura neopolicial en Chile, generando
nuevas propuestas de lectura ya sea de indole politica, ideoldgica, social, entre otras. Un
ejemplo de lo anterior, se puede encontrar dentro del estudio realizado a las obras de
Elizabeth Subercaseaux y Marcela Serrano, donde por medio de sus propuestas literarias se
logra rescatar la autonomia que se le atribuye a las mujeres, respecto al rol que desempefian

en la sociedad.
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Capitulo 6: Propuesta pedagogica

6.1. Justificacion de la propuesta didactica

La propuesta pedagdgica disefiada para la presente investigacion estd dirigida
idealmente para el nivel de cuarto afio medio, debido a la capacidad critica y reflexiva que
los estudiantes han desarrollado a lo largo de su formacion académica. No obstante, segtn el
establecimiento, se condicionard el nivel en el que se empleara, debido a que de igual forma
puede ser trabajado en tercer afio medio en el plan diferenciado, especificamente, Literatura
e ldentidad.

Este disefio didactico tiene por objetivo trabajar el género policial, especialmente el
neopolicial, el cual aborda teméticas sociales que pueden ser vinculadas con la realidad
actual. Con ello, se busca generar un aprendizaje significativo respecto a este tipo de género
literario, ya no formulado desde los patrones clasicos de lectura que se propone en los Planes
y Programas de estudio de Lenguaje y Comunicacidn, en donde destacan las obras de autores
como Edgar Allan Poe, Artur Conan Doyle, y dentro del territorio nacional: Ramén Diaz
Eterovic, Roberto Ampuero y Marcela Serrano. Cabe destacar que las lecturas de los autores
antes mencionados, solo se proponen de tipo complementario, lo que se traduce en un escaso

conocimiento de lo que realmente es la literatura policial clasica.

Dada la situacion antes mencionada, se intenta realizar una propuesta que integre
como lectura obligatoria la novela Asesinato en La Moneda (2007) de la autora chilena
Elizabeth Subercaseaux. Esta obra de caracter neopolicial, incluye un perfil de detective
renovado, en contraposicion a la literatura canonica de este tipo. Esto porque serd una mujer
quien esté a cargo de la investigacion, sujeto dotado de caracteristicas particulares, que
permiten un espacio de enriquecimiento valorativo en cuanto a la diferencia de roles que los
géneros asumen en la sociedad, posibilitando una nueva forma de construccion del personaje

y de la novela.

Se pretende establecer nuevos parametros de lectura que estimulen a los estudiantes

a convertirse en lectores activos, capaces de identificar las representaciones que se
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construyen a partir del discurso hegemonico que una novela posee. Para desarrollar este
contenido se ha formulado un cuadernillo de trabajo, el cual contempla dieciséis horas
pedagogicas, lo cual equivale a ocho bloques de clases, no obstante, podria ajustarse para un
bloque mas, esto con el fin de conseguir un aprendizaje mas acabado y brindar mas espacio
para la reflexion. Las actividades fueron disefiadas para potenciar las habilidades de tipo
reflexivas, en funcion de los roles sociales que se le atribuyen tanto a hombres como mujeres
y también los estereotipos que son asignados a la sociedad en general (asesoras del hogar,
extranjeros, Jefe, entre otros). De esta forma, todo lo trabajado mediante cuadros
comparativos, preguntas de desarrollo y contenidos expuestos por el docente, podra
plasmarse dentro de la evaluacién final, la cual consiste en la elaboracion de un juego
didactico en el que el estudiante logre incorporar los contenidos que haya visto en clase.
Corresponde a un trabajo grupal donde la opinién y perspectiva del estudiante ante la realidad
reflejada en la novela sea pertinente y, por sobre todo, que este logre efectuar una critica
fundamentada respecto a la posicion que adopte como sujeto ad portas de ingresar a la

educacion superior.

Por altimo, se considera en cada una de las clases una evaluacién formativa que
contemple la retroalimentacion de las actividades desarrolladas por los estudiantes, de esta
manera se pretende que no se pierda la progresion del tema y, por supuesto, la posibilidad
que este contenido sea significativo para los jovenes; cuatro clases con evaluacion de tipo
acumulativa para que ellos puedan optar a una mejor calificaciéon mediante tareas sencillas
que deben realizar de forma autdnoma. Es necesario sefialar que este cuadernillo contempla
actividades de tipo didactica y practicas, tales como: rescatar la voz narrativa de algunos
personajes de la novela, ademas, trabajar la tematica de hegemonia propuesta por Gérard
Genette, para analizar los distintos sectores sociales que se representan, por lo que la
realizacion de este juego para la evaluacion, tiene una motivacion previa. Dentro de los
recursos empleados, se considera el cuadernillo de trabajo del alumno, el proyector de
imagenes, la novela Asesinato en La Moneda (2007) de Elizabeth Subercaseaux y materiales
a eleccion. Ademas, para la evaluacion final, se elabora una rabrica con la que seréa calificada

la creacion del juego didactico y una autoevaluacion por su desempefio en el grupo de trabajo
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6.2. Planificaciones
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Capitulo 8: Anexos

8.1. Entrevistas

8.1.2. ENTREVISTA A ROBERTO AMPUERO

Presentacion

Roberto Ampuero nacio6 en Valparaiso, en 1953. Estudio en el Colegio Aleméan de su ciudad
y natal y, hasta el golpe de estado, cursé antropologia social y literatura latinoamericana en
la Universidad de Chile. En 1973 abandond el pais. Ha vivido en Cuba (1973-79), donde
estudio literatura, Alemania del Este (1980-83), Alemania Federal (1983-94), Suecia (1997-
2000) y desde el 2000 en Estados Unidos.

Es autor de la popular saga del detective privado de origen cubano Cayetano Brulé, que en
Chile ha superado la barrera de los 100.000 ejemplares vendidos, y que también ha sido
editada en Francia, Italia, Alemania, Portugal, Espafia y otros paises.

Ha participado en numerosas ferias internacionales del libro en América Latina, Europa y
Estados Unidos. Su novela «;Quién mat6 a Cristian Kusterman?», con mas de 10 ediciones
en Chile, lo hizo acreedor en 1993 del Premio de Novela de la Revista de Libros ElI Mercurio,

cuyo jurado lo integraron José Donoso, Jorge Edwards y Ana Maria Larrain.

En el 2011 fue nombrado embajador en México. Fue profesor en la Universidad de lowa. El
7 de junio de 2013 fue nombrado Ministro presidente del Consejo Nacional de la Cultura y

las Artes de Chile por Sebastian Pifiera, cargo que dejé en marzo de 2014.

1. ;Considera que su literatura esta inscrita en el género policial clasico o en el

neopolicial? ¢Por qué?

R.- En el neopolicial, porque en el clésico prima el aspecto técnico de la investigacion. En el

neopolicial, por el contrario, el crimen y la investigacion policial son en rigor un buen
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pretexto para lanzar una mirada profunda sobre la sociedad y el poder. El neopolicial recurre
a guifos hacia la cultura high y low, y dialoga de igual a igual con la literatura a secas. El
neopolicial es la novela picaresca de la época actual. Si viviesen hoy los escritores de la

picaresca, escribirian novela negra.

2. ¢Conoces alguna de las siguientes obras: Asesinato en la Moneda de Elizabeth
Subercaseaux y Stradivarius  Penitente de  Alejandra Rojas; alas autoras
mencionadas, ¢las considerarias inscritas en la linea policial clasica o neopolicial? ¢Por

qué?

R.- Conozco a ambas autoras y parte de su obra. Pertenecen al neopolicial por las razones

que planteo arriba.

3. ¢ Qué caracteristicas observas en los personajes del detective femenino, que utilizan
estas escritoras en relacion al género, crimen, misterio y construccion social? ¢ Observas

otras peculiaridades?

R.- Independencia, agencia propia, tensién con el mundo gobernado por clave machista,
introduccién de perspectiva/sensibilidad propia de un sector subordinado por el orden
tradicional, pero en rebeldia con él, importancia del detalle y la compasion, disposicion al
didlogo, rechazo a la violencia como instrumento de trabajo, reflexién sobre su
quehacer, importancia de las historias familiares y de la narrativa oral, conciencia de las

relaciones de poder y de la carencia de afecto en el mundo externo.
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8.1.3. ENTREVISTA A MAGDA SEPULVEDA

Presentacion

Magda Sepulveda Eriz Doctora en Literatura (Universidad de Chile, 2002). Académica de la
Facultad de Letras de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Ha sido profesora visitante
en la Universidad de Leipzig, Alemania y ha dictado workshops en Stockholms Universitet
y Vaxjo Universitet, Suecia. Ha dirigido dos proyectos financiados por el Estado chileno, a
través de Fondecyt: “Representaciones de la ciudad en la poesia chilena” y “Comidas y
bebidas en la poesia chilena”. Ha publicado Tinta de sangre: narrativa policial chilena del
siglo XX (2009), junto a C. Franken, y ha editado Chile urbano: la ciudad en la literatura y
el cine (2012). Sus investigaciones relacionan la literatura chilena publicada a partir de 1960
con subjetividades minoritarias. Ha escrito sobre los grupos de origen mapuche, los
pobladores de los campamentos, los vagabundos y las mujeres que recorren la ciudad, y sobre

los lectores de productos literarios masivos, como la novela policial.
1. ¢ De dbnde surge el interés por la literatura policial?

R.- Mi interés por la novela policial, tiene que ver con quién merece morir. Curiosamente no
interesaba tanto la investigacion, sino cual es el cuerpo muerto, hay un gozo en el lector y

una idea de que alguien merece morir.

En las primeras novelas policiales chilenas los cuerpos asesinados eran italianos, sujetos

guapos que llamaban la atencion de las mujeres, y merecedores de morir.

Hay un deseo de muerte que me interesa. También, en 2666 de Bolafio, en la parte de los

crimenes, donde todas las muertes son de las mujeres.

Como se justifica que ese sujeto en la novela, a pesar de que sea un inocente, de fondo es

culpable de algo, que hace que alguien lo mate.
2. ¢ Necesariamente tiene que haber un asesinato para que sea policial?

R.- No, también puede ser un robo. Para mi lo que define el género policial, es que hay una
transgresion a la ley y que la diégesis se organiza para explicar como se ha hecho esta
transgresion a la ley. Puede ser el robo de un banco, que es una transgresion a la ley, la

secuencia de la novela para explicar cdmo han sucedido los hechos, como se encuentra el
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culpable. Esa es la diégesis, en asunto de género es un asunto diegético no es el asesinato,

robo, etc.
Dentro de los asesinatos, me interesaba que detras de los asesinatos estaban las mujeres.
3. ¢ Qué escritoras chilenas considera usted en el género neopolicial?

R.- Alejandra Rojas, esa fue la mujer que mas me intereso y quizas, una que ha sido
despreciada que es E. Subercaseaux que escribe muy cercanas a los temas de las masas, y

que toma un tema que cruza las fronteras chilenas, el tema de las clases sociales.

Lucia Guerra lanzé una novela sobre un asesino en serie, no se si hay detective o centrado en
el criminal como “’Crimen y castigo’” Ahi si yo hago una diferencia, entre novela criminal y
novela detectivesca policial, la novela criminal se trata sobre lo que le pasa al criminal no
solo sobre el establecimiento de la ley, entonces se emplea la diégesis en explicar por

ejemplo: por qué mato al personaje, toda la culpa con la que se va delatando.

4. ¢ Qué rasgos comunes cree usted que comparten las novelas escritas por mujeres y

personajes detectives mujeres en este tipo de literatura?

R.- Marcela Serrano la complicidad con otras mujeres, cuando ella descubre el desenlace con
quién se ha ido la mujer y la personaje decide no delatarla. Eso tiene que ver con la lectura 'y
mirada feminista que ellas hicieron en los afios 80, y por tanto, la solidaridad ya no esta con
la ley masculina, sino con las apuestas de las otras historias. También, encuentro que lo que
faltaria agregar es que valoran la intuicion, lo encuentro algo discutible, criticable, el
estereotipo que la mujer es intuitiva, para hablar de otra racionalidad. Preferia que hablaran

de otra racionalidad, que critiquen otro tipo de aspecto, no hablar de intuicién.

5. En cuanto a los métodos de investigacion, ¢considera que varian mucho de hombre a

mujer, en cuanto al personaje detective?

R.- Si, por ejemplo si uno piensa en los detectives del genero negro, son capaces de amenazar
fisicamente algo, cosa que las detectives no hacen. Ademas, que el saber que tiene la detective
mujer para resolver un caso es experiencial. El otro es un saber donde junta pistas, un saber

de alguna manera sintagmatico, como se hizo esto entonces pasé esto, puede ser clasico.
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A parte de lo anterior, es peligroso cuando la mujer se nos hace circular en la literatura y en
la television, como seres humanos como discurso mas movilizadores de sus acciones es el
amor, una vulgarizacién absoluta, porque también las mujeres tenemos temas laborales,
existenciales. Pienso que la critica deberia destinar un espacio importante al tema de la

circulacién del dinero.

Una critica feministas que ellas pudieran dar una parcela de humanidad, de como se registra
las aportes de la novela, donde se escapa de esa vision que la mujer necesita ganarse la vida,
pequefia mencién de la circulacion del dinero, fuera del tema de las pasiones, vision tan

conservadora.
6. ¢ Como ve hoy usted el plano neopolicial?

R.- yo me interese por el neopolicial, cuando la falta de justicia del pais hizo que surgieran
novelas policiales donde se hacia justicia en la ficcion y no se hacia en la realidad. Eso tiene
que ver con los derechos humanos, yo me imagino que el policial actual, deberia tener que

ver con crimenes econdmicos actuales del pais.

Por otro lado, el tema de la verdad desde la critica feminista esta en crisis, hay que desentrafiar
una verdad, hay que encontrar un culpable, desde otro lugar, todo lo que uno considera
correcto hace crisis, no hay un lugar correcto desde la teoria feminista. Muy dificil es
desentrafar la figura del detective, en el mismo caso de Marcela Serrano la infidelidad,
porque va querer descubrir una situacién de intimidad, no creo que es una figura muy

sustentable.

La mayoria de las feministas hablan de que el mejor trabajo de una feminista debe ser con la
letra y, para eso, el lenguaje debe descoyuntarse. El lenguaje debe volverse complejo. Lo
mas interesante de un escrito es la voz que narra y, las representaciones que el narrador hacer

respecto de la mujer. Es el narrador el que va a representar en qué etapa (del feminismo) esta.

La novela policial tiene muchos detalles mas alla de la voz narrativa. La voz que describe es
la que determina y, cuando deja hablar al personaje femenino y cuando deja hablar al

personaje femenino.
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PLANIFICACION DE CLASE 1

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: II

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial

OBIJETIVO(S) VERTICAL(ES): Analizar e interpretar una noticia que esta relacionada con un asesinato sin resolver, cumplir la funcién de detective y resolver el caso
mediante conjeturas légicas.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Respetar los argumentos empleados por el grupo contrario y criticar constructivamente las ideas de sus compafieros.

TIPO DE
FECHA  DE | CONTENIDOS | APRENDIZAIJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS | (ESPECIFICAR)
INICIO: los estudiantes reciben los cuadernillos de trabajo de la unidad, la
Agosto - Género Analizar una | primera clase corresponde a: “Pensando como detective”. Los jévenes | -Cuadernillo | -Evaluacion
Clase 1 neopolicial noticia de tipo | reciben las instrucciones para la sesion. de trabajo. formativa
policial e -Pizarra

identificar pistas
para sefialar una
posible
resolucién.

DESARROLLO: Los estudiantes deben efectuar una actividad que consiste en
dividir en dos al curso y elegir a un juez y un detective por cada grupo. Los
estudiantes leeran de forma comprensiva la noticia que se encuentra en el
cuadernillo de trabajo, posterior a ello, reflexionan acerca de las pistas que
puedan acercarlos a una posible solucidn del caso. Por ultimo, cada detective
debe presentar ante el curso la forma en la que decidié resolver la
investigacion. Los jueces deliberan cual razonamiento podria ser el mas
certero.

CIERRE: Los estudiantes comentan y reflexionan acerca de la actividad
realizada, exponen cudles resultaron las instrucciones que les provocaron
mayor o menor dificultad. Anotan sus apuntes o ideas finales en el
cuadernillo. Los estudiantes deben investigar respecto de los conceptos del
género policial y neopolicial, y para la préxima clase traer completo el cuadro
comparativo dispuesto en el cuadernillo.

113




PLANIFICACION DE CLASE 2

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: Il

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial.

OBIJETIVO(S) VERTICAL(ES): Conocer e identificar las caracteristicas del género neopolicial y los detectives mas representativos.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Participar y compartir su trabajo con el curso. Respetar los diferentes puntos de vista de sus compafieros.

TIPO DE
FECHA  DE | CONTENIDOS | APRENDIZAIJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS | (ESPECIFICAR)
INICIO: los estudiantes revisan y comentan en conjunto el cuadro
Clase 2 -Género -Conocer las | comparativo del género policial y neopolicial, tarea asignada la clase anterior | - Proyector -Evaluacion
neopolicial y caracteristicas alaque el docente le otorgara puntaje. Para la clase “El detective”, los jovenes | de imagenes | acumulativa.
caracteristicas | principales del | veran parte del video “Hoy” de la cantante Nicole. Comentan lo que llamé su | - Video
del detective género atencion. “Hoy”, de la
de este neopolicial e cantante
género. identificar el | DESARROLLO: los estudiantes trabajan con su cuadernillo y anotan ideas | Nicole
perfil de los | principales de la clase. Ellos a partir de las imagenes dispuestas en el | - Cuadernillo
detectives  de | cuadernillo conocen las caracteristicas del detective policial, ejemplificado | de trabajo

este género.

con los personajes de Sherlock Holmes y Miss Marple, y conocen las
caracteristicas del detective neopolicial. Luego, los estudiantes se retinen en
parejas y a partir de lo aprendido crean un personaje que sea detective,
agregando caracteristicas que ellos consideren que debiesen tener. Lo
anterior, explicado en ocho lineas. Algunos estudiantes serdn escogidos al
azar por el profesor para presentar su trabajo.

CIERRE: Los estudiantes resuelven sus dudas del contenido visto en clase,
comentan a actividad y/o de las imagenes que se les muestra en el
cuadernillo.
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PLANIFICACION DE CLASE 3

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: Il

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial.

OBIJETIVO(S) VERTICAL(ES): Reconocer el nivel narrativo propuesto por Gérard Genette, que predomina en el discurso de diferentes figuras publicas que aparecen
sefialadas en el cuadernillo de trabajo.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Participar en la creaciéon de un nuevo discurso para una de las figuras publicas expuestas. Respetar cada una de las presentaciones
gue sus companieros realicen.

TIPO DE
FECHA DE | CONTENIDOS | APRENDIZAIJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS | (ESPECIFICAR)
INICIO: Los estudiantes realizan una lluvia de ideas para recordar el contenido
Clase 3 -Voz narrativa | -ldentificar los | de la clase anterior. Luego, observan la imagen de la figura publica “Shakira” | -Cuadernillo | -  Evaluacion
-Niveles niveles y comentan junto con sus compaferas (os) y el profesor los rasgos que | de trabajo formativa
narrativos narrativos caracterizan la voz de su discurso. De esta manera comienzan la sesidn que | -Pizarra
presentes en los | lleva por nombre “Voces publicas”.
diferentes

discursos de las
figuras publicas.

DESARROLLO: Los joévenes revisan el concepto de los niveles narrativos
propuestos por Gérard Genette. Posteriormente, deben vincular lo aprendido
en la actividad propuesta en el cuadernillo, donde distinguen las
caracteristicas del discurso de tres figuras publicas que le son presentadas.
Por ultimo, los estudiantes deben escoger a una de estas figuras y representar
un discurso donde cambien el nivel de la voz, atendiendo en silencio a la
participacion de sus compafieras (0s).

CIERRE: Los estudiantes dan a conocer sus comentarios de la actividad
realizada y son retroalimentados por el docente respecto a los apuntes
anotados en el cuadernillo. Reciben indicaciones para realizar una tarea
similar al ejercicio de la clase, donde deben analizar al personaje Lin de la
novela Asesinato en La Moneda.
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PLANIFICACION DE CLASE 4

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: Il

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial.

OBIJETIVO(S) VERTICAL (ES): Trabajar la voz narrativa de dos personajes de la novela Asesinato en La Moneda de Elizabeth Subercaseaux. Incorporar en el analisis
el concepto de hegemonia.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Respetar y tolerar las apreciaciones propuestas por los comparieros.

TIPO DE

FECHA  DE | CONTENIDOS | APRENDIZAIJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS | (ESPECIFICAR)
Clase 4 -Voz narrativa | - Analizar el discurso de | INICIO: Los estudiantes ven imdagenes que representan diferentes | -Cuadernillo | -  Evaluacion

-Niveles género de dos | discursos hegemanicos, entre ellos de género, estereotipos y del poder | de trabajo acumulativa

narrativos personajes de la novela | presente en los medios de comunicaciones. Reflexionan y comentan lo | -Pizarra

-Concepto de | Asesinato en la | que les llama la atencidn. Se da inicio a la clase “Mujer en alta voz”. -Novela

hegemonia Moneda (2007) de Asesinato en

Elizabeth Subercaseaux | DESARROLLO: Los jovenes muestran su trabajo de andlisis de voz | La Moneda

y vincular estas
representaciones con
los estereotipos que la
hegemonia construye
en relacion a los roles

masculinos y
femeninos en la
sociedad.

narrativa al docente para que le sea asignado su puntaje. Los
estudiantes deben analizar la voz y niveles narrativos de los personajes
de Julieta Barros y Cabrales de la novela Asesinato en La Moneda de
Elizabeth Subercaseaux, y deben reconocer el nivel narrativo en esta,
analizar las representaciones que dicha voz narrativa construye del
personajey, leer y examinar dicha representacién a la luz del concepto
de hegemonia.

CIERRE: Los estudiantes reflexionan acerca de la actividad realizada y
son retroalimentados por el docente.
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PLANIFICACION DE CLASE 5

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: Il

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial.

OBIJETIVO(S) VERTICAL (ES): Recordar y sintetizar los aspectos relevantes de la novela Asesinato en La Moneda de Elizabeth Subercaseaux.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Respetar y valorar las opiniones de los companieros.

TIPO DE
FECHA  DE | CONTENIDOS | APRENDIZAJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS | (ESPECIFICAR)
Clase 5 -Concepto de -Recordar y | INICIO: Los estudiantes recuerdan la trama de la novela Asesinato en La | -Cuadernillo | -  Evaluacion
hegemonia analizar de | Moneda de Elizabeth Subercaseaux, mediante el resumen dispuesto en el | de trabajo formativa
-Voz Narrativa | manera critica | cuadernillo. Lo anterior, serd apoyado con un mapa conceptual en la pizarra | -Pizarra
- Personajes la novela. construido con los aportes de todos. Se da inicio a la clase “Reflexionando

estereotipados

juntos”.

DESARROLLO: Los estudiantes se reunen en un circulo en el que deben
reflexionar las preguntas que aparecen en su cuadernillo de trabajo que serdn
guiadas por el docente, respecto a la novela de Subercaseaux y anotan en su
cuadernillo las ideas principales. Los jovenes se reldnen en grupos de 4
personas y juegan “scrabble” armando palabras con la mayor cantidad de
conceptos revisados en clase, para ello, deben recortar y armar el juego que
se encuentra en su cuadernillo.

CIERRE: Seran retroalimentados por el docente acerca de lo realizado en clase
y se les envia la tarea de modificar el final o una situacién de la novela.
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PLANIFICACION DE CLASE 6

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: II

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial.

OBIJETIVO(S) VERTICAL (ES): Disefar su trabajo bajo los pardmetros de la rubrica de evaluacidn e integrar los contenidos estudiados en clases anteriores.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Colaborar y participar activamente en la creacién de su juego innovador.

TIPO DE
FECHA  DE | CONTENIDOS APRENDIZAJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS (ESPECIFICAR)
Clase 6 - Género -Organizar de forma | INICIO: Los estudiantes comparten su trabajo de modificar una | -Cuadernillo |-  Evaluacién
neopolicial y las ordenada su trabajo e | parte de la novela. El docente asigna puntaje a este trabajo. Se da | de trabajo acumulativa
caracteristicas del | integrar los contenidos | comienzo a la sesién “Organizando nuestro trabajo”. -Pizarra

detective

-Voz narrativa
-Concepto de
hegemonia

- Personajes
estereotipados

estudiados en clases
anteriores: género
neopolicial y las
caracteristicas del
detective, Voz
narrativa, concepto de
hegemonia vy los
personajes
estereotipados.

DESARROLLO: Los estudiantes conocen la rubrica con la que serd
evaluado su trabajo final, en el que ademas, encontraran las
instrucciones para desarrollar dicha evaluacion. Esta consiste en la
construccién de un juego innovador que contemple los contenidos
revisados en las clases anteriores. Se relinen en grupos de cinco
companfieros para organizar el trabajo, realizan bosquejos y lista de
materiales posibles que podrian necesitar.

CIERRE: Los estudiantes plantean sus dudas respecto al trabajo que
deben terminar la clase siguiente.
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PLANIFICACION DE CLASE 7

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: II

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial.

OBJETIVO(S) VERTICAL (ES): Elaborar un juego que integre los contenidos del género neopolicial y las caracteristicas del detective, voz narrativa, concepto de
hegemonia y los personajes estereotipados.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Colaborar y participar activamente en la creacién de su juego innovador.

TIPO DE

FECHA  DE | CONTENIDOS APRENDIZAJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS (ESPECIFICAR)
Clase 7 - Género -Elaborar de | INICIO: Los estudiantes recuerdan los indicadores de la rdbrica y se | -Cuadernillo | -  Evaluacion

neopolicial y las forma ordenada | rednen con su grupo de trabajo. La sesion lleva por nombre “iEs hora de | de trabajo formativa

caracteristicas del su trabajo. crear!”. -Pizarra

detective - Materiales

-Voz narrativa DESARROLLO: trabajan en la creacidon de su juego innovador con los | a eleccion

-Concepto de materiales que hayan considerado pertinentes. para

hegemonia
- Personajes
estereotipados

CIERRE: Cada grupo es retroalimentado por el docente.

construir su
juego.
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PLANIFICACION DE CLASE 8

ASIGNATURA/MODULO: Lengua Castellana y Comunicacién

N2 DE HORAS: 2

PROFESOR (A):

NIVEL/CURSO: NM4

UNIDAD: II

NOMBRE UNIDAD: Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial.

OBJETIVO(S) VERTICAL (ES): Evaluar los contenidos de la unidad presentes el juego creado.

OBIJETIVO (S) TRASVERSAL (ES): Valorar la experiencia de aprender un contenido mediante la creacidn de un juego didactico.

TIPO DE

FECHA  DE | CONTENIDOS APRENDIZAJES ACTIVIDADES DE PROCEDIMIENTO RECURSOS EVALUACION
APLICACION ESPERADOS DIDACTICOS (ESPECIFICAR)
Clase 8 - Género -Utilizar los | INICIO: los estudiantes reciben las indicaciones para presentar su juego ante | -Juego - Evaluacién

neopolicial y las | contenidos de la | el curso. La sesidn lleva por nombre “Quiero jugar un juego”. innovador sumativa

caracteristicas unidad en el -Rubrica de

del detective juego didactico. | DESARROLLO: cada grupo debe intercambiar sus juegos para comprobar si | evaluacidn

-Voz narrativa las instrucciones fueron las adecuadas para efectuarlo con éxito. -Cuadernillo

-Concepto de de trabajo

hegemonia
- Personajes
estereotipados

CIERRE: Los estudiantes comparten sus experiencias y/ o comentarios
acerca de la construccion de su juego. Escriben en su cuadernillo las
reflexiones finales. Cada grupo es calificado por el docente.
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PLANIFICACION DE LA UNIDAD DIDACTICA

Nombre de la unidad: Instinto detectivesco: construccién del detective en la literatura neopolicial.

Tiempo: 16 horas pedagdgicas

Habilidad general: Aplica los conceptos clave en la creacidn de un juego interactivo innovador.

Habilidades cognitivas: Analizar — Reflexionar— Asociar — Crear

Actitudes: analizan y reflexionan de manera critica codmo se construye las representaciones de los personajes en el género neopolicial a través de los conceptos de
voz narrativa, hegemonia y estereotipo.

Habilidades especificas Conceptos clave Actividades clave Materiales Tiempo
1. Analiza Género neopolicial Leer de forma inferencial una noticia de tipo policial. Cuadernillo de trabajo 90 minutos
Infiere
2. Conoce Género policial Tomar apuntes del género policial y neopolicial, haciendo | Proyector de imagenes 90 minutos
Identifica Género neopolicial énfasis en las caracteristicas del detective. Video “Hoy”, de la cantante
Caracteristicas del Nicole
detective neopolicial Cuadernillo de trabajo
3. Recuerda Género neopolicial Identificar los niveles narrativos presentes en los | Cuadernillo de trabajo 90 minutos
Identifica Voz narrativa propuesta | diferentes discursos de las figuras publicas. Pizarra
Representa por Gerard Genette
4. Trabaja Novela neopolicial Analizar el discurso de género de dos personajes de la | Cuadernillo de trabajo 90 minutos
Asocia Hegemonia novela Asesinato en La Moneda de Elizabeth | Novela Asesinato en La Moneda.
Subercaseaux, a partir de como sus representaciones se
asientan o se alejan de las construcciones del discurso
hegemodnico en relacién al género.
5. Recuerda Voz Narrativa Sintetizar y analizar de manera critica la novela Asesinato | Cuadernillo de trabajo 90 minutos

Reflexiona
Asocia

Concepto de hegemonia
Personaje estereotipado

en La Moneda. Asocian contenidos para jugar “Scrabble”.

Pizarra
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6. Disefa
Integra

Género neopolicial
Caracteristicas del
detective neopolicial
Voz Narrativa

Concepto de hegemonia
Personaje estereotipado

Organizar de forma ordenada su trabajo e integrar los
contenidos estudiados en clases anteriores.

Cuadernillo de trabajo

90 minutos

7. Elabora
Integra
Participa

Género neopolicial
Caracteristicas del
detective neopolicial
Voz Narrativa

Concepto de hegemonia
Personaje estereotipado

Elaborar su juego interactivo.

Cuadernillo de trabajo
Materiales a eleccion para
construir su juego.

90 minutos

8. Evalua
Participa

Género neopolicial
Caracteristicas del
detective neopolicial
Voz Narrativa

Concepto de hegemonia
Personaje estereotipado

Intercambiar sus juegos y comprobar las instrucciones del
juego.

Cuadernillo de trabajo Juego
innovador
Rdbrica de evaluacion

90 minutos
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6.3. Modulo didactico
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COLEGIO

LENGUAJE Y COMUNICACION

Cuadernillo

TN MTST AT YT

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

Curso: 4° medio



Lenguaje y comunicacton
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Estimado estudiante:

T'e damos la bienvenida a este nueva Unidad de estudio

llamada Instinto detectivesco: construccion del detective en la

literatura neopolictal. En este cuadernillo tienes a tua
disposicion diferentes contenidos, actividades, espacios de

reflexién y de apuntes.

jPreparate para conocer un mundo literario nuevo!

242222222




Lenguaje y comunicacton

pensando como un detectjye

Propdsito: Analizar una noticia de tipo policial e identificar pistas para
sefnalar una posible resolucién.

Instrucciones:

1. Dividan el curso en dos partes iguales y escojan dos jueces
por cada equipo. Tiempo: 5 minutos.
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2. Lean atentamente la noticia criminal. Tiempo: 10 minutos.

3. Comenten el caso y junten pistas para hallar la posible
solucién del caso y/o al criminal culpable. Tiempo: 25 — | e—
minutos.

4. Presenten su resolucién como detectives a los jueces.
Tiempo: mdximo 10 minutos por grupo.

5. Los jueces decidirdn que detective (equipo) logré presentar
una posible resolucién al caso policial, que posea veracidad
al contexto real. Tiempo: 5 minutos.

' !
A encontrar pistas:
l




Lenguaje y comunicacton

Unidad N°2
Instinto detectivesco: construccion del detective en la literatura neopolicial

. EL MERCURIO .

NACIONAL

SANTIAGO DE CHILE, MIERCOLES 9 DE DICIEMERE DE 205 nacional a'mercurio.cl

Testificé voluntariamente ante el fiscal de la causa, Nain Lamas, en un cuartel de la PDI:

Carpintero confiesa haber asesinado a Viviana
- Haeger por encargo del esposo de la victima

Marido de la contadora, quien segtn su abogado mantiene s versin de inocencia, se acogid a su derecho

guardar silencio. Juzgado de garantia de Puerto Varas fi

SOLEDAD NEIRA FARIAS

Agobiado por el peso de su
conciencia y acompanado porsu
esposa v su hija, llegd el lunes
hasta el cuartel central de 1a PDI
en Puerto Montt el carpintero
José Pérez Mansilla (51), autor
material confeso del homicidio
de Maria Viviana Haeger Masse.

Ante Nain Lamas, fiscal que
investiga la causa por la muerte
de la contadora puertovarina,
“reconocio autoria por un pago
ofrecido”, dijo el persecutor al
término de la audiencia de de-
tencidn realizada ayer.

Segun el carpintero, fue el es-
poso de la victima, el ingeniero
civil Jaime Anguita (58), quicn le
ofrecio $5 millones por cometer
¢l crimen. Finalmente, solo le
habria pagado dos.

La contadora puertovarina
fue encontrada muerta en una
gatera de su casa, 42 dias des-
puésde quefueradada pordesa-
parecida, el 29 de junio de 2010.

Cinco horas después de la de-
tencion de Pérez, efectivos de la
PDI, con una orden judicial, apre-
hendieron en su domicilio a Jai-
me Anguita, como presunto in-
ductor de la muerte de su esposa.

Haeger era madre de dos hijas,
tenia 42 afos y no tenia “ninguna
razon para suicidarse”, de acuer-
do alo que declaro su madre, De-

lia Masse, luego de su desapari- ©

fan g

ara el viernes la audiencia de formalizacion.

AL

Juid

/

fiiitisrnred

Vistiendo una casaca
y pantalones verdes y
usando zapatos depor-
tivos color café, Angui-
ta (folo izquierda) bajd
esposado y asi se
mantuvo luego en la
audiencia. En el mismo
juzgado se realizé el
control de detencidn de
José Pérez Mansilla
(foto superior).




cidn. Los Masse restaron siempre
validez al resultado del primer in-
forme de autopsia del Servicio
Médico Legal, que apuntd a que
Viviana murid intoxicada por in-
gesta de un herbicida.

La noche del 10 de agosto de
2000, cuando aparecid el cuerpo,
Delia Masse responsabilizd pui-
blicamente a su yverno.

Cincoafios despuds, se produ-
ce la confesion de Péree ante el
fiscal Lamas, ¢n la cual afirma
haber trabajado en la construc-
tora de Anguita. Djo también
que conocia a la viclima: "Habfa
hecho trabajos en su caza”.

Respecto del motivo de An-
guita para asesinarla, el presun-
to sicario cito problemas marita-
les, de los que €l habia sido testi-
go, asegurd a Lamas.

Socios y amigos del ingeniero.
que llegaron ayer al tribunal pa-
ra "apoyarla”, negaron que Pé-
red tuviera algan vinculo con la
empresa, ¢ incluso conocerlo.

El carpintero asegura que €l
hizo la llamada desde una cen-
tral telefdnica a Anguila para si-
mular el secuestro el dia que Vi-
viana desaparecid, ¢ incluso el
dependiente de ese centro recor-
daba que era calvo v hasta se hi-
0 un retrato hablado de ¢l

m De victima de secuestro a un posible suicidio: las presuntas causas

de la muerte de la contadora de Puerto Varas, segtin Jaime Anguita

de la doctora Vivian Bustos, del SML. en el que
por primera vez se indicaba que el cuerpa de
Haeger presentaba muestras de haber sido
intervenido antes de su hallazgo, v que se le
hahia extraido una amarra de ambas mufiecas,
Al saber esto, Anguita dijo: "éQuién la hizo,
fuign tuvo acceso? Estabamos mi madre y yo.
Evidentemente, ella no fue. No sé como han
perdido cinco afios en pericias cientificas para

En las iltimas declaraciones piblicas que dio
Jaime Anguita antes de ser detenido por la
PDI, asequrd que su esposa se habia quitado la
vida y mantuvo sismpre suingcencia ante
cualquier supuesta relacidn con su muarte,
“Mis hijas tienen claro que su papd jamds le
hizo dafo a su mama”®, dijo el 4 de julio pasado
a "El Mercurio”. EI 18 de julio, la revista "Sa-
bado™ dio a congcer un informe criminalistico

DEFENSA DE LA HIJA
"Podran decir que el amor ciega, y mas aiin el de una hija a su padre,
pera yo y sus realmente cercanos sabemos que €l es inocente®,
escribid anoche en las redes sociales Vivian Anguita, hija de Jaime
Anguita y Viviana Haeger.

Se da asi un nuevo vuelcoa un
cas0 que va se indaga por cnco
afios ¥ que ha causado contro-
versia por los errores cometidos
enel proceso, como que un equi-
podelaPDlhayaesperado,diay
noche, mds de dos semanas en el
mismo domicilio donde apare-
ceria el cuerpo, a que se contac-
faran presuntos secucstradores.
Ello obligd a la designacidn de

JOQuién es el culpable?

un equipo especial de la PDI.

Finalmente, fue la versidn de
una mujer que estaba en deten-
cidn preventiva v tenia contac-
to con otra interna del penal de
Alto Bonito, la que condujo al
carpintero.

ca frase que pronuncié Anguita
ante la magistrada Ximena Ber-
tin, del Juzgado de Garantia de
Puerto Varas, al que llego espo-
sado pasadas las 11:30 horas en
una camioneta de la Brigada de
Homicidios de Osorno de la PDIL
Con rostro cansado y mirada
impasible, la misma con que ha
respondido preguntas desde
2010, escuchd las intervencio-
nes de fiscales y defensores. In-
mutakle v sentado a menos de
dos metros del hombre que lo
acusa de haberlo contratado.

llegar a esto. El caso esta resuelto”.

El 20 de julia, en Canal 13, afirmd: "Hubo un
intento de asesinato a mi persona, planificado,
gue estaba en conocimiento de mi sefiora. Ella
no soporta esta situacidn, Esa noche alla no
durmid y finalmente la lleve a quitarse la vida™,
dijo. En 2010, cuanda se dio aviso de la desa-
paricion de Haeger, su espaso denuncia un
supuesto secuestro tras recibir una llamada.

Debido a que antes de la au-
diencia fuera imposible ubicar a
su abogado particular, Jorge
“Si, fui informado”, fuelaxini-  Visquez, fue el defensor penal

VUELCOS:

Controvertida
investigacion

En silencio

»29 DE JUNIOD, 2010: Viviana
Haeger na llega a buscar a su
hija al Colegio Aleman de Puarto
Waras, lo que da inicio a su
hiisqueda por parte de familia-
res y las paolicias.

»10 DE AGOSTO, 2010: £ los
operativos para dar con el

MIS APUNTES:

paradero de la contadara de
Pugrto Varas |legan a participar
200 personas, entra personal
palicial, del Ejércita v volunta-

rigs. Sin embargo, su cuerpo es

encontrado, lusga de 42 dias,
en el atico de su casa, la que

contaba con vigilancia palicial.

A raiz de esta situacion, =l 2012

el prefecto de la POI a cargo de

la investigacidn, Juan Gallegui-
llos, 25 llamado a retiro, v otras

5 paliclas recibieran sanciones.

» 8 DE OCTUBRE, 2010: Encaon-
trada el cuerpa, €l Servicio
Médica Legal cle Temuco realiza
la primera autopsia, que esta-
hlece como causa de muerte la
ingesta de un herbicida.

Lenguaje y comunicacton

CiroSantiago quien lo represen-
td ¥ s nego a que Anguita fuera
conducido al Ministerio Publico
para ser interrogado.

“Es un expediente de mds de
I} tomos, necesitamos primero
esperar a mafiana (hoy) para ver
si su abogado continda con su
representacion o conocer el ex-
pediente”, dijo Santiago.

Visquez aparecio mds tarde,
v en declaraciones a medios lo-
cales, asegurd que se manten-
drd al frente de la defensa de
Anguita, con quien se reunio
enel penal de Alto Bonito, don-
de lo visito.

Insistio en la inocencia del
hombre. “No ha cometido nin-

gun delite”, dijo, ¥ critica la
forma en que la PDI detuvo a
Anguita, de madrugada en su
casa. “"Moeslamaneraenquela
policia interviene en este pais.
No es la manera de comportar-
se”, afirmd,

La magistrada Bertin fijé pa-
ra el viernes la audiencia de for-
malizacidn, Ordend la deten-
cidn e incomunicacicdn enire
ambos y medidas especiales de
seguridad para ellos en el penal
de Alto Bonito, en Puerto
Montt. Respecto de la eventual
participacién de otras perso-
nas, el fiscal Lamas solo acoto:
“Estamosenelinicio de un nue-
vo escenarin”.

»29 DE ABRIL, 2011: El enton-
ces fiscal regional de Los Lagos,
Alberta Ayala, declara: "Mo hay
antecedentes de que la muerte
haya sido provocada par terce-
Fas Persanas

>3 DE AGOSTO, 2012: £| SML
de Santiago entrega los resulta-
dos de una segunda autopsia.

El peritaje descarta la ingesta de
un herbicida y apunta a la
intervencidn de terceros.

* 24 DE JUNTO, 2015: |1 infor-
me del Labacar de Carabinaros
determina que si huba interven-
cign de terceros y que Viviana
Haeger murid par asfixia.

»7 DE DICIEMBRE, 2015: i
carpintero con antecedentes
penales confiesa ser el autor del
delito, para el cual habria sidg
contratada por Jaime Anguita.




Lenguaje y comunicacton

Unidad N°2
Instinto detectivesco: construccién del detective en la literatura neopolicial

Comenta con tus comparfieros (as) y profesor

qué te parecio la actividad...

Tarea: Investigar las diferencias y/o similitudes,

Literatura: Policial Neopolicial

de los conceptos (definicion y caracteristicas) de la
literatura policial y neopolicial.

Diferencias

Similitudes




Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

@Q @@@@G@ﬁ@®

ﬁ Propésito: Conocer las caracteristicas principales del género neopolicial e
identificar el perfil de los detectives de este género.

Antes de partir, observa el siguiente video:

www.youtube.com/watch?v=8GdkkfPmmy

Instrucciones: Observa las siguientes imdgenes: ;Reconoces algtin detective?




Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

7~ N\

El detective neopolicial

N

7~ N\ 7~ N\ 7~ N\

Menos racionales que
los detectives del
policial clasico

Fracaso de su labor
Investigativa

Detectives mas
"humanos"

De este modo, el detective serd un protfesional que es

parte de la institucién de investigacion, ya sea en el dmbito
publico o privado.

Ahora bien, en cuanto a la detective del neopolicial, es

victima como con el resto de los personajes involucrados,
entre los que se incluyen, a veces, el criminal.

Finalmente, en las novelas neopoliciales, se presenta una
suerte de fracaso del detective, porque son personajes con
cualidades més humanas y poseen una profesionalizacién del
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Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

Actividad en parejas

Crea un personaje que sea detective a partir de lo
que ya conoces y de las caracteristicas que tu
consideras que debiera tener. Al finalizar, puedes
presentar tu trabajo con una pequefia representacién

(no més de un minuto) m
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Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

Reflexionemos &%




Lenguaje y comunicacton

Voces bublicas

. Propésito: Identificar los niveles narrativos presentes en los diferentes discursos de las figuras
Instrucciones: piblicas.

Observa la siguiente imagen y responde:

» :Qué voz es? ;Como esta representada, y en relacién a qué?

Soy una perfeccionista
empedernida... éPor qué voy a
hacerlo mal si puedo hacerlo
bien? {Por qué voy a hacerlo
bien si puedo hacerlo muy bien?
¢(Por qué voy a hacerlo muy
bien, si puedo hacerlo grandioso?

s$hakira

R RTRIRY




Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

Parmetros para analizar la voz

A continuacién, podrés apoyar el trabajo de analizar las voces de
las figuras publicas con los niveles narrativos, propuestos por el autor
Gérard Genette.

Acontecimientos Acontecimientos
analizados desde el observados desde el
interior exterior

(INTRADIEGETICO) | (EXTRADIEGETICO)

Narrador presente como El héroe cuenta su Un testigo cuenta la
personaje en la accion historia historia del héroe
(HOMODIEGETICO)

Narrador ausente como El autor analista u El autor cuenta la
personaje en la accién omnisciente cuenta la | historia desde el exterior

(HETERODIEGETICO) historia m

La voz narrativa es una dimensién del relato, es decir, es una pieza en la
construccion del texto literario que se compone, ademds, de niveles narrativos. Dentro
de ellos se encuentran el ntradiegético y extradiegético.

El primero presenta al emisor del texto como el narrador y el narratorio
(receptor) es aquel que lee el texto.

En el intradiegético, por su parte, el emisor y el receptor del texto son personajes,
por lo tanto, todo queda dentro del relato (diégesis).

Actividad N°4: a partir de lo aprendido distingue las caracteristicas de las
sigulentes tres voces publicas, y observa qué sucede cuando cambias el
nivel de la voz. Por ejemplo, de un discurso en primera persona, a uno en
tercera persona.




Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

No basta con tener una democracia

s6lida y estable, no basta con tener

una economia social de mercado, no

basta con tener un Estado moderno
que cumpla su rol.

¥ oN PEPIADIY

Sebastian Pifera

TILRELE

~Mis apuntes

:




t t ! ] Lenguaje y comunicacton

Mis apuntes




Lenguaje y comunicacton

TTTERER

Mis apuntes

i Tarea: Analiza al personaje Lin de la novela Asesinato en la
‘% Moneda de Elizabeth Subercaseaux, distingue la voz y nivel

narrativo de su discurso.




Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

Mujeres en alta
VOoZ

Propdsito: Analizar el discurso de género de dos personajes de la novela @
Asesinato en la Moneda de Elizabeth Subercaseaux y vincular estas

representaciones con los estereotipos que la hegemonia construye en
relacién a los roles masculinos y femeninos en la sociedad.

&E Observa las siguientes imdgenes y comenta con tus
compafieros (as) y profesor:




Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

Q I.a hegemonia

La hegemonia es el ejercicio de un poder que impone un modelo
especifico, legitimandolo y ocultando (o disfrazando) la violencia que
conlleva hacer que otro sujeto, perteneciente a un grupo distinto,
adopte la impuesta.

Podemos 1dentificar diversos canales de transmisién de la
hegemonfa, a través de instituciones predominantes como lo son la
escuela, la iglesia, la familia y el Estado (gobierno), que en sus discursos
plantean maultiples formas de adoctrinamiento. Asi, este tipo de
transmisién genera un estereotipo en relacién al deber de los sujetos en
torno a su participacién activa dentro de la sociedad, algunos de ellos
son el rol de la mujer duefia de casa versus la profesional, la imagen de
gran masculinidad representada por los hombres, entre otras. =

Actividad

leeconoce la voz narrativa de los personajes Julieta y Cabrales. Analiza como la
voz narra a ambos personajes y, reflexiona si estas representaciones que la voz
narrativa construye, reproducen o critican los discursos sobre roles de género que

la hegemonia establece.







Reflexioneme?




Lenguaje y comunicacton

Propdsito: Recordar y analizar de manera

critica Asesinato en la moneda de Elizabeth
Subercaseaux.
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Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

A

Asesinato en la Moneda

(2007) de Elizabeth Subercaseaux

Asesinato en La Moneda (2007) aparece como la primera obra perteneciente
al género neopolicial de la autora. En ella, la detective Julieta Barros se
encarga de resolver el misterioso asesinato de la abogada y subsecretaria
del interior Mariana Alcéntara. En esta labor, la detective se inmiscuye en
asuntos politicos, tanto por ser un agente que ha participado anteriormente
en investigaciones que tienen que ver con el gobierno, en este caso la
resolucién del asesinato en la Moneda, como también en temas personales,
ya que la detective es amiga de la victima. Con ello, para dar con el paradero
del asesino, la detective comienza a realizar una serie de interrogatorios a
todos los presuntos sospechosos, en donde se inclufa el circulo cercano de
la victima. Es asi, como dentro de los hallazgos realizados por la protesional,
da con el nombre de Lin, cocinero que trabajaba en La Moneda, quien de
forma insospechada termina asumiendo su culpabilidad, a pesar de que

Julieta Barros lo considerara alguien inofensivo.

Finalmente, dentro del desenlace de la obra, se constata que el crimen no
tue premeditado, sino que fue producto del nerviosismo del cocinero, ya que
este al encarar a Mariana y revelar que sabia lo de su amorio con Pablo
Artiztia (médico del presidente), no obtiene una respuesta positiva de la

secretarfa. Su plan de extorsién se desmorona y, al ver que la mujer toma el

-

teléfono, de forma apresurada le dispara. \//




Lenguaje y comunicacton

Reflexionemos:

1.:Por qué la escritora habra escogido que una mujer haya
sido el personaje asesinado? Fundamenta
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2. A th parecer gquién sospechabas que era el asesino?
Fundamenta




Lenguaje y comunicacton

Reflexionemos:

3. ¢OQué caracteristicas te llamaron la atencion del
personaje Lin?

4. ¢Te sorprendio que el personaje de la detective haya
sido una mujer?




Lenguaje y comunicacton

Reflexionemos:

5. ¢Crees que dentro de la novela existe algun estereotipo?
Fundamenta

6. ¢(Crees que dentro de la novela hay alguna manifestacion de la
hegemonia? Fundamenta
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Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

Actividad &7

1) Forma un grupo de 4 personas.
2) Recorten el tablero de juego v las fichas de la pagina N° 28
(Un tablero por grupo).

3) Roten los turnos: 2 competidores, 1 juez y una persona que tome
el tiempo.

4) El juego:
- Cada desafio se realizard en 1 minuto.

- La pareja de competidores deberd formar en el tablero la mayor
cantidad de palabras, segdn los siguientes:

Round NP°1: El detective neopolicial
Round N°2: Voces o niveles narrativos

Round N°3: Asesinato en la Moneda
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Round N°4: Hegemonia

*El companero que forme la mayor cantidad de palabras

posibles, ganard /2 \ décimas para la evaluacién final.




1 G GV s i g

Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial

(Qué te parecieron las acti

V){e

ades?

Tarea: ;Cambiarfas el final o al criminal de la historia

de Asesinato en la Moneda?
Fundamenta

<Qué cambiarias? ;Por qué?




Lenguaje y comunicacton




Lenguaje y comunicacton

Unidad: El género neopolicial
 EE NN RERRENENERERERN I I EEEEEEEEEEEEEEEEDR

Propdsito: Organizar de forma ordenada el trabajo.

5 Me gusta

> Realizar una lluvia de ideas, en relacién con la
organizacién del juego a que deben crear, y escogiendo

las 1deas mas innovadoras.

> Planificar qué materiales necesitaran y el tiempo de

trabajo disponible.

»  Distribuir roles de trabajo, respecto a las habilidades

de cada integrante del grupo.
»  Hacer un boceto y/o esquema del trabajo.

*Recuerden que el juego se realiza a partir de la novela
Asesinato en la Moneda de Elizabeth Subercaseaux, y
debe poseer los siguientes conceptos: género neopolicial,
caracteristicas del detective, voz narrativa, hegemonia y




Lenguaje y comuni cacion
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Propdsito: Elaborar de forma ordenada su trabajo.

Recuerda:

v Trabajar en equipo.
v’ Ser respetuoso con tus compafieros (as).

v" Ocupar bien el tiempo disponible de
trabajo.

v' Cuidar la limpieza de tu sala de clases.




jHas finalizado esta unidad!

cQué te parecio esta aventura?




Fecha: / /
Colegio
Departamento de lenguaje
Profesor (a)
Creando un juego neopolicial
Objetivo: elaborar un juego innovador de la novela Asesinato en la Moneda (2007) de E. Subercaseaux, e incorporar los conocimientos recibidos en clases.
Curso: 4 NM
Integrantes:
Criterio 3 pts. 2 pts. 1 pto. 0 ptos. Total
obtenido
Trabajan en equipo: organizan y planifican su trabajo, | Trabajan como grupo planifican, | Trabajan como grupo planifican, | No presentan
Trabajoen colaboran en la creacion del juego, son respetuosos, | organizan, realizan el trabajo; pero, no | organizan, realizan el trabajo; pero, | ningun criterio
clases ordenados y limpios al momento de realizar su trabajo. | hay limpiezay orden. no hay respeto y/o colaboracion. antes sefialado.

Contenido del
juego

Trabajo integral, consideran la historia de la novela
Asesinato en la Moneda (2007) de E. Subercaseaux, y
conceptos de: literatura neopolicial, caracteristicas del
detective, voz narrativa, nivel narrativo, hegemonia y
reflexiones sobre el género.

Trabajo completo, consideran la historia
de la novela Asesinato en la Moneda
(2007) de E. Subercaseaux, y conceptos
de: literatura neopolicial, caracteristicas
del detective y voz narrativa.

Trabajo incompleto, s6lo consideran
la historia de la novela Asesinato en
la Moneda (2007) de E.
Subercaseaux y/o algunos conceptos
vistos en clases.

No presentan
ningdn criterio
antes sefialado.

Presentacion
del trabajo

Presentan el trabajo completo a tiempo, ordenado y
limpio, con instrucciones claras del juego.

Presentan el trabajo con instrucciones
claras, pero no a tiempo y/o ordenado —
limpio.

Presentan el trabajo a tiempo,
ordenado y limpio; pero, no hay
instrucciones claras del juego.

No presentan
ningun criterio
antes sefialado.

Participacion
en clases

Participan en las actividades que la profesora solicita,
son proactivos y respetuosos con sus comparieros (as).

Participan en las actividades que la
profesora solicita y son respetuosos con
sus comparieros (as).

Participan en las actividades que la
profesora solicita y son proactivos;
pero, no respetuosos con  sSus
comparieros (as).

No presentan
ningun criterio
antes sefialado.

Autoevaluacion

Los estudiantes son capaces de autoevaluar su trabajo
en equipo, de manera sincera y autocritica.

Los estudiantes autoevalGan su trabajo
en equipo, de manera sincera.

No todos los estudiantes entregan su
autoevaluacion.

No presentan
ningun criterio
antes sefalado.

TOTAL

15 pts. =7,0

5 pts.

O pts.

10 pts.




Autoevaluacion:

“Creando un juego neopolicial”

Lea atentamente los siguientes indicadores y seleccione marcando con una cruz.
Sea sincero y autocritico al responder.

INDICADOR: BASTANTE | SUFICIENTE | INSUFICIENTE

1. Hice uso adecuado de mi tiempo.

2. Fui respetuoso y colaboré con mis compafieras (0s).

3. Traté de evitar y solucionar conflictos con mis

comparieras (0s).

4. Fui cuidadosa(o) con los materiales de trabajo.

5. Colaboré en dejar el espacio que ocupamos limpio y

ordenado.

6. Tuve interés y me esforcé por aprender cosas nuevas.

7. Aporté ideas para mejorar el trabajo de mi grupo.

8. Fui responsable en traer los materiales y tareas

necesarias.

En relacion con el trabajo realizado, evalUe su trabajo con nota 1,0 al 7,0:

Fundamente, por qué:
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Lenguaje y comunicacion

Unidad: El género neopolicial
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