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Resumen

El presente trabajo se centra en el analisis del personaje ciborg Tom de las novelas
de ciencia ficcion chilena del Diego Mufioz Valenzuela Flores para un Cyborg (1996), Las
criaturas del cyborg (2010) y Ojos de metal (2014). La hipdtesis de investigacion se centra
en el proceso de humanizacion que vive el personaje, el cual mediante ciertas
caracteristicas y habilidades consideras humanas, tales como el desarrollo de emociones,
habilidades linguisticas, capacidad de ser social, razonamiento l6gico, construccion del
género y sexo, sentido de la justicia, la capacidad de creacion, la autonomia, la aceptacion
de su entorno y, finalmente, la mortalidad, se transforma en un ente hibrido o ciborg. El
objetivo general, por lo tanto, es comprender cémo ocurre este proceso. La metodologia es
cualitativa y se centra en un tipo de estudio de analisis documental, cuyo marco teorico
consta de los conceptos de ciencia ficcion, ciborg e inteligencia artificial, los cuales se
aplican en el anélisis de las obras. Ademas, para la propuesta pedagdgica que acompafia
este trabajo se usard la Teoria de la comunicabilidad de Giovanni Parodi. Finalmente, los
resultados demuestran que el personaje experimenta un proceso de humanizacién mediante

con las caracteristicas sefialadas lo que lo convierten en un ente hibrido, un ciborg.

Palabras clave: ciencia ficcion, ciborg, inteligencia artificial.



1. Introduccién

En la actualidad, la ciencia ficcion es uno de los géneros preferidos dentro de la
literatura juvenil, el cine y la mercadotecnia, conquistando a un enorme publico. Sin
embargo, no se trata de un género nuevo, los antecedentes permiten rastrearlo hasta el siglo
XIX con la publicacion de la novela de la escritora inglesa Mary Shelley (1757-1851),
Frankenstein o el moderno Prometeo, en 1818. En ese siglo, posteriormente, aparece la
figura del francés Julio Verne (1828-1905) con obras como Viaje al centro de la tierra
(1864) y De la tierra a la luna (1965); mientras que, ya a fines del siglo XIX, surge el
trabajo del britanico H. G. Wells con La maquina del tiempo (1865) y La guerra de los
mundos (1898). La obra de ambos escritores inspiraron la que se denomina la primera

pelicula de ciencia ficcion Viaje a la luna (1902) del francés George Mélies.

A pesar de esto, durante la primera parte del siglo XX no existe una mayor difusion
del género. Es con la aparicion de Isaac Asimov (1920-1992), a mediados del siglo pasado,
donde surge nuevamente con fuerza la ciencia ficcion dentro del escenario literario con
obras como Yo, robot o su Saga de la fundacién que contempla dieciséis libros escritos
desde 1942 hasta su muerte, ademas de su trabajo tedrico sobre el género y sus articulos de
divulgacion cientifica. De ahi en adelante, autores como Ray Bradbury (1920-2012) y
Philip K. Dick (1928-1982) y la incursion en el cine con peliculas como la mundialmente
exitosa saga Star Wars, cuya primera pelicula —Una nueva esperanza— se estrend en el afio
1977, mientras que la Gltima entrega —Los ultimos Jedi— acaba de estrenarse a fines de este
2017, constituyen un complejo universo ya extraliterario que cuenta con miles de

seguidores alrededor del mundo.

A pesar de este impresionante desarrollo del género, especialmente en la segunda
mitad del siglo XX, en Latinoamérica, su presencia ha sido menos divulgada, tal vez debido
al desfase con que, en décadas anteriores, llegaban dichos textos o sus traducciones. No
obstante, es posible encontrar antecedentes en la literatura de Jorge Luis Borges (1899-
1986), que si bien no se clasifica como un cultivador del género, si lo introduce dentro de la
compleja construccion de sus obras. Otro escritor trasandino relevante dentro del escenario,
ademaés de intimo amigo de Borges, es Adolfo Bioy Casares (1914-1999), quien cultivo

igualmente el género fantastico, el policial y la ciencia ficcion con obras como La

6



invencion de Morel (1940) y Plan de evasion (1945). Por su parte, Ricardo Piglia (1941-
2017) con su novela La ciudad ausente publicada en 1992, que se une igualmente a las

obras influenciadas por la ciencia ficcion.t

En el caso chileno, el escritor Hugo Correa (1926-2008) cultivé el género con obras
como Los Altisimos (1951), para encontrar un nuevo impulso en la década de los noventa y
también en la actualidad abriendo paso a una seguidilla de autores que configuran un nuevo
escenario nacional de la ciencia ficcion: Sergio Meier (1965-2009), Jorge Baradit (1969),
Sergio Alejandro Amira (1973), Francisco Ortega (1974), Alvaro Bisama (1975), dentro de
los cuales se incluye la obra de Diego Mufioz Valenzuela (1956), especialmente, con su
trilogia del ciborg?: Flores para un Cyborg (1996), Las criaturas del cyborg (2010) y Ojos

de metal (2014), novelas que corresponden al corpus analizado en este trabajo.

La seleccidn de estas obras de ciencia ficcion se debe al creciente interés que se ha
presentado frente al género en la escena nacional dentro del &rea de la literatura,
principalmente con la creacion de una editorial especializada exclusivamente en difundirlo,
como lo es Puerto de Escape, fundada el afio 2005 y que hasta hoy se mantiene vigente en
el campo editorial con ya, al menos, 38 titulos a su haber. A lo anterior, habria que agregar
otros contextos en que la ciencia ficcidon ya se ha hecho presente en el contexto local. El
afio 2008, destacO la serie de television Gen Mishima, transmitida por TVN (Television
Nacional de Chile) y por Mund2, una de las cadenas de Telemundo en Estados Unidos®; en
el cine, se ha hecho presente con la filmacion del cortometraje Renacimiento* (2010) vy la
pelicula Noche (2014), ambos de Inti Carrizo-Ortiz. Vale destacar que, esta ultima,
participé este afio en el Festival de cine mexicano Morbido Fest, destacado encuentro

internacional que en 2017 realiz6 su décima version. Por otro lado, en el &ambito académico

! La ciudad ausente tiene caracteristica de CF, por la aparicién de un dispositivo tecnolégico, que rompe con
las reglas establecidas, le daria una de las caracteristicas asociadas a la ciencia ficcion, especificamente una
maquina programada para leer historias conocidas dentro del mundo creado, pero a medida que avanza la
narracion, descubren que esta escribiendo una obra auténoma, es decir, fuera de la programacion original.

2 Segiin la Real Academia Espaiiola de la Lengua (RAE), se recomienda el uso de la palabra “ciborg” como
adaptacion al espafiol del extranjerismo inglés cyborg (cybernetic organism).

3 Esta serie, nominada el 2009 al Premio Altazor por “Mejor guién” y “Mejor direccion”, recibié fondos del
Consejo Nacional de Televisién el afio 2006 y contd con la participacion de conocidos actores nacionales
como Matias Oviedo, Fernanda Urrejola, Celine Raymond y Diego Casanueva.

4 Cortometraje independiente que, el afio 2010, recibid el importante premio “Star Wars Movie Challenge”
otorgado por LucasFilm.



también este género estd empezando a cobrar visibilidad. Un ejemplo de ello fue el “ler
Encuentro Internacional de Literatura Fantastica y de Ciencia Ficcidon” organizado por la
Universidad de Chile y la Pontificia Universidad Cat6lica a mediados de noviembre de
2017, o, el capitulo “Vision del porvenir y espejo del presente: una panoramica del casi
siglo y medio de ciencia ficcion chilena”, dentro del libro Cartografia de la novela chilena
reciente: realismos, experimentalismos, hibridaciones y subgéneros (2015) de la critica
Macarena Areco.

Sumado a lo anterior, esta predileccion por la ciencia ficcion se debe,
fundamentalmente, a la aparicion de un nuevo tipo de pablico lector joven, el cual coincide
con nuestro grupo de futuros estudiantes, jovenes que tienen acceso a internet y a la oferta
que entrega la television por cable o servidores como Netflix, por lo tanto, un grupo que
desde temprano se encuentra influenciado por una cultura visual y mediatica, cuya industria
cultural también se expresa en la produccién de todo tipo de merchandising, al cual incluso,
algunos de ellos podrian tener acceso por medio de la adquisicion de productos

relacionados con el género.

Dado lo anterior, y ante la importancia de fomentar la comprension y el gusto por la
lectura en la poblacion escolar, el uso de este género dentro del contexto de la escuela se
concibe como una oportunidad para los profesores de Lengua y Literatura para llevar a
cabo dicho objetivo, junto a otros asociados a llevar a los estudiantes a pensar criticamente
acerca de otras posibles realidades o diferentes tipos de textos y lenguajes, asi como
también a discutir sobre los conflictos reales que se ven dia a dia a través de los medios de
comunicacion y que guardan relacion no solo con los avances cientificos y tecnolégicos,
sino con nuestras propias sociedades, sus dilemas éticos y sus politicas de desarrollo tanto

en el plano material como afectivo y emocional de los sujetos que las conforman.

Ahora bien, en cuanto esta investigacion, dentro del corpus de novelas
seleccionadas, nuestro objeto de estudio serd la humanizacion del androide Tom en la
trilogia de Diego Mufioz Valenzuela. Por lo tanto, este trabajo tratara fundamentalmente de
indagar en el estudio de dicho personaje quien, a pesar de ser en un principio un ente
robotico, experimenta un proceso de humanizacién en el que adquiere habilidades y

caracteristicas que son consideradas, dentro de las obras, como propias del ser humano,



como por ejemplo: el desarrollo de las emociones, las habilidades linguisticas, la capacidad
de ser social, el razonamiento légico, la construccion del género y del sexo, el sentido de la
justicia, la capacidad de creacion, la aceptacion de su entorno y, finalmente, la mortalidad.

1.1. Sobre el autor: Diego Mufioz Valenzuela

Diego Mufioz Valenzuela es un escritor chileno nacido en 1956 en Constitucion. Se
ha desempefiado como cuentista y novelista, principalmente del género policial, el cual
combina con el de ciencia ficcion. Aunque proviene del mundo de la ingenieria y de la
ciencia, pues estudid Ingenieria Civil Quimica y se desempefid como académico de la
Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas de la Universidad de Chile, donde particip6 de
su Programa de Estudios Cognitivos hasta mediados de la década de los ’90, siempre ha
estado asociado al &rea de la literatura al participar activamente de talleres y asociaciones
de este tipo desde su juventud.

Su produccidn literaria puede catalogarse dentro de la nueva novela chilena®, la cual
se desarrolla posterior a los sucesos de 1973 en nuestro pais (Canovas 1997; Areco 2015).
Su obra contempla, dentro de la narrativa corta, cinco voliumenes de cuentos: Nada ha
terminado (1984), Lugares secretos (1993), Angeles y verdugos (2002), De monstruos y
bellezas (2007) y Déjalo ser (2003). En el campo de la novela, cuatro titulos: Todo el amor
en sus ojos (1990) y la trilogia del ciborg; y, por Gltimo, en el terreno del microrrelato,
cuatro titulos: Microcuentos (2008), Breviario Minimo (2011), Las nuevas hadas (2011) y
Microsauri (2014).

Dentro de sus reconocimientos en el campo de la literatura nacional, se encuentra el
premio del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, en 1996, en la categoria de novela
inédita, por su obra Flores para un cyborg, publicada el mismo afio. Esta novela es la
primera de la trilogia del ciborg, donde se presenta al personaje de Tom, el cual seguira
apareciendo catorce afios después en una segunda parte, llamada Las criaturas del cyborg

(2010) y, finalmente, en la tercera entrega titulada Ojos de metal (2014). La publicacion de

5 Se refiere a la novela posdictatorial, es decir, posterior a la dictadura de Augusto Pinochet en Chile. Esta
nueva fase de la novela chilena se caracteriza por ser variada al seguir cultivando géneros y formas literarias
tradicionales, pero también busca nuevas formas de expresion y representacion. Por ejemplo, Mala onda
(1991) de Alberto Fuguet, Oir su voz (1992) de Arturo Fontine, Tengo miedo torero (2001) de Pedro Lemebel
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las dos ultimas obras se encuentra a cargo de la editorial Simplemente Editores, quienes

también lanzaron una reedicion de la primera en el afio 2011.

El momento histdrico en el que se debe ubicar las tres novelas es la época actual,
frente al cual, Macarena Areco, en el libro ya mencionado, Cartografia de la novela
chilena reciente: realismo, experimentalismo, hibridaciones y subgéneros (2015), sefiala
que desde la década de 1990 se desarrolla en Hispanoamérica la hibridacion entre el género
policial y el de la ciencia ficcion, siendo el primero el eje central de esta mezcla (75).°

Asi, la novela Flores para un cyborg (1996) es un ejemplo del desarrollo hibrido de
ambos géneros. El escritor chileno Ramon Diaz Eterovic, con quien Mufioz ha colaborado
en la elaboracion de varias antologias de cuento, afirma en la contraportada de la reedicién
de esta novela el 2011, que: “La novela se mueve en los terrenos de la ciencia ficcion y el
relato policial, union de dos géneros que se ha hecho frecuente en otros paises, pero que en
Chile resulta novedoso, y que por lo tanto le confiere un atractivo especial a esta novela”

(pérr. 7), vision que consolida el proceso de hibridacion al que Areco alude en su obra.

® La autora explica que la literatura posboom (1975-1990) viene con tres grandes géneros: testimonial, nueva
novela histérica y policial negra. Estas con el paso del tiempo, comenzaron a romper su rigidez abriendo
espacio a otras teméticas, las cuales se insertaron en estos géneros.
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2. Hipdtesis

La humanizacién del androide Tom dentro de las novelas de Diego Mufioz
Valenzuela: Flores para un Cyborg (1996), Las criaturas del cyborg (2010) y Ojos de
metal (2014) se construye mediante la adquisicion de habilidades y caracteristicas
consideradas humanas, cuyo resultado es la transformacion de la maquina en un ente
hibrido denominado ciborg. Estas habilidades y caracteristicas son: desarrollo de
emociones, habilidades linguisticas, capacidad de ser social, razonamiento ldgico,
construccién del género y sexo, sentido de la justicia, capacidad de creacion, autonomia,

aceptacion de su entorno y, finalmente, la mortalidad.
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3. Objetivo General y especificos

3.1. Objetivo General

Comprender como se lleva a cabo la humanizacion del personaje Tom en la trilogia

de Diego Mufioz Valenzuela: Flores para un Cyborg (1996), Las criaturas del cyborg
(2010) y Ojos de metal (2014).

b)

d)

f)

3.2. Objetivos especificos

Describir aspectos narrativos, referidos al tipo de narrador, estilo, focalizacion,
espacio y tiempo en cada una de las novelas de Diego Mufioz Valenzuela: Flores
para un Cyborg (1996), Las criaturas del cyborg (2010) y Ojos de metal (2014).

Describir el proceso de creacion del androide Tom en la novela de Diego Mufioz
Valenzuela: Flores para un Cyborg (1996).

Describir fisica, psicoldgica y socialmente al personaje de Tom de las tres novelas
de Diego Mufioz Valenzuela: Flores para un Cyborg (1996), Las criaturas del
cyborg (2010) y Ojos de metal (2014).

Analizar en la novela Flores para un cyborg (1996) de Diego Mufioz Valenzuela,
las siguientes habilidades y caracteristicas del personaje Tom concebidas como
humanas: el lenguaje, el sexo, la sexualidad y el género, el ser social, el sentido de
la justicia y la mortalidad.

Analizar en la novela Las criaturas del cyborg (2010) de Diego Mufioz Valenzuela,
las siguientes habilidades y caracteristicas del personaje Tom concebidas como
humanas: el género, la capacidad de crear, el sentido de la justicia, el razonamiento

I6gico, el ser social y la emocionalidad, la autonomia y la mortalidad.

Analizar en la novela Ojos de metal (2014) de Diego Mufioz Valenzuela, las
siguientes habilidades y caracteristicas del personaje Tom concebidas como

humanas: el género, el razonamiento logico, el ser social y la emocionalidad, la

12



9)

h)

autonomia, el sentido de la justicia, la mortalidad y la trascendencia del sujeto a

través de la memoria.

Demostrar que el proceso de humanizacién del personaje Tom resulta en la

transformacion de la maquina/androide en un ente hibrido, denominado ciborg.

Construir una propuesta didactica para Octavo Afio Basico de un colegio municipal
mixto de la ciudad de Santiago basado en las novelas de Diego Mufioz Valenzuela
Flores para un Cyborg (1996), Las criaturas del cyborg (2010) y Ojos de metal

(2014), mediante la teoria socio-constructivista de Giovanni Parodi (2011).

13



4. Fundamentacion

Segun el marco curricular actual, la comprension de lectura es una de las
habilidades centrales que el estudiante debe desarrollar en el area de Lengua y
Literatura. Acorde a la medicion de la prueba PISA, la comprensién se refiere
especificamente a la interpretacion de distintos tipos de textos. Debido a esto, parece ser
una tarea fundamental el incentivar la lectura en la escuela, ya que las préacticas lectoras
cambian desde la preadolescencia hasta la adolescencia. Respecto a esta Ultima, Karla

Eliessetch (2014) sefiala que:

Nuevos contextos dan forma a otras précticas lectoras, en la que los pares
influyen decididamente, sobre todo en este camino de construir identidad
a través de los grupos en los que los jovenes son parte. Asi, la lectura
puede instalarse como un refugio individual, pero también compartido
con tus pares, como un espacio de encuentro, aceptacion y compafiia. En
este ciclo de vida, sefiala Michele Petit, la lectura juega un papel
fundamental en el desarrollo y fortalecimiento de la personalidad y, sobre

todo, en la construccién de uno mismo. (90)

Dentro de este contexto, es donde el género de la ciencia ficcion juega un papel
importante. La difusion de la lectura entre los adolescentes pasa a ser una labor
primordial para el sistema escolar, por lo que ampliar el panorama literario para captar
la atencion de dicho grupo es una de las estrategias para lograr este objetivo. En este
caso, la literatura fantéstica y, dentro de ella la ciencia ficcién, se conforman como
obras con teméticas que atraen a adolescentes o lectores iniciales para comenzar el
desarrollo de las habilidades necesarias para convertirse en un lector competente. Frente
a esto, Alberto Rojas Moscoso (2014) sefiala que: “en menos de diez afios la literatura
fantéstica juvenil ha pasado de la mafia de Harry Potter a los vampiros de Crepusculo —
lo que de paso dejo instalado el concepto de romance paranormal—, hasta el reciente
desembarco del subgénero de las distopias, como es el caso de Los juegos del hambre y
Divergente” (458).

Segun este mismo autor, ya es comun observar en las librerias nacionales junto a

las secciones de “Literatura chilena” o “Latinoamericana”, las categorias de “Fantasia”
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o “Ciencia Ficcion”, que obedecen al consumo cada vez mas masificado de este tipo de
géneros (458) y que, también, terminan transformandose en fendmenos multimediales al
alcanzar el cine y la mercadotecnia (agendas, pdsters, articulos de vestir o
coleccionables, etc.). Estos lectores juveniles ‘“estdn siempre expectantes ante la
aparicion de un nuevo libro. Porque, ademas, los lectores hoy no buscan solo titulos en
forma individual, sino sagas, en el sentido de historias cuyo piso son trilogias y que
puedan extenderse sin problema hasta los cinco o siete libros” (458). Lo anterior ha
fomentado la creacion de comunidades, donde se comenta, reflexiona y participa en
torno a la lectura de obras literarias, lo que ha terminado en la creacion de instancias
como el Encuentro de Comunidades Literarias Juveniles: Desafio Saga, patrocinado
por el Consejo de la Cultura y las Artes (Centro Cultural Lo Prado, 2015), en el cual
confluyen distintos grupos asociados al publico lector juvenil, lo que a su vez influye en
la aparicion de editoriales que dentro de su catalogo incluyen la publicacion de obras de
géneros como el fantastico, la ciencia ficcion y el terror para difundir la produccion

nacional.

En cuanto a la difusion misma de éste género, el contexto actual en el que se
desenvuelven los alumnos y lectores juveniles es en un mundo permanentemente
conectado y donde el acceso a las tecnologias es de carécter cotidiano y, hasta cierto
punto, fundamental. En este sentido, el acercamiento al mundo digital que incluye:
series, videojuegos, redes sociales y de informacion, etc., aparece como una herramienta
sustancial en el desarrollo de las nuevas generaciones. Frente a esto, el mundo de la
ciencia ficcion ofrece la posibilidad de conectarse con un mundo literario que tenga este
componente —la tecnologia— como uno de los elementos definitorios del género y que,
en consecuencia, se vincula con el acelerado ritmo en el que avanza el conocimiento en
el campo cientifico y tecnoldgico. Por lo mismo, no es extrafio plantearse qué tan viable
es aquello que se lee en este tipo de novelas, con tematicas relacionadas a la robdtica, la
biotecnologia, la medicina, la biomedicina, la biotecnologia y los viajes al espacio, entre
otros. Solamente basta navegar unos minutos en internet, escribir un par de palabras
clave y, de seguro, se desplegard una pagina con mas de alguna noticia real asociada a

los temas recién mencionados.
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En definitiva, la relevancia de trabajar con novelas de ciencia ficcion,
especialmente en el contexto escolar, puede convertirse en una buena herramienta para
fomentar el desarrollo de las habilidades lectoras y, ademas, el gusto por la literatura y
por tematicas del mundo contemporaneo, vale decir, el placer lector unido a un
elemento que se ha vuelto central en la vida cotidiana de los estudiantes, nacidos ya
bajo el rétulo de “nativos digitales”, término utilizado para referirse a las generaciones
que han nacido en la época del uso de las nuevas tecnologias y todo lo que ellas
implican, desde el desarrollo del conocimiento cientifico necesario para crearlas hasta
los dilemas éticos que plantean, como el buen uso de redes sociales, el grooming’ y el
bullying® cibernético, asi como los avances de la inteligencia artificial o ingenieria

genética.

" El grooming es el acoso sexual cibernético realizado a menores de edad, por ejemplo, a través de redes
sociales.
8 El bullying se refiere al acoso fisico o psicoldgico dentro de un contexto organizado, por ejemplo, la escuela.
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5. Marco Teorico

Los conceptos que constituyen el Marco Tedrico de esta investigacion son:
Ciencia Ficcién, con un apartado sobre Cybernetic Fiction, el héroe y la justicia,
Ciborg, con apartados sobre el género y el sexo, y la mortalidad, la trascendencia y la
memoria; Yy, finalmente, Inteligencia Artificial. Estos seran presentados a

continuacion:
5.1. Ciencia ficcién

La ciencia ficcion como género literario encuentra su primer antecedente en la
novela Frankenstein (1818) de Mary Shelley (Barcelé 39). A partir de dicha publicacion,
comenzd a desarrollarse con exponentes como: Isaac Asimov, Philip K. Dick, Ray

Bradbury y Jorge Luis Borges, entre otros.

En Chile, también hay autores que lo representan, dentro de los cuales destacaa la
figura de Hugo Correa (1926-2008) con su novela Los Altisimos (1951), a quien su
“fascinacion por imaginar historias asombrosas y la obsesion por lo desconocido lo
acompaiaron desde la infancia” (Memoria chilena, parr. 3). En la actualidad, han emergido
nuevos escritores que también han optado por desarrollar este género, tales como: Diego
Mufioz Valenzuela, Francisco Ortega, Jorge Baradit y Alvaro Bisama. Ademas, han
aparecido textos criticos que analizan el género a nivel latinoamericano, como
Conversaciones con Sergio Meier (2016) de Carlos Llor6 y las publicaciones del chileno

Marcelo Novoa en el sitio web Puerto de escape.

Uno de los principales referentes de la ciencia ficcidn, Isaac Asimov, cuyos escritos
de 1950 todavia son utilizados en textos criticos del género como los trabajos de Adam
Roberts (2016) o David Roas (2011), postula lo siguiente: “la ciencia ficcion es esa rama de
la literatura que trata de la respuesta humana a los cambios en el nivel de la ciencia y la
tecnologia” (ctd. en Barcelo 43). En sus inicios, el género busco utilizar la formula del
método cientifico, en la cual se planteaba una hipotesis y mediante el desarrollo cientifico
se desarrollaba una idea. Esta técnica fue utilizada por Asimov en la obra Yo, robot (1950),

texto en el que analiza el siguiente problema: ;qué pasaria en una sociedad donde conviven
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androides y humanos? Como resultado de esa novela se plantearon las tres leyes de la

robdtica, las cuales tienen vigencia hasta nuestros dias dentro de éste campo:
a) Ningun robot puede hacer dafio o permitir que se haga dafio a un ser humano.

b) Un robot siempre debe cumplir las 6rdenes de un ser humano, salvo si eso va en

contra de la primera ley.

c) Cualquier robot debe conservar su propia integridad, salvo que eso vaya en contra

de la primera o la segunda ley.

Al seguir la evolucién historica del término, otro referente es Darko Suvin (1987),
cuyos postulados han sido la base de un tedrico actual del género, Adam Roberts (2016),
quien sefiala que “a literary genre or verbal construct whose necessary and sufficient
conditions are the presence and interaction of estrangement and cognition , and whose
main device is an imaginative framework alternative to the author’s empirical
environment” ° (ctd. Roberts 1). A esta definicion del autor, se debe afiadir la
categorizacion de este género como un subgénero del mundo fantastico, cuya cualidad para
constituirse como parte del mundo de la CF* es tener un novum, en otras palabras, un
dispositivo tecnoldgico que marca la diferencia entre el mundo real y el fantastico.
Entonces, al estar relacionado con la ciencia y la tecnologia, este elemento delimita a las

obras como parte de la CF (Roberts 1).

A diferencia de Asimov, Suvin ya relaciona la CF al mundo fantastico de la
literatura, vinculo que comienza a manifestarse durante la década de 1980 y que se
mantiene hasta nuestros dias. A diferencia de afios anteriores, especificamente en este
periodo de tiempo aparecen peliculas como Cazafantasmas (1984) dirigida por Ivan
Reitman, la cual plantea elementos de la disciplina de la fisica relacionada en la captura de
seres sobrenaturales. Ademas, habria que destacar que Estados Unidos fue un pilar en el
vinculo de la CF y lo fantastico en su literatura y su cine, tal como ocurre con el ejemplo

recién sefialado (Barcelo 101).

% “un género literario o una construccion verbal cuyas condiciones necesarias y suficientes son las

presencia y la interaccion de extrafiamiento y cognicion, y cuyo dispositivo principal es un marco de
referencia imaginativo al entorno empirico del autor” (traduccion nuestra;1).

10 Desde este punto de la investigacion el término “ciencia ficciéon” se abreviard como CF, solo dentro del
marco tedrico.
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Adam Roberts también aporta una definicién de la CF, al sintetizar explicaciones de

otros autores en su obra The history of science fiction (2016). Asi:

SF is better defined as technology fiction, provided we take technology
not as a synonym for gadgetry but in a Heideggerean sense as a mode of
enframing the world, a manifestation of a fundamentally philosophical
outlook. As a genre, therefore, SF textually embodies this enframing,
taking as its standing reserve not only the discourses of science and
technology, but also the whole backlist of SF itself, the intertextual

tradition that this study will go on to examine.!! (Roberts 19)

A diferencia de las otras definiciones, Roberts, a casi dos siglos de la publicacion de
Frankenstein —la primera novela de CF-, sefiala la presencia de la tecnologia en esta
literatura, pero resalta que tiene una tradicion propia, su backlist (catalogo editorial),

otorgandole el caracter de género por si mismo.

La bibliografia consultada en su mayoria esta en inglés, pero en las letras hispanas
el ultimo aporte relevante es del espafiol David Roas con su texto Tras los limites de lo
real. Una definicion de lo fantastico (2011). Este autor no define puntualmente cada
subgénero del mundo fantéstico en la literatura, en su lugar, explica caracteristicas que
permiten entenderlo, incluyendo lo cientifico y lo cibernético, topicos que permiten

incluirlo en el espectro tedrico de la CF.

Respecto a la finalidad de lo fantastico, Roas explica que: “el relato fantastico
sustituye la cotidianeidad por lo extrafio, nos sitda en un mundo cotidiano, normal (el
nuestro), que inmediatamente es asaltado por un fendmeno imposible [...] en definitiva,
destruye nuestra concepcion de lo real y nos instala en la inestabilidad y, por ello, en la
absoluta inquietud” (14). De esta forma, la variable de la “realidad” se hace presente en la

CF. El autor considera que su mayor vinculo con el género analizado en este apartado se

11 «CF se define mejor como ficcion tecnoldgica, siempre que tomemos la tecnologia no como un sinénimo de
artilugios avanzados (gadgets), pero en un sentido heideggereano como un modo de enmarcar el mundo, una
manifestacién de una perspectiva fundamentalmente filos6fica. Como un género, por lo tanto, la CF
textualmente encarna esta enmarcacién, tomando como reserva permanente no sélo los discursos de la ciencia
y la tecnologia, sino también todo el catdlogo de la propia CF, la intertextual tradicion que este estudio va a
examinar” (traduccion nuestra:19).
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relaciona con que “la ciencia, la filosofia y la tecnologia postulan nuevas condiciones en
nuestro trato con la realidad. Y ello, como advierte Calinescu, tiene que afectar al nivel de
la conciencia estética” (29). Por lo tanto, la CF tiene una estética propia, es decir, una
realidad creada con base en la tecnologia y que el lector debe descifrar para entender este

fendmeno que destruye nuestra concepcion de la realidad.

Por otra parte, la CF tiene distintos subgéneros tales como la distopia (1984 de
Orwell, 1949), los viajes al espacio (De la tierra a la luna de Verne, 1865), los viajes por el
tiempo (La maquina del tiempo de Well, 1895), los mundos paralelos (EI hombre en el
castillo de Dick, 1962) o la ficcion cibernética o cybernetic fiction (The Cybernetic
Samurai de Milan, 1985). Es en esta Ultima categoria que se puede situar el corpus elegido
para la presente investigacion, la trilogia de Diego Mufioz Valenzuela, puesto que posee sus
caracteristicas: la ficcion cibernética, la que aborda la literatura relacionada a la figura del

ciborg, cuya importancia radica en el uso del lenguaje de estos no-humanos.

El concepto de cibernética, desde la perspectiva de la robética es definido como el
“estudio comparativo de los procesos organicos y los procesos realizados por maquinas,
con el fin de comprender sus semejanzas y diferencias, y lograr que las maquinas imiten el
comportamiento humano” (Robdtica 19). Este, en un principio, se utilizaba en androides,

pero adquiere relevancia con la aparicion de los ciborgs en 1996.12

Con todo, el concepto de cybernetic fiction fue utilizado por primera vez por David
Porush (1952) en su articulo “The soft machine” (1985), aludiendo a la literatura centrada
particularmente en la cibernética y cuyo foco es la maquinaria o tecnologia de su ficcion
(ctd. Page 161). Tres décadas mas tarde, Joanna Page (2014), investigadora canadiense que
centra su trabajo en la construccién fisica y psicoldgica en los protagonistas de obras de CF,
explica como esta vertiente del género complementa a estudios actuales, como los estudios
posthumanos: “Recent critical studies have begun to look beyond representations of science
or the posthuman in literature to consider how scientific theories or cybernetics may

iluminate the workings of the text in self”*® (161). La propuesta de la autora busca explicar

12 Mas adelante se ahondara sobre la aparicion de estos seres. A modo general, sus primeros estudios inician
aproximadamente el 1960.

13 “Recientes estudios criticos han comenzado a mirar mas alla de las representaciones de la ciencia o el
posthumano en la literatura para considerar cémo las teorias cientificas o cibernéticas puede iluminar el
funcionamiento del texto en si mismo” (traduccion nuestra; 161).
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el desarrollo propio de esta tecnologia cibernética como una variable de estudios

posthumanos®®.

En las letras hispanoamericanas, el referente literario de la ficcion cibernética es La
ciudad ausente (1992) de Ricardo Piglia. El texto Cyborg in Latin American, de J. Andrew
Brown (2016), menciona la vision cibernética de la novela con una caracteristica clave de
este subgénero: “With the novel’s attention to cybernetic themes and, more importantly,
with its attention to the idea of language as cybernetically organized”®® (31). El foco de la
tecnologia que busca la CF centrada en la cibernética es la realizacion total de la
humanizacion por parte de las maquinas. En este sentido, el uso del lenguaje por parte de
los androides o ciborgs en su conducta es clave para entender el subgénero de la CF, porque
en otros textos pueden aparecer robots programados para establecer una conversacion, pero
a traves de un lenguaje establecido. En otras palabras, la cybernetic fiction se presenta
cuando la maquina aprende autobnomamente el lenguaje y/o lo usa fuera de los limites de su

programacion.

Sergio Meier, escritor chileno de CF, también entrega una vision acerca del como se
presenta el desarrollo del género en Latinoamérica al sefialar que “escribir ciencia ficcion
en Sudamérica ya es bastante extrafio” (Lloro 35). Esta breve aseveracion la realiza a partir
de una critica globalizada a Hispanoamérica, ya que es importante destacar que, salvo en el
caso de Argentina, todos los paises latinoamericanos no presentan una historia del
desarrollo de la CF dentro de sus literaturas nacionales. Posiblemente, en el pais trasandino
logré florecer este tipo de literatura gracias al nivel de interaccion cultural con otros autores
y titulos que llegaron primero a su nacién, debido su ubicacion geografica y a su salida al
Atlantico, que le permitieron tener un mayor acceso a las producciones literarias de otras

latitudes.

En sintesis, la CF es un género literario inserto en el mundo de lo fantastico, cuya
caracteristica es el uso de la tecnologia como el extrafiamiento con la realidad propia de
este tipo de literatura. Entre sus subgéneros, se estudia la ficcion cibernética que narra

historias de maquinas que se relacionan con la humanidad, sea aprendiendo a ser humanos,

14 Los estudios posthumanos analizan la relacién del hombre unido a la maquina y como ésto afecta su vida.
Por ejemplo, puede tratarse de un protagonista con una prétesis o de un ciborg, entre otros.

15 «Con la atencion de la novela a los temas cibernéticos y, lo que es mas importante, con su atencién a la idea
del lenguaje cibernéticamente organizado, La ciudad ausente.” (traduccion nuestra; 31).

21



disefiados para ser humanos o humanos que asimilan ser maquinas (sea fisica o

psicologicamente).
5.1.1. Cybernetic fiction, el héroe y la justicia

La cybernetic fiction se destaca por la presencia de ciborgs en sus historias. A lo
largo de sus distintas manifestaciones ha exhibido diversos personajes, como: Darth Vader
(Star Wars de George Lucas, 1977), Victor Stones “Cyborg” (Dc comics Teen Titans de
Wolfman y Pérez, 1980), Tetsuo Shima (Akira de Otomo,1982), Case (Neuromante de
Gibson, 1984), Felipe Félix (Las Islas de Gamerro, 1998)¢, entre otros. Un rasgo distintivo
de los entes ficticios mencionados en sus respectivas historias es que tienden a mostrar una
vision ideoldgica propia acerca de qué es lo correcto!’ y de que se debe luchar para lograr
su objetivo. Por lo tanto, a partir de este enunciado, se hace necesario comprender qué
vamos a entender como héroe y como justicia para la construccion psicoldgica de estos

personajes no humanos.

Antes de explicar los conceptos previamente sefialados, es necesario destacar una
disciplina que involucra a la ética y a la tecnologia: la bioética, cuya uniéon empieza a poner
en escena la disputa filosofica sobre lo “correcto” en el ambito del progreso tecnologico. La
literatura de este campo de estudio sitla a dos personajes clave en la aparicion y
consolidacién del vocablo: el oncélogo estadounidense Van Ransselaer Potter con su
articulo “Perspective in Biology and Medicine” (1970) y al médico holandés André
Hellegers, quien concibe el término “bioética” propiamente tal (Stepke 13). En pocas
palabras, se instala la discusidn en torno a dos interrogantes: el ¢qué podemos hacer? (las
posibilidades de intervenir personas con los distintos avances cientificos de la época) v el
¢lo podemos hacer? (si era correcto utilizar dichos avances en seres vivos). La relevancia
de abordar esta ideologia en el presente apartado es mostrar como el campo de la ciencia 'y
la medicina, la ética y la moral, influyen en la intervencion de los seres humanos con el

progreso. La cybernetic fiction desde sus personajes realiza una funcion similar, puesto que

16 La eleccion de estos protagonistas no es azarosa. Cada personaje pertenece a determinados temas, que
demuestran la diversidad de medios que han optado por desarrollar CF, como lo son: el cine, el comic
estadounidense, el manga o comic japonés, la literatura estadounidense y la literatura latinoamericana.

17 El ciborg mas conocido de la saga Star Wars, Darth Vader, pese a ser el villano de la cinta, realiza sus
acciones en torno a la vision de justicia del Imperio, liderado por Darth Sidious.
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ellos viven esta fusion y suelen reflexionar sobre esta batalla. Es por este motivo que la
bioética puede ser considerada una precursora o referente en la construccion de sus

personajes.

El arquetipo heroico en la literatura es un tema comun en las culturas, ya que data
desde el relato de caracter oral. Gonzalo Oyanedel en su libro jMascaras! EIl héroe épico en
los universos narrativos (2016), los explica de la siguiente manera: “[...] los arquetipos
heroicos se repiten bajo diferentes interpretaciones y culturas que moldean en ellos
aspiraciones nacionales, sociales o ideoldgicas; reflejando asi sus temores, experiencias,
visiones de mundo y anhelos de perfeccion” (5). Este autor propone distintas categorias de
andlisis para estos personajes, de acuerdo sus motivos o finalidades heroicas y a sus
construcciones psicolégicas —que segun €l se van repitiendo en las distintas formas
narrativas que estudio (cine, literatura y comic.)—, estas son: el héroe o paladin de luz, el
héroe de la oscuridad, la idealizacion femenina, el antihéroe y la descendencia de Camelot,

vale decir, equipos (Oyanedel 15).

Oyanedel al delimitar los arquetipos previamente sefialados, se centra en categorias
psicolégicas humanas que se condicen con el arquetipo en particular. Por ejemplo, al
comparar el acto de una persona con la figura de Superman (paladin de luz segln
Oyanedel), asocia la idea de que el sujeto que realizd esa accién, es un buen sujeto y su
presencia genera respeto. En cambio, si la analogia es realizada con El Zorro, cuyo
protagonista no tiene su cara descubierta, el uso de una mascara hace pensar que esconde
algo y, por lo tanto, provoca dudas acerca de sus buenas intenciones.'® Al tener esto en
cuenta, al elegir el arquetipo heroico, se desarrollan implicitamente cualidades humanas

propias de la eleccion realizada por el autor.

Los ciborgs en la literatura de CF son creados para cumplir un objetivo

determinado, pero su conflicto interno termina produciendo resultados inesperados para sus

18 Gonzalo Oyanedel (2016) deja en claro que tanto el paladin de la luz o el héroe de la noche tienen objetivos
claros y nobles, pero que el hecho que uno esconda su cara (El Zorro) versus el que salva con cara descubierta
(Superman), provocan reacciones distintas. Asi, es mas facil sentirse acogido por estos héroes de luz que de
noche, por lo tanto tienden a ser idealizados como seres humanos mas nobles contra unos seres humanos que
aparentemente dejan mucho que desear, tal como las actitudes de chico playboy de Bruce Wayne (alter ego de
Batman), un héroe de las sombras.
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creadores o los distintos personajes en las historias'®. Con este perfil psicolégico, siguiendo

la propuesta de Oyanedel, entran en la categoria de antihéroe:

desde sus inicios, el antihéroe se pasea entre el rechazo, el sacrificio, los
conflictos internos y la violencia méas aspera. Contrastando a los arquetipos
épicos clasicos, su temprana madurez se destila a partir de perfiles mas
humanos y volubles, enfatizando la representacion humana por sobre
ideologias o ideales justicieros y donde los aciertos de Spider-man,
Daredevil o John Constantine se refinan con la llegada del nuevo siglo. (90-
91)

Una caracteristica clave es el rechazo de estos héroes. Incluso si su vision de mundo
para el lector es buena, al comienzo no suelen tener una buena recepcion, pese a sus buenas
intenciones. Uno de los mejores ejemplos de antihéroe moderno con esta cualidad, es
Spider-man, quien es repudiado y sefialado como amenaza por la prensa del Daily Bugle,
cuyo propietario es James Jonah Jameson. No obstante, esto no detiene al joven Peter
Parker (la identidad secreta del hombre arafia) para seguir con su mision, la cual se
encuentra motivada por el conflicto interno de su cabeza, debido al mantra de su difunto
Tio Ben: “Un gran poder conlleva una gran responsabilidad”?, situando al popular
personaje de Marvel, como un referente dentro de este tipo de héroes. Esta frase es
importante de destacar, porque permite introducir los Gltimos temas morales, cdmo estos

personajes sobrehumanos usan su poder y qué entienden por responsabilidad.

La justicia se puede entender de distintas maneras, desde una perspectiva legal a una
perspectiva filosofica. Ya se sefiald6 que la cybernetic fiction, prefiere el arquetipo del
antihéroe en sus personajes. Generalmente los ciborgs estan envueltos en un conflicto con
otro bando (Darth Vader o el General Grievous de Star Wars pelean del lado de los Sith
contra los Jedi) o una revolucion (como en Blade Runner, 1982), por lo cual, se debe tener
cuidado con afirmar qué es bueno o malo, justo o injusto, bueno o malo. Estos analisis han

sido realizados por distintos autores —preferentemente desde la filosofia—, pero en el

19 para ejemplificar, Darth Vader en el Episodio VI. El retorno del Jedi, muestra esa lucha entre el joven
caballero Jedi Anakin Skywalker y su versién Sith. Se termina con la destruccion de la méascara de Vader,
dando a entender que la construccion de estos personajes esta intervenida por la superficialidad de su unién
con la maquina.

20 |_a célebre frase aparece por primera vez en The amazing fantasy no.15 el 10 de agosto de 1962.
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contexto de andlisis de la CF, los académicos W. Irwin, T. Eberl y S. Decker estudiaron
estos términos en la saga de peliculas y universo extendido?’ de Star Wars. Los
investigadores profundizaron el concepto de la Fuerza, definida como la energia que le
permite acceder a sus poderes tanto a Jedis como Sith, pero que se potencia de distintas

emociones. En su reflexion llegaron a la siguiente conclusion:

El universo Star Wars, con sus poderes cdsmicos de luz y oscuridad
enzarnados en una batalla titanica, parece ser totalmente maniqueo. No
obstante, es evidente que Lucas comparte la aspiracion filoséfica de
Schelling de encontrar la unidad bajo la diversidad de nuestras experiencias
a pesar de la realidad del mal. En la ultima instancia, la Fuerza es una. En
ultima instancia, la Fuerza es buena. Pero la Fuerza tiene un lado oscuro.
(242)

Esta lucha entre el bien y el mal reflejada en la Fuerza, se evidencia en los distintos
ciborgs de la cybernetic fiction, dado que estos personajes tienen esta energia en su
apartado no-humano. En el caso, que sea utilizado como antihéroe, es necesario entender
cémo los personajes se presentan al otro. Un lejano precursor de este arquetipo es el picaro,
introducido por la literatura espafiola, en el siglo XVI. No obstante, éste comienza a
aparecer con mayor frecuencia a mediados del siglo XIX, con el pensamiento romantico
(Oyanedel 76). Un ejemplo de esto, es el Capitdn Nemo, protagonista de la novela de Julio
Verne —uno de los autores precursores de CF—, Veinte mil lenguas de viaje submarino

(1870). Para analizar a este personaje, Gonzalo Oyanedel realiza la siguiente descripcion:

Oculta a un reverenciado principe indio, conjurado hasta su muerte contra el
usurpador colonialista; la negra bandera que enarbola sobre el fantastico
Nautilus resumen la filosofia que proclama al rebelde, al solitario, al

justiciero y anarquista de toda época que rehuye a la sociedad para seguir su
ley.

2L Con el mayor acceso a internet, los llamados fans, han desarrollado diversas manifestaciones, las cuales son
estudiadas en la llamada Teoria del fan. Ademas, las grandes empresas para satisfacer a estos sujetos, han
desarrollado a través de ciertas franquicias los llamados “Universos Extendidos”, definidos como la creacién
de titulos en distintos formatos. Por ejemplo, en Star Wars se han creado videojuegos, comics y novelas que
profundizan en la historia principal o en los personajes de la mitica cinta.
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Desde entonces, el estigma del desarraigo fisico o ideolégico marca al
antihéroe [...]. (77)

Los antihéroes se destacan por cumplir su objetivo, pese a salirse de la ley.
Entendiendo que la Fuerza en Star Wars es maniquea, se comprende esta lucha interna de
los ciborgs por cumplir su objetivo. Por un lado, existe el bien comun preestablecido en las
leyes y normas sociales contra estas habilidades que le permiten violarlas para llevar a cabo
su objetivo. Es asi como Anakin Skywalker?? se vuelve en un antihéroe de la saga de CF.
Durante el Episodio 1. El ataque de los clones (2002), utiliza sus poderes para asesinar a la
tribu Tusken, justificando ya que los hace “pagar” por provocar la muerte de su madre, la
cual muere después que la raptan unos bandidos de dicha cultura. Desde la filosofia,
Anakin, utiliza el principio de Maquiavelo “El fin justifica los medios”, ya que hizo justicia
a costa de la muerte de otros. Desde el &mbito legal, esta accion no es propia de ningln
héroe. No obstante, el protagonista lo considera correcto por el sufrimiento realizado a su
progenitora. En otras palabras, us6 sus habilidades no humanas para llevar a cabo su

proposito.

En este punto es pertinente explicar de modo sucinto la diferencia entre ética y
moral, ya que estos términos estan vinculados con la finalidad de estos antihéroes. Samuel
Moréan (2017) entiende la ética como un conjunto de normas a seguir ante la sociedad y la

moral como la préctica de la ética, que involucra el criterio de cada persona.

La justicia en estos ciborg —y antihéroe de ser el caso— no pasa por la ética
establecida en las comunidades, sean impuestas por la ley, la religiéon o los acuerdos
sociales. Por ejemplo, el principio de no matar es comin en muchas comunidades (siendo
graficado en la abolicion de la pena de muerte en 91 naciones). No obstante, si estos
personajes en el relato entienden que la Unica de manera de concretar su justicia es
asesinando, no necesitan aprobacion, porque no es necesario, estan por sobre los humanos,
ellos pueden llevar a cabo la justicia con sus propias manos y por su cuenta. Otro ejemplo

habitual en los antihéroes es la violacion del espacio privado. El héroe de Marvel,

22 Pese a que en un principio no tiene una fusién con la maquina, la filosofia Jedi entiende su arma —el sable

de luz— como una extension de su cuerpo. Por lo tanto, entra en la categoria de ciborg. Ademas, en el
Episodio Il: El ataque de los clones, pierde su mano, la que es reemplazada por una protesis robética que
cumple todas las caracteristicas superficiales del ciborg.

26



Daredevil (mencionado por Oyanedel previamente), tiene habilidades sensoriales
incrementadas debido a un quimico que lo dejé ciego, pero agudiz6 a niveles sobrehumanos
su audicion, olfato, gusto y tacto. En sus distintas aventuras por defender Hell’s Kitchen?,
él obtiene informacién sobre como capturar a traficantes o asesinos escuchando
conversaciones privadas. Por lo tanto, roba de manera no ética informacion y la utiliza para
sus propios fines. Es cierto, no la utiliza para hacer el mal, pero este actuar fuera de la

justicia ordinaria lo cataloga como un antihéroe.

En sintesis, los protagonistas habituales de la cybernetic fiction, al tener habilidades
superiores a un ser humano, suelen ser tratados como antihéroes, los cuales tienen una
visién amoral de la justicia, puesto que no se nutren de las sociedades en las que se
desenvuelven. Como se sefiald, uno de los mejores ejemplos es Spider-man, ya que tiene
elementos de la CF para entender varios titulos del género y un mantra, el cual explica esta
disputa interna a la hora de actuar que suelen tener estos personajes, o los individuos que lo
rodean, y que carga con la conocida frase: “Un gran poder conlleva una gran
responsabilidad”. Ademas, esta disputa entre lo que es correcto y lo que no —en torno a la
tecnologia y su uso en seres humanos—, tiene sus precedentes en los estudios de bioética

que aparecieron en la década de 1970.
5.2. Ciborg

En una primera instancia, para poder hablar del ciborg, es necesario establecer una
delimitacién con otro concepto: el androide. Los seres mecanicos programados han variado
a lo largo del tiempo con respecto a su historia y a los usos que se tenian pensados para
ellos al momento de ser creados. En el caso del androide, se configura con unas
caracteristicas mucho mas lejanas a las del ser humano que posee el ciborg. Naief Yehya,
en su texto El cuerpo transformado (2001) sefiala que este “puede ser un robot
antropomorfico carente de elementos organicos o bien un humanoide manufacturado

tecnoldgicamente a partir de diversos elementos, entre ellos sustancias organicas” (14), es

23 En las traducciones en espafiol La cocina del diablo. Se trata de un barrio peligroso de Nueva York, donde
vive Matt Murdock, quien cuando obtiene sus habilidades y realiza un entrenamiento para ser un peleador
prolijo, decide hacer justicia por sus manos para hacer de su hogar un lugar mejor.
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decir, el androide en esencia es un ser que posee una corporalidad o forma humana, pero su

estructura interna es la de una maquina.

En cuanto a su finalidad, en el texto Robdtica, control de robots manipuladores
(2011) de Fernando Reyes Cortés se menciona al androide como un ser programado para el
servicio, ya que “el progreso de la ciencia y tecnologia han transformado el concepto de
robot, lo que era un androide de ciencia ficcién, ha pasado a ser un sofisticado instrumento
de ingenieria” (31). En este sentido, el rol del androide se reduce netamente a su caracter

practico y asistencial, ya que carece de consciencia del mundo o de si mismo.

Por otra parte, Fernando Torrijos Pareja (2004) postula que el androide es un ente
mucho més evolucionado que el robot, aunque también coincide con Reyes Cortés al decir

que son instrumentos programados para ciertos trabajos:

los méas evolucionados, los androides, son producciones que combinan
elementos biol6gicos manipulados genéticamente con otras aplicaciones
cientifico-técnicas para conseguir seres de una apariencia humana, pero
que comparten con los robots su capacidad de ser programados para

desarrollar un determinado tipo de trabajos y comportamientos. (parr. 25)

Repudiamos al cyborg por ser una version mejorada y mejorable de
nosotros, pero particularmente nos inquieta el androide, de quien
envidiamos la perfeccidn, la inmortalidad y la ambiguiedad de su sexo, el
cual imaginamos intercambiable, y lo suponemos sexualmente
infatigable e infalible. El androide es una expresion de nuestras
preocupaciones sexuales en un tiempo de redefinicion de las politicas y

los papeles de los sexos. (Naief 58-59)

Philip K. Dick distingue al ser humano del androide en su texto Man, Android
and Machine (1975) y establece que “estas criaturas estan entre nosotros, aunque
morfolégicamente no difieren de nosotros; no debemos plantear una diferencia de esencia,
sino una diferencia de comportamiento’ (parr. 2). De esta forma, el androide funciona
como un ente sin autonomia, alejado de la sexualidad humana y dotado de una perfeccién
que tienta al ser humano a probar su construccion y a experimentarlo como un ideal dentro

de las ciencias.
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En el caso del ciborg, lo que lo define es la hibridez al ocupar un lugar intermedio
entre el ser humano y la maquina. El término ciborg proviene de la contraccion inglesa
cyborg (cybernetic organism u organismo cibernético). Su primera aparicion fue en 1960,
acufiado por los neurdlogos Manfred Clynes y Nathan Kline, quienes trabajaban para la
NASA (National Aeronautics and Space Administration) en Estados Unidos. Ellos
establecieron que “for the exogenously extended organizational complex functioning as an
integrated homeostatic system unconsciously, we propose the term “Cyborg”. The Cyborg
deliberately incorporates exogenous components extending the self-regulatory control
function of the organism in order to adapt it to new enviroments”?* (27). En esta primera
concepcion, los autores hacen referencia a la maquinizacion del ser humano para lograr
expandir sus habilidades fisicas y fisioldgicas que le permitirian sobrevivir en el espacio,

siendo el resultado un ente hibrido entre ser humano y maquina.

Ya en el siglo XXI, la figura del ciborg se ha desarrollado mucho mas. Una de las
clasificaciones més claras respecto a ella es el planteamiento de Igor Sadaba (2009), que
propone tres categorias de analisis del término para definirlo, relevantes de recalcar: el

protésico, la inteligencia artificial y el genético-biotecnolégico.

La primera, correspondiente al “protésico”, sigue el planteamiento inicial de Clynes
y Kline, enfocandose en la maquinizacion del ser humano. Félix Duque (2003), establece
como ciborg “un hombre corregido en sus defectos y carencias y a la vez potenciado en sus
facultades, mediante el empleo y la implantacién de tecnologia en su cuerpo” (167). Esta
definicion recoge las caracteristicas esenciales del primer planteamiento del ciborg en 1960,
que son, basicamente, el uso de tecnologias para mejorar las habilidades de los individuos.
Frente a este tipo de ciborgs, Igor Sabada (2009) establece que “[lJos nuevos sujetos
protésicos son composiciones que modifican hasta tal punto las caracteristicas humanas
clasicas que nos aturden, que rompen con los limites de nuestras restricciones fisioldgicas

colocandose en una tierra de nadie legal (y moral)” (89). Dentro de esta concepcion entran,

24 Para el complejo organizacional extendido exégenamente, funcionando de modo inconsciente como un
sistema homeostatico integrado, proponemos el término “Cyborg”. El Cyborg deliberadamente incorpora
componentes exdgenos, extendiendo la funcién de control autorreguladora del organismo para adaptarlo a
nuevos ambientes.
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segin algunos autores®®, desde los implantes auditivos y ortopédicos como primeros
ejemplos del uso de las maquinas en seres humanos hasta las complejas propuestas
elaboradas por los neurdlogos de la NASA, utilizadas para mejorar las posibilidades de

supervivencia del ser humano en el espacio.

La segunda categoria, correspondiente a la “inteligencia artificial” se relaciona con
un proceso inverso, es decir, una humanizacion de la maquina. Respecto a esto, Sadaba

sefiala que:

Toda la generacion de Inteligencia Artificial (1A), impulsada a lo largo
del largo siglo XX, representa la segunda linea de constitucion del
cyborg, aquella que proviene, en origen, del entorno maquinico (robots),
pero que va gradualmente humanizandose, haciéndose carne Yy
arrimandose a lo vivo. Si bien estamos acostumbrados a entender la
integraciéon hombre-técnica desde el lado orgédnico (un cuerpo con
protesis), existe el camino inverso, simétrico: un artefacto (maquina,
robot, etc.) que va incorporando caracteristicas o0 elementos

organicos/humanos. (111)

Estas cualidades humanas pueden incluso no ser organicas, sino de caracter
emocional o social, vale decir, relacionadas con el desarrollo de emociones (rabia,
miedo, amor, etc.), el desarrollo de la ética y el sentido de justicia. Existen varios
ejemplos en el mundo de la CF, desde el Frankenstein de Mary Shelley en pleno siglo
XIX hasta el personaje de David en la precuela Alien Covenant, estrenada en el 2017, y
perteneciente a la saga Alien del director Ridley Scott.

Por tultimo, la tercera categoria corresponde al ‘“genético-biotecnoldgico”,
centrado en la intervencion del ser humano en las etapas mas tempranas de gestacion
mediante la manipulacion de ADN de los sujetos, el uso de nanotecnologias o la
creacion de organismos artificiales. EI hecho iconico que marca el desarrollo de esta

vertiente es el trabajo de Craig Venter, biélogo y empresario estadounidense, famoso

%5 No existe un consenso propiamente tal. Otros autores como Félix Duque (2003) hablan de que la
caracteristica especifica tiene que ver con el uso de la tecnologia y no solamente la técnica, ya que la primera
posee un caracter en si mas holistico y reflexivo que le permite retroalimentarse y mejorar sus propios
procesos y codigos.
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por su trabajo del genoma humano, quien crea en el afio 2007, material genético de
caracter sintético para una bacteria, trabajo de gran relevancia para los estudios acerca
de la elaboracidon de organismos de tipo artificial. Respecto a esta tercera concepcion

del ciborg, Igor Sadaba indica que:

El contexto de emergencia de esta nueva especie cyborg o de esta nueva
tipologia de hibridacién entro lo natural y lo artificial tiene que ver con el
«boom Dbiotecnologicon» o el «siglo biotecnologico» [...]. Mas que
ninguna otra tecnologia, la ingenieria genética y la alteracion del genoma
humano por medio de las biotecnologias actuales mantienen la promesa
de una radical transformacion de las capacidades y la fisiologia humanas.
(139)

Tanto las definiciones de Clynes y Kline y la esquematizacion de Igor Séadaba
apuntan a un lugar comdn en cuanto al concepto de ciborg, este es el de la hibridacion, es

decir, la mezcla entre ser humano y maquina.

A finales de los afios 80 y principios de los 90, la autora feminista Donna Haraway
aporta otra conceptualizacion sobre el ciborg esta vez desde “una aproximacion mas
académica y politica del término, extendiéndolo las dicotomias clasicas con las que
clasificamos las sociedades (género, raza, etc.) para proponer una metéafora del nuevo sujeto
o agente social” (Sadaba 35). Haraway apunta a que el ciborg “es un organismo cibernético,
un hibrido de maquina y organismo, una criatura de realidad social y también de ficcion. La
realidad social son nuestras relaciones sociales unidas, nuestra construccion politica mas
importante, un mundo cambiante de ficcion” (253). Para la autora, la figura del ciborg
representa la liberacion final o la utopia, ya que se mueve, dado su calidad de hibrido, fuera
de las categorias clésicas, por lo que el concepto contribuye “a la cultura y a la teoria
feminista socialista de una manera postmoderna, no naturalista, y dentro de la tradicion

utodpica de imaginar un mundo sin géneros, sin génesis y quizd, sin fin”%® (254-255).

% Donna Haraway (1995) plantea que la figura del ciborg aporta a la teoria feminista socialista al relativizar
las categorias binarias utilizadas para definir tanto sexo y género, pues pertenece a un mundo postgenérico.
Ademaés, tampoco tiene un origen como se concibe en Occidente, una historia de que dé cuenta de ello, ni
tampoco un fin u objetivo predeterminado de su existencia.
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5.2.1. Sexo, género y ciborg

Acorde a lo planteado por Haraway (1995), uno de los aspectos més interesantes de
la figura del ciborg, es el sexo y el género. Este quiebre de las categorias fundamentales que
involucra la existencia del ciborg puede visualizarse en la teoria queer, especificamente, en
el trabajo de la filésofa estadounidense Judith Butler (1956) quien, con su obra EI género
en disputa (publicada por primera vez en 1990), deconstruye las categorias binarias de
hombre/mujer y masculino/femenino, junto a la relacion que se ha presentado entre sexo y
género, siendo el primero asociado a lo biologico y el segundo a lo cultural. Segun la
autora, las limitaciones referentes al analisis del género y del sexo se suscitan debido al
discurso hegemédnico occidental, el cual propone categorias binarias como base de la
racionalidad a la que se otorga un caracter universal. Butler parte por establecer que el
cuerpo no es solo “un medio pasivo sobre el cual se circunscriben los significados
culturales o como el instrumento mediante el cual una voluntad apropiadora e interpretativa
establece un significado cultural para si misma” (58) sino que “el «cuerpo» es en si una
construccion” (58). Ademas, establece que la posicion hegemonica es la heterosexualidad
reproductiva obligatoria, la que instala categorias binarias en cuanto a sexo
(masculino/femenino) y género (hombre/mujer) que se definen, en parte, por oposicion. Por
lo tanto, el sexo es en realidad género, ya que “[c]omo consecuencia, el género no es a la
cultura lo que el sexo es a la naturaleza; el género también es el medio discursivo y cultural
a través del cual la «naturaleza sexuada» 0 «un sexo natural» se forma y establece como
«prediscursivo», anterior a la cultura, una superficie politicamente neutral sobre la cual
actla la cultura” (55-56). Butler critica que al asociar el género como la interpretacion
cultural del sexo se produce un determinismo de caracter social y que, por lo tanto, termina
siendo igual de fijo que el sexo considerado de caracter bioldgico. Sobre este Gltimo,
establece que debido a la marca “sexual” que se realiza sobre el cuerpo existe una
predisposicion a una interpretacion cultural especifica al crear una realidad para dicha

construccion.

La autora entonces se enfoca en la discursividad, en los actos y gestos del cuerpo
que tienen la facultad de significar, la denominada performatividad. EI género es solo una

parte de la identidad, ya que “[e]l hecho de que el cuerpo con género sea performativo
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muestra que no tiene una posicion ontoldgica distinta de los diversos actos que conforman
su realidad” (266), y se suma a la identidad racial, sexual, etc., “cuyos significados y cuya
configuracion va transformandose historicamente al ritmo de redefiniciones en torno a la

legitimidad simbolica y cultural de distintos grupos sociales” (Szurmuk y McKee Irwin 68).

La performatividad presenta entonces una fluidez que permite resignificar las
identidades, siendo contraria a la concepcion esencialista que se posee del género y del
sexo. Butler toma como ejemplo el travestismo, la imitacion que se realiza de las “mujeres”
lo que ejemplifica la posibilidad de reconstruir el género de forma discursiva. EIl cuerpo,
entonces, es “un limite variable, una superficie cuya permeabilidad estd politicamente
regulada, una préctica significante dentro de un campo cultural en el que hay una jerarquia
de géneros y heterosexualidad obligatoria” (271), por lo tanto, el cuerpo no es un “ser” no

existe una esencia, sino que posee “estilos”, los cuales:

nunca se producen completamente por si solos porque tiene una historia, y
esas historias determinan y restringen las opciones. Hay que tener en
consideracién que el género, por ejemplo, es un estilo corporal, un «acto,
por asi decirlo, que es al mismo tiempo intencional y performativo (donde
performativo indica una construccion contingente y dramatica del
significado). (271)

La falta de esencialismo de la teoria de Butler se condice con la vision de Donna
Haraway respecto al cuerpo ciborg, referente a la utopia que este representa por escapar al
intento de categorizacién binaria referente a su género al comprender el cuerpo como un
evento o una situacion, por lo que se aleja de dichos intentos de categorizacion debido a
que se instala en un espacio discursivo. Daniel Peres Diaz (2016), relaciona la teoria de
Butler con la figura del ciborg, donde “el poder es generador de realidades corporeas,
onticas, que desembocan en una hegemonia cultural y simbolica. Y puesto que, desde las
posibilidades tecnologicas, se pueden deconstruir el sexo y el género, es posible que emerja
un Cyborg que es en si mismo un sujeto subversivo” (126). Este poder se circunscribe al
ambito biopolitico relacionado con “los mecanismos de construccion socio-cultural del
cuerpo mas que en las instituciones que operan ‘“visiblemente” en ¢élI” (127). La

discursividad, tanto en el aspecto linguistico y cultural de la construccion del género que
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propone Butler, permite cuestionar de igual forma otras categorias fundamentales en una
era en donde la tecnologia se instala como uno de los ejes fundamentales del
funcionamiento de la sociedad y, ademas, se empieza a imbricar con el cuerpo. No
obstante, se presentan igualmente cuestionamientos a conceptos ya establecidos con
apariciones de criaturas hibridas como los ciborgs. Por ejemplo, Peres Diaz establece una

vision desde el posthumanismo que:

en conexion con diferentes estudios de prospectiva cientifica y tecnoldgica
de caracter interdisciplinar, viene a sostener que estamos muy cerca de
conseguir las herramientas que haran posible reducir de manera radical las
limitaciones tradicionalmente asociadas a la especie humana en su condicién
natural, abriendo de este modo un horizonte que justificaria hablar de
individuos posthumanos, claramente diferenciados en sus capacidades de los

humanos no redisefiados. (129)

La figura del ciborg, entonces, aporta a la deconstruccion de las categorias que
sustentan el pensamiento occidental, entre ellas, el género y el sexo. Segun Peres Diaz, el
ciborg se encuentra dentro de una “ontologia posthumanista, que se funda en la idea del
cuerpo Cyborg, no pretende superar el yo en una alteridad totalmente otra, sino combinar el
potencial de la tecnologia para hacer del cuerpo una entidad méas pléstica y, con ello,
flexibilizar al yo” (131). Por lo tanto, las posibilidades de transformacion hacen que el

cuerpo ciborg se encuentre en un constante devenir.
5.2.2. Ciborg: mortalidad, trascendencia y memoria

Respecto a la visualizacion de la muerte en la época contemporanea, Philippe Ariés
(2007) senala que “[e]n realidad se trata de un fendmeno absolutamente inaudito. La
muerte, antafio tan presente y familiar, tiende a ocultarse y desaparecer. Se vuelve
vergonzosa y un objeto de censura” (72). Segln el autor, esta “revolucion” referente a la
experiencia de la muerte comienza, en el siglo XX, en paises altamente industrializados

(EE.UU., Inglaterra, etc.) que no tuvieron un desarrollo de una cultura de los cementerios®’

2" Durante el siglo XVII1'y X1X, en paises como Francia, Espafia o Italia existio un importante desarrollo de
la cultura de los cementerios, posterior al proceso de laicizacion donde se crean los cementerios publicos
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(como las presentes en Francia, Italia o Espafia durante el siglo XIX), donde incluso el
lugar del fallecimiento se desplaza de la intimidad del hogar al hospital, lo que rompe con
el rito de la muerte que se venia arrastrando de siglos anteriores, traspasando también el
papel que cumplia la familia en el acompafiamiento a los médicos que se proponen entregar
soluciones de caracter técnico para ofrecer un estilo de vida “aceptable” mientras llega el
deceso. Aries afirma que “[e]l acento est& puesto en ‘aceptable’. Una muerte aceptable es
una muerte que pueda ser aceptada y tolerada por los sobrevivientes” (75). Ante esto, la
aversion de la muerte es tal, que la mejor forma de tolerarla es que pase casi desapercibida,
lo que incluso involucra la irrupcidon de los servicios funerarios que se “hacen cargo” del
cuerpo, ya que “[e]s necesario ‘pasar ya a otra cosa’, con lo que se intenta borrar u obturar
el tiempo l6gico de la tristeza mediante la ‘obligacion de aceptar’ la légica del tiempo sin

memoria, sin congoja, sin dolor, sin homenaje a los antepasados queridos” (Sladogna 4).

La época del relativismo que representa la postmodernidad, donde las principales
categorias mediante las cuales se conoce y comprende el mundo son cuestionadas, potencia
esta vision de la muerte, ya que sin la figura de Dios esta se presenta como una incégnita,
una verdadera incertidumbre. La duda constante frente a la muerte, vale decir, frente a la
certeza de la muerte y la ignorancia respecto a lo que viene después de ésta, provoca la
necesidad de evadirla de diversas maneras. El papel de la ciencia y la tecnologia, en este
sentido, juegan un rol fundamental al permitir, mediante sus avances, curar enfermedades y
retrasar la vejez de diversas formas. Esta evasion de la vejez y de la muerte se puede
visualizar en diversos aspectos de la vida, tales como la publicidad, el cine, la literatura, etc.
Desde la perspectiva biopolitica, tal como se presenta en temas de género y sexo, el cuerpo

adquiere otro matiz:

Desde la Segunda Guerra Mundial el estatuto “sagrado”, “libidinal”,
“erdtico” del cuerpo sufrido un cambio de régimen. Se pasd de ese cuerpo
libidinal al réegimen extendido del cuerpo de la ciencia y la tecnologia, un
cuerpo donde predomina el despliegue de la biopolitica. Ese cambio origino,
por un lado el nacimiento de una nueva concepcion del cuerpo [...] [d]el

biopoder y ademas el cuerpo modificado por la tecnologia, el cyborg; y por

quitando esta funcidn a las iglesias o al cementerio en terreno familiar. Se crean entonces verdaderas
necropolis que reflejan a las ciudades de los vivos.
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el otro introdujo una serie de transformaciones que alteran, suprimen y en
ocasiones, resuelven algunos de los interrogantes e “inconvenientes” que el

régimen anterior implicaba. (Sladogna 6)

La relacion entre el cuerpo y la maquina a través de la figura del androide o del
ciborg obedece, en cierta medida, a la posibilidad que estos tienen de evitar la muerte y la
enfermedad. La inmortalidad respecto a la condicion humana es también una manifestacion
de esa necesidad de zafarse de la muerte que se ha transformado en un lugar desconocido y
no pocas veces temido. El cuerpo ciborg representa la posibilidad de no envejecer, no
enfermar y no morir, ademéas de otras cualidades como el almacenamiento de todas sus
experiencias y de informacion en dispositivos extracorporeos. Si se profundiza en las
afirmaciones anteriores, se puede inferir que la relacién entre la muerte y la memoria no es
aleatoria. Elizabeth Jelin (2002) explica que “[e]sta «explosidn» de la memoria en el mundo
occidental contemporaneo llega a constituir una «cultura de la memoria» que coexiste y se
refuerza con la valoracion de lo efimero, el ritmo rapido, la fragilidad y transitoriedad de
los hechos de la vida (...)” (9). Esta transitoriedad, la posibilidad de que todo desaparezca
de forma absoluta, el vacio, impulsan la necesidad de preservar el cuerpo o la mente como
una forma de trascender, es decir, como la facultad de ir méas alla de los limites de la
naturaleza (RAE), lo que se transforma en un tema recurrente de la CF en obras como
¢Suefian los androides con ovejas eléctricas? (1968) de Philip K. Dick, Neuromante de
William Gibson (1984) o en el tercer episodio de la serie britnica Black Mirror: “The
entire story of you” (2011) dirigido por Brian Welsh.

Por otra parte, este miedo o aprehensién a la muerte es una manifestacién usual
dentro del género fantastico (al que se circunscribe, de forma general, la CF. Asi lo
establece David Roas (2011), quien sefiala que “[€]l lector —proyectado emocionalmente en
el texto— comparte la angustia experimentada por los personajes ante la violencia y/o la
muerte” (95). En ese sentido, el ciborg se transforma en una criatura que encarna, en parte,
los anhelos del ser humano por superar el miedo o la angustia que provoca la muerte o las

limitaciones del organismo.
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5.3. Inteligencia artificial

Segun el planteamiento de igor Sadaba, la inteligencia artificial (1A) es la base del
segundo enfoque del ciborg resumido en la concepcion de la maquina humanizada. En el
mundo de la literatura y el cine existen multiples ejemplos, algunos de estos son el cuento
de Isaac Asimov El hombre bicentenario (1976) que da origen, en 1999, a la pelicula del
mismo nombre, dirigida por Chris Columbus y protagonizada por el fallecido Robin
Williams, quien encarna a Andrew, un robot que experimenta un proceso de humanizacién
que lo lleva a ser reconocido como el “hombre mas viejo del mundo”. Junto a este, otros
ejemplos de la humanizacion de la maquina se presentan igualmente en los films A.l
Inteligencia Artificial (2001) dirigida por Steven Spielberg, e incluso, en la pelicula de
animacion WALL-E (2008) del director Andrew Stanton.

El término “inteligencia artificial” fue acufiado por el cientifico estadounidense
John McCarthy (1927-2011), en la Conferencia de Dartmouth (Hanover, EE.UU.)
celebrada en 1956, y fue definido como “la ciencia y la ingenieria de crear maquinas
inteligentes, especialmente programas de computacion inteligentes” (Alandete parr. 3),

conformandose, a partir de ese momento, como un campo independiente de la informatica.

Por su parte, Marvin Minsky (1927-2016), cientifico estadounidense miembro del
MIT28, amplia el concepto inicial de McCarthy, donde estableci6 un limite entre lo que se
podia considerar verdaderamente inteligencia mediante “una serie de funciones basicas que
deberia cumplir cualquier Machina sapiens, tales como induccion, planeamiento o
inferencia” (Sadaba 115). Afios después, los autores de Fundamentos de la inteligencia
artificial (1999), Miguel Cazorla et al. reafirman esta definicion, al concebir igualmente la
IA como “la ciencia de construir maquinas para que hagan cosas que, si las hicieran los
humanos, requeriria inteligencia” (2). Sumado a lo anterior, habria que destacar que esta se

articula de una forma compleja, dado que:

confluyen numerosos saberes y ciencias: la filosofia, la ldgica, las
matematicas, la psicologia, la economia y la informatica, entre otras. El

proceso hacia el esquivo objetivo de construir maquinas inteligentes requiere

28 Sigla para Massachusetts Institute of Technology (o Instituto Tecnoldgico de Massachusetts), Universidad
privada ubicada en Cambridge, EE.UU. y considerada una de las mejores escuelas de ingenieria del mundo.

37



de numerosas ingenierias: la mecanica, la biomédica, las de cognicion y de
la comunicacién. En algun caso los artifices del proyecto han adoptado una
vision antropomorfica: su meta es desentrafiar y reconstruir la mente

humana. (Suarez 2)

Segun Sadaba, existe una tendencia al acercamiento de la maquina al ser humano a
través de la inteligencia, debido a que “[e]l paso de la informatica numeérica (calculo) a la
informéatica simbdlica (pensamiento y lenguaje) marca el camino de los datos a los
conceptos y del computo al razonamiento” (112), lo que ha derivado en un proceso también
de imitacion de otros aspectos considerados especificamente humanos, desde caracteristicas
fisicas hasta la emocionalidad. Esta Gltima caracteristica ha sido una de las principales
fuentes de inspiracion para el desarrollo de la inteligencia artificial dentro del mundo de la
CF, con ejemplos de obras como Yo, Robot de Isaac Asimov o la novela grafica chilena
Policias del karma (2011) de Jorge Baradit.

Dentro de un contexto mas mediatico, el primer capitulo de la serie En un millén de
anos, estrenado este 2017 por NATGEO, trata el tema de la inteligencia artificial y se
plantea algunas dificultades y ventajas de las maquinas inteligentes respecto a los humanos:
uno de los principales obstaculos de la computadora es la interaccion social (que implica
una serie de conocimientos e interpretaciones de caracter no verbal y contextual), mientras
que la realizacién de tareas que requieran razonamiento como estrategias o calculos
complejos se dan con mayor facilidad que en los humanos. Ejemplos de esto Gltimo son las
computadoras Deep Blue y AlphaGo que ganaron a oponentes humanos en juegos de
estrategia, la primera en ajedrez y la segunda en Go?®. Por otra parte, el androide Erika, una
de las maquinas inteligentes mas autonomas construidas hasta el momento, creada por el
ingeniero japonés Hiroshi Ishiguro, se concibe como un avance en cuanto al desarrollo de
la interaccion social, con capacidad de sostener conversaciones simples y, ademas, utilizar
sensores espaciales montados en la sala donde se encuentra, con el fin de mejorar su
interaccién con humanos al identificar donde se ubican para mejorar elementos basicos

como, por ejemplo, el contacto visual.

29 Juego de tablero tradicional chino. Su origen data de hace aproximadamente 2500 afios.

38



Al considerar lo anterior, es posible afirmar que el mundo de la inteligencia
artificial avanza a pasos agigantados, tal como lo hace el conocimiento en general en la
época contemporénea. Es posible encontrar estos avances en tecnologias de uso comun,
como los tablets y celulares, y todo indica que prontamente a través de la automatizacion se
insertard en otros &mbitos relevantes de la vida cotidiana, como el mundo domestico y el

laboral

Por otra parte, respecto a la presencia de la inteligencia artificial en la CF, Sadaba

realiza la siguiente afirmacion:

Seamos sinceros, las elucubraciones en torno a la Inteligencia Atrtificial,
disquisiciones técnicas aparte, pueden resumirse, caricaturizadamente, en si
algun dia las maquinas seran mas listas que nosotros, los humanos, o no. Lo
que en realidad nos importa es el afan competitivo de saber si estaran

preparados no sélo para imitarnos sino también para superarnos. (119)

Tal como se menciond anteriormente, es la imitacion —y los alcances de la misma—
lo que genera mayores supuestos acerca los limites de la inteligencia artificial,
transformandose en un topico recurrente para las obras de CF. Esto ha permitido que el
género se expanda al establecer distintos escenarios posibles acerca del desarrollo de la

ciencia.

En el mismo documental de NATGEO referido con anterioridad, Paul Bettner
sefiala que “la ciencia ficcion es a menudo la ruta o el disefio de adonde vamos, es como un
suefio colectivo de la humanidad, de lo que podria ser el futuro y empujamos la realidad
hacia esa direccion” (Rosenberg 8:23). Esta relacion, ciencia y ciencia ficcion, dentro del

género ha experimentado cambios relevantes que parecen necesarios sefialar.

En sus inicios, el vinculo entre la investigacion cientifica y la ficcién fue mucho
méas estable que en la actualidad. ElI francés Julio Verne (1828-1905) investigo,
efectivamente, los alcances la tecnologia y trazo en sus novelas, como Paris en el siglo XX

(1863)%° una proyeccion posible basada en ese estudio. La de Verne seria una verdadera

%0 La novela Parfis en el siglo XX de Julio Verne fue escrita en 1863, sin embargo, su publicacién no fue hasta
1994, debido a que se mantuvo oculta para el pablico lector. Esta obra se mantuvo en las sombras, puesto que
el editor Pierre-Jules Hetzel, le recomendé al autor no publicarla por distintas razones, entre ellas, su forma y
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novela de anticipacién o incluso podria denominarse una “ficcién cientifica”3!. Sin
embargo, en la década de los 80, cuando la CF se une al género fantastico, este vinculo
entre el estudio de los verdaderos avances de la ciencia y lo presentado en las obras se
debilita. Ejemplo de ello es la postura de David Roas, quien establece que la CF es, en

realidad un género pseudofantastico:

Con dicho término me refiero a aquellas obras que utilizan estructuras,
motivos y recursos propios de lo fantastico, pero cuyo tratamiento de lo
imposible las aleja del efecto y el sentido propios de dicha categoria. Son
textos que o bien terminan racionalizando los supuestos fendmenos
sobrenaturales, o bien la presencia de estos no es mas que una excusa para
ofrecer un relato satirico, grotesco o alegérico. En ellos, por tanto, estan
ausentes el efecto ominoso y, sobre todo, la necesaria transgresion de nuestra

idea de lo real provocada por la irrupcion de lo imposible. (62)

Dentro de los tres grupos que para el critico componen lo pseudofantéstico, la CF
pertenece al “fantastico explicado”, en el cual todos los elementos considerados
“imposibles” en la narracién se explican siempre de forma racional, es decir, se presenta
una justificaciéon verosimil, siguiendo los patrones racionales del mundo real o

extratextual®?.

Por lo tanto, la ciencia ficcion actual no se “apega” de la misma forma a los avances
reales del mundo cientifico de la manera que, por ejemplo, lo hacia Verne. Esto genera una
suerte de mayor libertad a la hora de asumir los avances de la ciencia y sus consecuencias
en las obras de ficcion, debido a esto se presenta un desfase importante entre el avance real

de la ciencia y aquello que se manifiesta en novelas, peliculas, series, etc.

su contenido. Cuando el hijo de Verne, Michel Verne, publica el listado de obras postumas de su padre, la
omitié porque leyo la carta con las malas criticas al texto de su progenitor. No obstante, décadas mas tarde, en
el afio 1989, uno de sus bisnietos descubrio el manuscrito y decidio publicarlo.

31 Segin Miquel Barceld (2015), no debe confundirse el término ciencia ficcion con ficcion cientifica, a pesar
de los intentos de algunos autores por mantener la segunda opcién para que coincida de mejor manera con la
lengua espafiola, ya que la segunda acepcion “ya no describe en absoluto la ciencia ficcion actual, fruto de
una gran evolucién y multiples cambios, y que incluso puede ser acientifica o anticientifica” (63).

32 Esta idea tiene un precedente en la obra Introduccion a la literatura fantastica (1971) de Todorov, obra en
la cual cataloga la CF dentro de la literatura fantastica.
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Dicho esto, la inteligencia artificial en la CF presenta caracteristicas muy superiores
a las alcanzadas efectivamente por el avance real de la ciencia, que incluyen habilidades
linguisticas y sociales, emocionalidad, razonamiento l6gico, autonomia, entre otras. Todos
estos elementos pueden asociarse a la cognicion, es decir, a “la capacidad que tenemos
los seres vivos de procesar la informacion a través de la percepcion (estimulos que nos
llegan del mundo exterior a través de los sentidos), el conocimiento adquirido con la
experiencia y nuestras caracteristicas subjetivas que nos permiten integrar toda esta
informacion para valorar e interpretar el mundo” (CogniFit parr. 2), por lo cual, esta se

encuentra asociada directamente al aprendizaje y al concepto de inteligencia.

Dentro de las “habilidades lingiiisticas” se encuentra el desarrollo mismo del
lenguaje, es decir, la facultad de comunicar, contemplando la lengua como “el sistema de
signos y reglas que debe tener en cuenta el que habla” (Cerny 18) y el habla como “la
comunicacion concreta formada a base del conocimiento de la lengua” (18). La importancia
del desarrollo de la lengua se relaciona con la concepcion de ésta como fenémeno social,
que permite establecer vinculos con el entorno y, ademas, como una herramienta propia del
pensamiento, ya que “la actividad del cerebro sirve de intermediario entre la percepcion
realizada a través de los sentidos y la cognicion; la lengua es el instrumento que hace

posible generalizar el pensamiento y transmitirlo” (19)

Por otra parte, las “emociones” son concebidas como un fendmeno que posee
diversas dimensiones. No obstante, desde la perspectiva de la psicologia cognitiva se

contemplan dos elementos fundamentales:

1. La emocion es el resultado de la valoracidn cognitiva que hace el sujeto
acerca de las implicaciones que tiene una situacion a nivel de su bienestar
personal y de su adaptacion y 2. las diferentes emociones son producto de
diferentes valoraciones, de esta forma, si podemos saber como valora la

situacion el individuo podemos predecir qué emocion sentird. (Elices parr. 3)

Por lo tanto, la emocion esta directamente asociada a la inteligencia mediante la

cognicion y el aprendizaje.
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En cuanto al “razonamiento 16gico”, por su parte, “ha sido considerado
tradicionalmente como el proceso de obtencién de conclusiones a partir de premisas o
acontecimientos previamente registrados. La extraccion de conclusiones es conocida como
inferencia, expresion que alude al encuentro de un resultado nuevo desde algo ya conocido”
(Pefia 83), esto involucra la capacidad de evaluar de forma positiva y negativa ciertas

decisiones, idear estrategias, reflexionar, anticipar situaciones, etc.

Finalmente, respecto a la autonomia, Félix Duque lo relaciona con el concepto de

autoémata:

un autdmata es aquel ser que tiene en su interior los principios que rigen sus
movimientos. El automata cumpliria, pues, uno de los requisitos de la
libertad: la independencia de toda coercidn externa. Si ahora aplicamos estas
ideas al ciberorganismo, apreciaremos que todavia falta un rasgo para
definirlo plenamente, a saber: su autonomia. No sélo ha de poder mover su
cuerpo (cambiando de ese modo las variaciones de movimiento de otros
cuerpos), sino que también ha de darse a si mismo, reflexivamente, la Ley. O
dicho tecnolégicamente: ha de ser susceptible de —relativa—
autoprogramacion y, por ende, de ser duefio de sus calculos e intenciones. El

cyborg se escribe, se prescribe y se describe a si mismo. (168-169)

La autonomia entonces se concibe basicamente como la capacidad de hacerse cargo
de si mismo, de poseer una voluntad propia —no como la funcién servil del androide— que
permite tomar la iniciativa de realizar acciones, creaciones y, en el caso del ciborg en el
escenario de la CF, un estado de consciencia de si mismo, es decir un conocimiento de
caracter reflexivo de su propia existencia como ente individual. Un ejemplo de esto, es la
figura del ciborg asesino mundialmente conocido, T-800, interpretado por Arnold

Schwarzenegger en la pelicula Terminator (1984) de James Cameron.
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6. Metodologia
6.1. Metodologia de la investigacion

La metodologia utilizada para realizar esta investigacion es de caracter cualitativo
debido a que se busca el andlisis e interpretacion de realidades particulares que, en esta
ocasion, estan dadas por el corpus de tres novelas de Diego Mufioz Valenzuela: Flores para
un Cyborg (1996), Las criaturas del Cyborg (2010) y Ojos de metal (2014),
especificamente por el proceso de humanizacion del personaje Tom. El tipo de estudio es
un analisis documental, cuyo marco teorico consta de los conceptos de “ciencia ficcion”,
“ciborg” e “inteligencia artificial”, para ser aplicados en el analisis de las obras. Segun

Sampieri (2014), este tipo de investigacion tiene las siguientes caracteristicas:

[L]os estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas e hipotesis antes, durante o
después de la recoleccion y el analisis de los datos. Con frecuencia, estas
actividades sirven, primero, para descubrir cuales son las preguntas de investigacion
méas importantes; y después, para perfeccionarlas y responderlas. La accién
indagatoria se mueve de manera dinamica en ambos sentidos: entre los hechos y su
interpretacion, y resulta un proceso mas bien “circular” en el que la secuencia no

siempre es la misma, pues varia con cada estudio (7)

Los estudios en el area de la literatura tienden a ser de este tipo porgue se vinculan
con distintas areas del conocimiento, lo que provoca que las preguntas o hipotesis sufran
diversas mutaciones a medida que se van creando nuevas redes de contenido. Por este
motivo, disefiar una metodologia para el mundo de las letras debe ser de la manera mas

flexible, para poder ajustarla sobre la marcha.

El procedimiento consiste, en una primera instancia, en la revision bibliografica
para establecer el estado del arte de los conceptos centrales sefialados anteriormente,
ademas de la lectura de las novelas mencionadas. Posteriormente, en el desarrollo de la

hipdtesis, se llevara a cabo el analisis propiamente centrado las caracteristicas y habilidades
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que, en las novelas, posibilitan el proceso de humanizacion de la maquina/androide;
mientras que, como paso siguiente, se realizaran las conclusiones de la investigacion en

donde se dara cuenta de los hallazgos y también de las proyecciones que esta posee.

Finalmente, se realizard una propuesta didactica de seis clases para tercero medio en
el plan de Formacion Diferenciada Humanista, “Literatura ¢ Identidad” de un colegio
municipal mixto del area de Santiago centro que aborde los conceptos centrales de la

investigacion, ademas del analisis de fragmentos de los tres libros de la trilogia del ciborg.

6.2. Metodologia y fundamentacion para la propuesta didactica

La propuesta didactica consta de siete clases para tercero medio en el plan de
Formacion Diferenciada Humanista, “Literatura e Identidad” de un colegio municipal
mixto del area de Santiago centro que aborde los conceptos centrales de la investigacion,
ademas del analisis de la primera novela de la trilogia de Diego Mufioz Valenzuela Flores
para un cyborg (1996). Cinco de estas clases corresponden al trabajo de un moédulo
didactico en donde se presentan conceptos y distintas actividades para ser realizadas en
clases. Las dos clases restantes seran utilizadas para llevar a cabo la evaluacién final,
centrada en la construccion de una resefia critica de la novela antes mencionada, para ser

entregada al final de la séptima clase.

La propuesta educativa busca fortalecer principalmente la adquisicién y aplicacion

de tecnologias dentro del aula acompafiada de un lineamiento pedagdgico constructivista.

De esta forma, quien resulta crucial para la metodologia aplicada es Lev Vygotsky,
quien propone por medio del constructivismo social, una teoria sustentada en el aprendizaje

en relacion con el contexto en que se sitta el adolescente.

Pero ¢Qué es el constructivismo? Pablo Duran Palacios en el texto Reflexiones en
torno al valor pedagdgico del constructivismo (2014) de la Universidad de Tarapaca, hace
un recorrido y recoge a Rosas y Sebastian donde define en uno de los puntos el
constructivismo como: “Toda posicion constructivista rescata al sujeto cognitivo (negado

antes por concepciones conductistas e innanistas) como constructor de sus conocimientos
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mediante sus estructuras de aprendizaje, y no como mero sujeto reactivo o pasivo ante el
estimulo.” (173) A esto cabe agregar que esta corriente, al construir el conocimiento a
través del didlogo con el sujeto, este logra desarrollarse plenamente al momento de

construir en conjunto el conocimiento a través de su contexto y experiencias personales.

Es por esto que la relevancia de esta propuesta radica en la aplicacion de una
metodologia que retome los aprendizajes del estudiante dentro de la educacion informal y
su experiencia, con el objetivo de ser puesto en didlogo. En otras palabras, Vygotsky en

Pensamiento y Lenguaje (1995) hace una diferencia entre el desarrollo y la instruccién:

Més a menudo, sin embargo, esta teoria se modifica para tener en cuenta la relacion
que existe obviamente entre desarrollo e instruccion: el primero crea las
potencialidades, la segunda las realiza. Se considera la educaciéon como un tipo de
superestructura: el aprendizaje depende del desarrollo, pero el curso de éste no se ve

afectado por aquel (73)

Para hacer valida esta superestructura educativa es importante comenzar por
reconocer el desarrollo del individuo como parte de su aprendizaje, posteriormente a ello la
instruccion ha de ser efectiva, pues dialoga con las experiencias del ego del sujeto y con las
de otros individuos con construcciones diferentes sobre algin concepto. Wertsch en
Vigotsky y formacion social de la mente (1988) asiste en decir que el desarrollo es parte del

proceso de aprendizaje:

El desarrollo ya no puede explicarse a través de principios que anteriormente daban
cuenta de la génesis de los procesos psicologicos (en este caso, los principios
evolutivos darwinianos). Por el contrario, el desarrollo se atribuye a principios que

incorporan el nuevo factor que ha entrado en juego. (41)
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Es asi como las teorias socioconstructivistas logran relacionarse con la teoria de la
comunicabilidad de Giovanni Parodi, pues este al apoyarse de la verbalizacion del
conocimiento, necesita, intrinsecamente, conectarse con la socializacion del conocimiento.

En Teoria de la comunicabilidad (2011) de dicho autor menciona:

Bajo el principio de la ‘acreditabilidad de lo comprendido’ —en lo nuclear— se
establece que todo lector debe ser capaz de, sobre la base de los supuestos generales
a describir mas adelante, dar cuenta de lo leido y comunicarlo verbalmente, toda vez
que haya construido una representacion coherente de los significados del texto, a la
luz de sus conocimientos previos, de sus estrategias, de su capacidad inferencial y

de sus objetivos de lectura. (148)

Es prudente recalcar que los procesos de verbalizacion del conocimiento no sélo se
ejercen por medio de la oralidad, pues “la acreditabilidad de lo comprendido se manifieste
o realice por medio de otros sistemas semioticos, tales como una secuencia de dibujos o
mediante la relacion intersemiética entre mas de un sistema semidtico: por ejemplo, verbal
y grafico”. (149)

Frente a lo anterior Parodi propone tres supuestos generales para acreditar la

comprension de textos (152):
- Supuesto de la cognicidn: Es la relacion psicoldgica del lector y su contexto.

- Supuesto de la interactividad: Relacion entre el lector y los distintos objetivos del

texto.

- Supuesto de la socioconstructividad: Es la relacién entre el lector, su contexto y el

dinamismo del dialogo que surge con otros sujetos.

Ademas, para desarrollar igualmente la comprension de lectura, se recoge la Taxonomia de
Barret especifica para esta habilidad y que contempla la comprensidn literal, enfocada en la
lectura de caracter denotativo, es decir a recoger informacion explicita; la comprension

inferencial, centrada en la lectura de tipo connotativa, es decir, a recoger informacién de
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forma mas interpretativa; y, por Gltimo, la comprension critica, que apunta a establecer una
valoracion y apreciacion de la obra. Estos son los niveles que se desarrollaran en las
actividades de comprension de lectura del modulo que potencian ademés la habilidad
escritural que, en conjunto con el didlogo, son procesos utiles para desarrollar el

pensamiento critico reflexivo.

Finalmente, en concordancia con lo expuesto anteriormente, es importante que los
estudiantes progresen significativamente en las distintas habilidades y dificultades que traen
estas de una forma correcta. Se escoge por Gltimo la Taxonomia de Bloom (1973) como eje
central de los diferentes verbos puestos en practica por los estudiantes, al partir de
habilidades basicas como el reconocer hasta otras de caracter mas complejo como crear,
especificamente, una resefia critica de la novela de Diego Mufioz Valenzuela, Flores para
un cyborg (1996). Ademaés, se presenta una progresion de temas que van desde lo mas
general a lo particular, al partir del género fantastico, ciencia ficcion, ciborg, inteligencia

artificial hasta llegar al analisis de la novela mencionada anteriormente.
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7. Estado de la cuestion

Dentro del escenario nacional, la ciencia ficcion ha sido tradicionalmente un género
que no ha ocupado un lugar destacado dentro de la literatura. El sitio Memoria Chilena
establece que la primera novela con caracteristicas de ciencia ficcion fue la del frances
Louis Sebastian Mercier, L’An deux mille quatre cent quarante, obra que “fue proscrita en
estas tierras en 1778 por decreto del Rey de Esparia, preanunciando la condena al silencio

que parece pesar sobre la ciencia ficcion en Chile” (parr. 1).

Respecto al contexto en el que se comienza a desarrollar la ciencia ficcion en Chile,
Jorge Baradit (2014), uno de los autores nacionales mas relevantes del género en la

actualidad, sefala que:

Nosotros recibiamos la tecnologia de afuera, y todavia tenemos en
general en América Latina una situacion distinta que en Europa y
Estados Unidos y es lo que nos distingue como literatura fantastica de los
paises desarrollados. Recibimos la tecnologia como si fuera magia, y aun
vivimos una época de oro, es un tiempo magico, donde aun podemos ir a
visitar nuestros indigenas y disfrutar de la tecnologia al mismo tiempo.
(pérr. 4)

Esta relacion distinta entre el pais —e incluso el continente— y la tecnologia, instala
un desarrollo desigual del género a diferencia de paises europeos o de EE.UU y Canada.
Macarena Areco (2016) sintetiza de la siguiente manera la historia de este género en Chile:
“Ya en el siglo XIX aparecen las primeras muestras del género y la produccion no deja de
aumentar a lo largo del siglo XX, con un paréntesis en la década de los sesenta, un

remontar en los ochenta y noventa, que conduce a un cierto auge actual” (parr. 2).

En los afios noventa, el resurgimiento al que alude Areco se centra en la nueva
produccion literaria de posdictadura, con un nuevo florecimiento de autores que cultivan el
género de la ciencia ficcion, entre ellos, Diego Mufioz Valenzuela con la primera edicién de
Flores para un cyborg (1996). La critica plantea que este grupo a través de “un imaginario

apocaliptico, describe un pais agonizante, donde el neoliberalismo y la sociedad del
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espectaculo han terminado diluyendo la nacién” (parr. 7), conjunto que incluye a otros

autores como Patricio Manns y Dario Oses.

Finalmente, en la actualidad, este género vuelve a impulsarse en el escenario local,
con autores como el mismo Jorge Baradit, el fallecido Sergio Meier, Sergio Amira, Alvaro
Bisama, ademas de Diego Mufioz Valenzuela con la segunda y tercera parte de su trilogia:
Las criaturas del cyborg (2010) y Ojos de metal (2014). Frente a esto, Baradit reflexiona

sobre el pasado y la necesidad de evolucion del género en Chile:

Pero, ;por qué fracaso la ciencia ficcion en Chile? “Porque nos ocurri6 lo
de siempre. Tratamos de agradar a nuestros hermanos mayores (USA y
Europa) donde ya han realizado productos que tratamos de imitar. Lo que
tenemos que hacer es tratar de recoger nuestra conciencia, nuestra
memoria. Lo que en psicologia es conocerse a si mismo. Llegar a ser lo

que uno es. (parr. 5)

Este nuevo auge de la literatura de ciencia ficcion se visualiza, igualmente, a través
del interés de nuevas editoriales por publicar trabajos de escritores que tematicen este
ambito, como es el caso de Simplemente Editores que se dedica a difundir el trabajo de
Diego Mufioz Valenzuela. Por otro lado, el afio 2005 se cre6 la Unica editorial especializada
en la difusion de este género, Puerto de Escape, situada en la ciudad de Valparaiso. Puerto
de Escape se dedica principalmente a la promocion de la literatura de ciencia ficcion y
fantastica chilena, dentro y fuera del pais. La editorial “ha publicado 38 titulos, que
incluyen: ensayo, novelas y cuentos de terror, fantasia y ciencia ficcion, ademéas de las
antologias mas completas del género en nuestro pais” (parr. 2), junto con la publicacién de

obras de escritores relevantes para el escenario nacional como lo es Sergio Meier.

Por otra parte, la editorial independiente Austrobdrea Editores “nace con la
intencion de promover y publicar iniciativas literarias centradas en el género fantastico, de
terror, ciencia ficcion y realismo sucio, lo que nosotros hemos denominado “narrativas del
borde” (parr. 1), promoviendo el trabajo de Armando Rosselot, quien alude a la creacion de
una identidad en torno a la ciencia ficcion chilena. El autor, al respecto, seiala que “esta
definiéndose, madurando, formando su identidad, diversa como tiene que ser, pero

estabilizandose. Hay ya varias editoriales que publican literatura fantéstica en sus diferentes
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subgéneros y eso es bueno. ;Alguien pensaba esto hace 10 afios?” (parr. 23). También, la
editorial Estratos Narrativa, proyecto igualmente independiente, “tiene como mision
publicar obras de autores que no tengan interés en trabajar para corporaciones, 0 que sean
ignorados por el mainstream. Nos interesa lo extrafio, lo experimental, lo inclasificable”
(parr. 4), ubicando igualmente, dentro de su equipo de edicion y de su catalogo, a Sergio
Alejandro Amira, con titulos como ldentidad Suspendida (2007) y la novela gréfica
Atémica (2012).

El desarrollo de este género, al igual que en otros paises, traspasa el circulo literario
para instalarse en el cine. Dentro de los antecedentes de la incursion de la ciencia ficcion en
la pantalla, se encuentra el mediometraje de 30 minutos Causto (2004) dirigida por Alvaro
Pruneda, hasta la producciéon de peliculas como Noche de Inti Carrizo-Ortiz, film que
debut6 este afio 2017 en México en el Morbido Fest, festival creado en el afio 2008 “como
un espacio para recuperar la larga tradicion en la produccion de cine fantastico y de terror

en México y acceder a las nuevas producciones de estos géneros de todo el mundo” (parr.
1).

Ademas del cine, la difusion de la ciencia ficcion igualmente se comienza a tomar
espacios académicos, como lo hizo a través de la convocatoria de la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad de Chile a participar en el ler Encuentro Internacional de
Literatura Fantastica y de Ciencia Ficcion realizado noviembre del 2017 y patrocinado
también por la Facultad de Letras y el Centro de Estudios de Literatura Chilena (CELICH)
de la Pontificia Universidad Catolica y Letras Chile. Dicho encuentro, no solo convocé a
investigadores de diferentes latitudes, sino que también en €l participaron escritores,
estudiantes, criticos y editores interesados o relacionados con el area. Y no es un dato
menor, por ejemplo, que en su comité organizador se encontrase el escritor Diego Mufioz
Valenzuela, pues esto da cuenta del lugar y del reconocimiento que ha adquirido entre sus

pares.

Respecto a la obra de este autor, especificamente Flores para un cyborg, en 1996 la
editorial Simplemente Editores recopil6 referencias criticas de la época donde se destaca la
valoracion de la iniciativa de Mufioz Valenzuela por el vuelco moderno que da a través de

la figura del ciborg. Al menos, asi lo plantea, en 1997, la critica Patricia Espinosa en el
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diario La Epoca, donde destaca que se trata de una novela coherente y entretenida, mas alla
de que “sus viejos discurso de protesta y disconformidad [...’] ya no [se escenifican] desde
un proyecto colectivo, sino muy por el contrario totalmente privado” (parr. 1), aunque 1o
anterior no impide que la novela muestre la conformacion de pequefias comunidades. Por
otra parte, el mismo afio y en ElI Mercurio, el critico Hernan Poblete Varas rescata la
autonomia del ciborg, su “independencia y no rebeldia, porque Tom se aviene a su creador
y lo sigue, aunque con iniciativa propia” (parr. 3). Desde la trinchera mediatica opuesta,
Ramiro Rivas en El Siglo, sefiala que “Diego Mufioz, al crear esta simbiosis genérica en su
relato, con elementos tan dispares como la ciencia-ficcion y el realismo sociopolitico, logra
una originalidad narrativa pionera en nuestro medio, superponiéndose a las restricciones
que se exige al asumir lo fantastico y que supone la agresion con el mundo de lo real
cotidiano” (parr. 6). Por otra parte, se destaca también debido a que por “sus cualidades
narrativas, el relato se lee con extrema facilidad y cuesta dejarlo. Esto, obviamente, es un
mérito esencial. Por un lado, entretenernos (el “placer de la lectura”) y por otro, ir
descubriendo las claves de la historia, muy cercanas a la triste realidad de hace algunos

afios” (parr.10), como lo expresa Eduardo Guerrero de La Hora.

Las buenas criticas se extienden también para su secuela, Las criaturas del cyborg
de 2010, en la que Antonio Rojas Jiménez concluye que, “es una novela bien construida,
amable pese al espanto que destila su argumento, de lectura facil, envolvente, que da
mucho que pensar. Un producto maduro de uno de los buenos narradores chilenos de la
actualidad.” (parr. 5). En relacion a la misma novela, el equipo de la editorial Puerto de
Escape afirma que “Las criaturas del cyborg se entronca con una ciencia ficcion chilena
madura y crecida en los Gltimos afios, en cuyo mapa destaca por caracteristicas especiales:
su sélida base cientifica, la fluidez de la escritura y la densidad de la historia que lleva al
lector a formularse inquietantes preguntas acerca del destino de la humanidad en los

turbulentos tiempos que corren” (parr. 5)

De esta forma, Diego Mufioz Valenzuela, con la trilogia del cyborg®:, se configura
como uno de los escritores mas relevantes en el escenario literario nacional y dentro del

mundo de la ciencia ficcion chilena, aportando con un trabajo novedoso, pero a la vez

33 Como la critica usa el extranjerismo, igual que el autor, no se utiliz6 la palabra ciborg, como en el resto del
documento.
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reflexivo y critico, que conecta al lector con el futuro, pero también con la historia reciente

del pais.
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8. Analisis I. Flores para un cyborg (1996): el nacimiento de Tom

La primera novela de Diego Mufioz Valenzuela, Flores para un cyborg, fue
publicada en 1996. En ella se presenta a Rubén Arancibia, un chileno experto en robotica
que salié del pais por los problemas politicos que trajo consigo la dictadura. En su tiempo
en Estados Unidos, él desarrolla un cyborg al cual llamara Tom. Al volver al pais,
descubrira junto a su creacion robotica que algunos responsables de las violaciones de los
derechos humanos en Chile siguen libres. Esta falta de justicia no es del agrado del

protagonista, y llevara a su androide a una aventura en territorio nacional.

En este apartado, los elementos analizados, en una primera instancia, son: narrador,
espacio y tiempo. Ademas, también se analizara la creacion del androide TOMM, que
involucra los aspectos técnicos, el androide como doble y la adquisicion y uso del lenguaje.
Por otra parte, se estudiara la construccion del sexo, género y la definicion de la sexualidad,

su capacidad de ser social, su sentido de la justicia y, por tltimo, la mortalidad.
8.1. Estructura de la obra

En el primer libro de esta trilogia, Flores para un cyborg (1996), el narrador es de
tipo homodiegético, es decir, se encuentra dentro del relato. Ademas, se trata de un narrador
protagonista, ya que la voz narrativa recae en el personaje de Rubén Arancibia, el creador
del ciborg, un chileno, extorturado politico durante la Dictadura de Augusto Pinochet,
quien decide autoexiliarse y hacer un Doctorado en Electrdnica en una universidad de
Estados Unidos. Es mediante su voz que conocemos la accion que le acontece en la novela,
ademas de las caracteristicas y la evolucidon del personaje Tom. Esta enunciacion esta

marcada por el uso de la 1° persona:

Me reuni con Malcolm en su hermosa galeria para beber vodka
naranja. Un gallito de la pasién cantd encaramado en una rama; sus
plumas irisadas y su postura de gentleman eran un verdadero
espectaculo. Le conté acerca de los narcos y mencioné a Olivares. No lo
conocia. Prometio averiguar todo lo que pudiera acerca de él. Quedamos

de reunirnos cuando hubiera noticias frescas. (185)
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En el fragmento anterior, la conjugacion de los verbos (“reuni”, “conté”,
“mencioné”) se encuentran en 1° persona singular y plural (quedamos), ademés se
considera el uso de pronombres atonos (“Me reuni”). Es, también, mediante la voz de
Rubén que conocemos todo lo que le sucede a Tom, lo que da a entender que el personaje
aun tiene el control sobre su creacion: “Lo que ocurrié después lo supe por boca del
androide protagonista de la aventura. A las diez de la mafiana del martes, Ricardo pasé a
dejar al falso Garcés a un sitio preestablecido, donde lo esperaban el chofer, los

guardaespaldas y el coche” (73).
» Estilo directo

En cuanto al estilo del narrador, se encuentra presente el directo, tal como se
muestra en el siguiente fragmento, donde se observa un dialogo en el que el narrador cede

la palabra a otro personaje, Ricardo, uno de sus amigos, en la enunciacion:

“Trago saliva, asintio y se quedo divagando un par de minutos.

—Beatriz Manosalva, ella es la persona que necesitamos. Hablaré con

ella.

—iBeatriz! Estallé jElla! ;Qué es de ella, Ricardo?”. (63)

El uso de este estilo permite acelerar la narracion de los acontecimientos narrados
en la novela y, por lo general, es usado para crear situaciones de tensién entre personajes o

para conocer las criticas de Rubeén al sistema politico nacional.
» Estilo indirecto

También se encuentra presente el estilo indirecto, tal como se observa en el segundo

fragmento, donde el narrador reproduce las palabras de Tom al llegar al pais:

“Cuando el avion inicié el aterrizaje en mi maltratado Chile
estdbamos llenos de diagramas y formulas capaces de sonrojar a la
Brigada de Delitos Sexuales completa. Tom declard que estaba contento
de conocer mi tierra. Que habia leido mucho acerca de Chile, su historia,

su cultura, su geografia”. (41)
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El uso de este estilo también permite al narrador marcar ciertas posiciones
ideoldgicas y opiniones de los personajes que Rubén reproduce durante sus encuentros con

estos.
» [Espacioy tiempo

En cuanto al espacio, se presentan dos lugares donde se desarrolla la accion. En los
primeros tres capitulos del libro, esta se sitia en EE.UU., en la ficticia Universidad de
Dirtystone, donde el protagonista, Rubén, cursa un Doctorado en Electronica. Es en esta
ciudad en donde se lleva a cabo la creacién del androide. Por otra parte, desde el capitulo
cuarto en adelante, la accion se desplaza a Chile, a la Region Metropolitana, donde el
protagonista, acompafiado del androide, llega después de concluir su etapa de estudios

doctorales.

Respecto al tiempo, el de caracter historico no se expresa de forma explicita durante
el momento en el que sucede la accion, a pesar de esto se infiere, por el uso de la
tecnologia, que es una época actual. Junto a esto, un dato relevante, es que se trata de un
periodo de transicion democréatica no solo en Chile, sino en otros paises de Latinoamérica,
que vienen saliendo de periodos dictatoriales. Este dato sera fundamental para entender la

accion de toda la trilogia. De esta forma, se presenta en el texto:

Cuando traje a Tom a mi triste Chile al finalizar mis estudios de
doctorado en Dirtystone, no pude prever lo que el androide seria capaz de
hacer. Nadie conoci6 su existencia en Dirtystone, a excepcion de Gerardo
do Santos, quien pronto viajaria de regreso a su patria, también en

proceso de transicion democrética. (42)

No se presentan en el relato regresiones o progresiones temporales.
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8.2. La creacion del androide TOMM?3*

En sus inicios, la creacion de Tom tuvo por objetivo servir al personaje de Rubén,
quien busca otorgarle las caracteristicas propias del androide: una maquina antropomorfica

programada para servir al ser humano.

Rubén narra de esta forma aquello que lo motivé a construir el androide:

Seguia mis estudios de doctorado en electronica en la Universidad de
Dirtystone, cuando la soledad, la incomunicacion y, por sobre todo, el
deseo de evidenciar la ineptitud de mis maestros me llevaron a construir
a TOMM (Talkative Organized Movable Model), acronimo que tuvo
corta vida al transformarse a poco andar en el cotidiano Tom. (9)

Las motivaciones principales, entonces, son la soledad e incomunicacion de Rubén
con su familia, su historia y el pais del que tuvo que marcharse de manera forzada ante una
nueva dictadura. Una sensacion casi de orfandad en una tierra en donde, si bien es cierto,
hay compatriotas y otros latinoamericanos, se ha perdido el contacto con la vida que
llevaba en Chile. Ademds, Rubén critica la poca preparacion de sus profesores en
Dirtystone®, quienes se han dejado influenciar por la comodidad que les ofrece la sociedad
estadounidense y por una posicion burguesa que parece ir en contra con muchos de los

principios que los llevaron a ser expatriados de sus naciones de origen®®.

Por otra parte, es importante recalcar que el nombre original del androide refiere a las
caracteristicas técnicas de la maquina: modelo — mdvil — organizado — hablante, el que

después serad reemplazado, en la cotidianeidad, por Tom.

3 Solo para efectos del analisis de esta novela se utilizara, en algunas ocasiones, la sigla técnica en inglés que
implica el uso de la doble M para el nombre propio del androide, pues luego su creador lo pasara a llamar
simplemente Tom.

% Ciudad ficticia creada por el autor, cuyo nombre se burla del imaginario de las ciudades de Estados Unidos
pues su traduccion al espafiol seria “Piedra sucia”, vale decir, se usa la ironia.

% Rubén queria investigar sobre como hacer un ciborg. Al ser ridiculizado por sus docentes, decide hacer una
tesis en un tema del interés de sus profesores para asi dejarlos conformes y asi, ademas, tener los fondos vy el
tiempo necesario para cumplir su real objetivo, s crear un hibrido entre hombre y méaquina.
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Aspectos técnicos

En cuanto a su construccion, en los primeros capitulos del libro se detalla el proceso
técnico utilizado por Rubén para armar el prototipo, al igual que el modelo basico que cre6

en una primera instancia. De esta forma describe Rubén la primera version de TOMM:

Después de seis meses de duro trabajo obtuve una version primitiva de
Tom, bastante limitada intelectualmente (no estaban listos los biochips
todavia) y muy tosca. Se trataba de una cabeza cuadrada con
parpadeantes ojos rojizos, boca de parlante, tronco rectangular y brazos
llenos de cables y tubos. Carecia de piernas, de modo que solo

gesticulaba y hablaba en esa primera fase. (20)

Dentro de otras caracteristicas del androide se presenta la de un cerebro binario, es
decir, un cerebro cuya informacién se codifica utilizando el cédigo binario compuesto por
bits (binary digit), ademas de utilizar biochips, es decir, una pieza que contiene material
genético o bioldgico para realizar distintas funciones. Ademas, el deseo de Rubén es el de
otorgarle una apariencia “humana” al androide, por lo que utiliza un material sintético para

sustituir la piel.

La bioelectronica del cerebro binario de Tom ocupd varios meses de
intenso trabajo, aun cuando se trataba de una idea madurada a lo largo de
muchos afios (...) La mayor parte de los chips necesarios estaba
disponible en el mercado, otros podian sustituirse por sistemas de partes
simples equivalentes; unos pocos los biochips debian construirse a partir
del escaso conocimiento disponible en articulos y libros especializados
(...) Gerardo ayuddé muchisimo cuando hubo que darle apariencia
humana a Tom, recubriéndolo de un material sintético de origen organico
descubierto por él. Entonces mi amigo no adivinaba la fama que
acechaba detras de su invencion: un simil de tejido humano capaz de
respirar a traves de poros, de renovarse y alimentarse a si mismo con

minimo gasto de energia. (16-17)
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Tanto los conceptos de cerebro binario y biochips son relativos a la ciencia,
especificamente en el campo en la inteligencia artificial que busca formas de emular las
conexiones neuronales del cerebro utilizando un lenguaje binario de carécter digital, y la
informéatica y la biologia (y un campo creado de la interseccion de ambos, la
bioinforméatica) que usan, por ejemplo, biochips para tratar enfermedades como el
Parkinson o nuevos hardwares de computacion, entre otros (Cf. Torrades). De esta forma,
también el cerebro del androide es una gran base de datos utilizada para complementar su
proceso de aprendizaje e incluso asistir a Rubén en algunos de procesos de su propia
construccion. Asi se presenta en el relato: “logramos construir unos poderosos biochips que
permitieron a Tom conectarse con las bases de datos de las redes universitarias y las
bibliotecas, a los canales de television de todo el mundo, al satélite, a cuanta fuente de
informacion existia” (24). Ademas de estas caracteristicas, el androide posee otras
habilidades sobrehumanas, es decir, una fuerza, agilidad, rapidez, vision y audicion

superiores a las de cualquier sujeto.
El androide como doble

La apariencia humana del androide termina con la construccion de su rostro, frente a
esta tarea, Rubén decide darle una apariencia igual a la de él, es decir, volverlo su doble,

con el fin, en una primera instancia, de que Tom pasase desapercibido.

De este modo me decidi darle una apariencia humana que impidiera
hechos bochornosos y llamé a Gerardo do Santos para recordarle el tema.
Gerardo me cont6 que estaba todo listo, mi llamada habia sido oportuna.
Al dia siguiente examind a Tom y estimd que en un par de semanas
acabaria con la apariencia de mecano electronico del androide. Habria
que definir rostro, contextura y otros detalles. Un doble mio seria
perfecto, dije, porque podriamos salir por turnos del departamento sin
despertar sospechas. Por otra parte, dos hombres viviendo juntos era un
hecho que perjudicaria mi fama de macho. Eso simplifico las cosas
notablemente, porque bastaba hacer moldes de mi cara para construir la

mascara de Tom. A las dos semanas, éramos dos perfectos gemelos; él un
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tanto inexpresivo y rigido, tipo Schwarzenegger, pero bien, mas que
pasable. (27)

Un segundo fin de este doble era reemplazar a Rubén en aquellos aspectos de su

vida en los que no podia dejar de participar, pero que no tenian mayor relevancia para él:

reuniones sociales, visitas a la universidad e incluso la defensa de su tesis.

Pronto salimos del paso e iniciamos los turnos para compartir mi
personalidad. Me procuré fotografias de la mayoria de mis conocidos e
instrui a Tom acerca de sus costumbres, procedencias, grado de
confianza, temas de conversacion posibles y obligatorios, excusas
aceptables para cortar una conversacion. Yo dormia o trabajaba en la
casa y él salia a reemplazarme. El permanecia en la casa cuando yo iba al
laboratorio, a la biblioteca 0 a mis arrancadas eroticas. Debo confesar
que muchas veces representd un alivio notable: lo envié a muchas
reuniones sociales, cocteles, conferencias, almuerzos, partidos de béisbol,
y a mas de un seminario inutil. jQué miserable! A cosa de Tom gané
fama de amistoso y mundano, y mejoré en un mil por ciento mi

desempefio en el area de relaciones publicas. (28-29)

El androide se desenvuelve con facilidad usurpando la identidad a Rubén,
desarrollando una encantadora personalidad que le permite mantener e incluso mejorar
sus conexiones sociales, tanto en el &mbito académico como en el personal. Ademas, la
suplantacion le da el espacio al verdadero Rubén para realizar aquello que realmente
merecia su interés. En este fragmento puede observarse el servilismo con que el
androide ayuda a Rubén. No obstante, ya hay ciertos rasgos que van camino hacia el
ciborg, pues todo esto hace que sea mas que el doble de Rubén, mas que un reflejo de su
personalidad. Felix Duque (2003) establece que el ciborg “es un hombre corregido en
sus defectos y carencias y a la vez potenciado en sus facultades” (167). Esta afirmacion
parece confirmarse en esta cita donde Tom efectivamente parece una versién mejorada
de Rubén, con mayores habilidades sociales y sin sus vicios. Esta caracteristica, sin
embargo, es algo que aun no comparten los androides construidos en nuestra época, ya

que, tal como se mencion0 anteriormente, uno de los ambitos de desarrollo maés
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complejos para la inteligencia artificial es el social. A pesar de esto, la ciencia parece
avanzar hacia alla, en direccion a lograr el desarrollo de habilidades sociales que doten a
los androides de formas mas humanas, por lo que la creacion de Diego Mufioz
Valenzuela avanza y se instala ya en dicha direccion. Esto quiere decir que, aunque este
servilismo sea reflejo adn de la etapa androide de Tom, el mismo hecho de que tenga
estas habilidades sociales ya instala el inicio de un proceso de humanizacién que lo
acerca a la hibridez necesaria del ciborg.

El lenguaje

El primer prototipo de TOMM poseia un lenguaje rudimentario, asi se evidencia en

el libro:

Su lenguaje era algo grotesco, parecido al de los indios de los western,
una suerte de inglés tarzanesco o jerga de porteador negro en safari.

—Yo llamar Tom. Ser robot experimental. Rubén Arancibia construir

Tom. Estar escuchando. (20)

El autor hace referencia al trabajo del linglista Noam Chomsky y su gramatica
generativa o transformacional que establece categorias gramaticales universales mediante
las cuales se crea el lenguaje —de hecho, uno de los principios de esta teoria es precisamente
la creatividad lingiiistica—. Esta es la fuente a la que recurre el personaje de Rubén para
mejorar las habilidades linglisticas del androide, relatando su experiencia de la siguiente

manera:

Dediqué varios meses a estudiar la gramética transformacional de
Chomsky, logrando éxitos significativos en el campo de la sintaxis,
aunque sin avanzar con profundidad en el terreno mucho mas complejo
de la semantica. La ambigiedad propia del lenguaje natural, sélo
superable a través de la comprensién del sentido en un contexto
determinado, parecio un problema insoluble hasta que concebi la
posibilidad de conectar el modulo sintactico de generacion de frases con

una serie de sistemas expertos donde se almacenaban representaciones de
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saber y experiencia cuya amplitud correspondia mas o menos al
conocimiento de un estudiante universitario. Por cierto que era
imprescindible lograr que Tom pudiera analizar sus experiencias y
derivar de ellas nuevas representaciones de saber que incrementaran su

conocimiento, en forma similar a un ser humano. (22)

Se entiende en este parrafo que la sola generacion de frases no es suficiente para
Ilevar a cabo un proceso de comunicacion, por lo que se necesita el componente semantico
y, ademas, el pragmatico que permita interpretar adecuadamente una situacion

comunicativa especifica.

Debido precisamente a lo anterior es que existe un aprendizaje también del lenguaje
kinésico y paraverbal, que implica mejorar el tono de voz y el uso pertinente de ciertos

gestos y movimientos.

Hubo que trabajar con intensidad en dotarlo de similes de musculatura
facial que le permitieran gobernar sus expresiones. Resultaba esencial
que Tom captara bien la oportunidad, duracion e intensidad de cada
gesto, incluso la secuencia en que debia insertarse. Por ejemplo, una
sonrisa estatica y de larga duraciéon se convierte con facilidad en una
mueca grotesca y antinatural, sobre todo si se produce mientras se trata
un tema solemne o, peor aun, trdgico. Una sonrisa exagerada en su
saludo podria interpretarse como un acto burlesco. El cefio fruncido en
extremo denotaria ira en vez de atencion. Al final, el problema puede
reducirse a una tabla de gestos, junto a una descripcion del entorno y
situacion donde es apropiado, duracién aproximada, intensidad
recomendada, y -Si es preciso— una indicacion de secuencias de

expresiones. (27-28)

Esta facultad de andlisis de las propias experiencias, para que de ella se originen
nuevas representaciones, es lo que en seres humanos se entiende como restructuracion
cognitiva, es decir, aprendizaje. Por lo tanto, es posible observar en esta caracteristica del
androide la base de lo que se entiende por inteligencia artificial, en otras palabras, la

creacion de una maquina inteligente capaz de reconfigurarse de manera continua, vale
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decir, una forma de autoaprendizaje que inicia el camino de transformacion hacia lo que se
denominara ciborg. De este modo, en la novela, es posible observar que el proceso que
lleva a cambiar el estatus de s6lo ser un androide de Tom hasta iniciar el proceso de
adquisicion de habilidades y caracteristicas humanas es bastante corto, ya que la hibridez

del personaje comienza ya a manifestarse tempranamente en el texto.
8.3. Construccidn del sexo, género y definicién de la sexualidad

Dada su condicion inicial de androide, el personaje Tom, dentro de una de las
caracteristicas que se constituyen como un eje del proceso de su humanizacion, tiene la
posibilidad de construir no solo su género, sino también su sexo y definir una sexualidad,
ya que esta entidad es precisamente un ser sin sexo y sin género. Su cuerpo entonces se
encuentra efectivamente fuera de lo que Butler define como el prediscurso que significa la
marca “biologica” del sexo, por lo tanto, la forma en la se construye sexo, género y

sexualidad es a través de la performatividad.

En el caso especifico del personaje Tom, la definicion final del sexo viene después
de la construccion tanto del género como de la sexualidad. Esta es una condicion que
potencia igualmente la condicion de ciborg, la necesidad de adquirir una identidad de
género/sexo es una manifestacion de un estado de consciencia de si mismo. Segun el
planteamiento de Daniel Peres Reyes —quien utiliza la teoria de Butler para analizar esta
figura ciborg— el género se crea discursivamente, por lo tanto, si bien es cierto Tom fue
construido basicamente a semejanza de su creador, Rubén, decide igualmente identificarse
con el género masculino, a pesar de tener basicamente infinitas posibilidades de
modificarse. Ademas, define su sexualidad, transformandose en un hombre heterosexual. El
analisis no se centra entonces alrededor de si existe una construccién subversiva del cuerpo,
tal como se analiza muchas veces la figura del transexual y la discrepancia que existe adn
entre su performatividad y, por ejemplo, la representacién politica de dicho cuerpo que no
parece corresponder con su sexo biolégico. De hecho, la construccion del sexo/ género/
sexualidad del personaje es la hegemonica masculino/ hombre/ heterosexual. La subversion
del cuerpo ciborg proviene exactamente de la forma explicita en la que muestra la

construccién de dicha identidad, no instalandose en la ldgica del biologicismo del sexo,
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sino asumiendo todo como una construccion y el cuerpo como una situacion en donde se

despliega un discurso.

Todo este planteamiento se puede observar en la novela cuando Tom cuestiona el
hecho de que no se le haya creado un dérgano sexual masculino, es decir, debido a la
construccién masculina heteronormada de su género y sexualidad, siente que es necesario
para completarse a si mismo la implantacién de genitales masculinos. Esta es una peticion

que se presenta insitentemente durante casi toda la primera novela.

—Quiero ir con las chicas, Rubén, no sabes las ganas que tengo. Ya esta

a punto de olvidarseme la vergiienza.

—Mira, Tom, hay que trabajar mé&s. Estaré ocupado en estos dias
tratando de saber lo que pasa en Chile, viendo en qué diablos voy a
trabajar. No hay nada claro, ;sabes? Puedo darte algo de dinero, pero no
exijas urgencia para resolver el problema, menos ahora, por favor. Es
algo incémodo, ¢sabes? Ofende un poco mi virilidad eso de andar
fabricando... vergas, con todo lo que significa, bueno, no se hable mas.
Trabaja en el disefio, pide las piezas 0 vemos juntos qué hacemos, pero
dame tiempo, que lo necesito. Eso si, inférmate de proporciones
anatémicas primero. De resistencia fisica. No vaya a ser que mates a
alguna perdida por ahi. No te dotes con las virtudes de un monstruo
vicioso. Y si resulta, puedes hacerte millonario vendiéndoles protesis a
viejos verdes llenos de billetes. Pero no exageres, Tommy, no exageres.
(50-51)

En este fragmento es posible evidenciar una construccién de una masculinidad mas bien
hegemaénica, relacionada con la heternormatividad y con la necesidad de obtener un 6rgano
sexual con el que reafirmar la virilidad. Sin embargo, lo que manda el deseo de la
definicion del sexo es la discursividad planteada por el personaje en torno a su identidad de
género, es decir, la performatividad. Si bien es cierto, esta construccion funciona
basicamente como un espejo del personaje de Rubén, quien posee las mismas

caracteristicas, se trata de un marcado gesto de autonomia, dado que su cuerpo es
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completamente transformable, con la capacidad de ser absolutamente redefinido, por lo

tanto, su autonomia recae precisamente en su capacidad de elegir.

El cuerpo del ciborg, de este modo, elimina la forma binaria en la que se conciben el
sexo y el género; es la utopia a la que se refiere Donna Haraway, ya que pone en jaque los
conceptos tradicionales y obliga a abrirse a nuevas formas de categorizacion del mundo.
Por lo tanto, a pesar de que la construccion del género/sexo/sexualidad de Tom se
encuentre en la linea de la masculinidad hegeménica, el hecho de que se trate de un cuerpo
ahora ya ciborg, entrega la posibilidad de que esa construccion parta desde cero, es decir,
una eleccién permanente de todas las habilidades y caracteristicas que definiran al
personaje, que no se encuentra en una pugna con su naturaleza bioldgica, ya que esta no
existe, por lo tanto, la definicion parte por la eleccion (dentro de un espectro mayor de
posibilidades) de identificarse como hombre heterosexual para finalmente definir su sexo, a

través de la obtencién de un 6rgano sexual masculino.
8.4. Ser social y emocionalidad

Otra de las caracteristicas o habilidades que se presentan como parte del proceso de
humanizacion del androide Tom es la capacidad de constituirse como un ser social, de

interactuar y vivir dentro de una comunidad.

Si bien es cierto, existe una interaccion con el medio en un principio, esta se realiza
suplantando la identidad de Rubén, es decir, realizando béasicamente una imitacion de sus
interacciones con el entorno. Sin embargo, con el retorno a Chile, Rubén y Tom vienen
como personajes ya distintos y utilizando la excusa del parecido para establecer una
relacion de parentesco. Ahora ya el ciborg no es el doble de su creador, sino que pasa a ser
Tomés Arancibia, primo de Rubén Arancibia. Es durante este periodo donde realmente
puede observarse la capacidad de Tom de transformarse en un ser social, al interactuar de
manera auténoma con su entorno, sin la mediacion o las limitaciones que podrian

imponerle la reproduccion de la personalidad de su creador.

Una de las primeras caracteristicas del ciborg que sorprende a Rubéen es la
capacidad que este tiene para desenvolverse en sociedad, siguiendo patrones sociales

determinados de etiqueta o buen comportamiento.
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Dejé solo a Tom con un vaso de pisco sour en las manos y un grupo de
jovenes tesistas atraidas por un derroche de simpatia que no recordé
haber almacenado en sus unidades de memoria. Cuando me aburri de
conversaciones insulsas o triviales, conclui que era el momento justo
para retirarse, y fui en busca del androide para tomar un taxi y volver al
departamento. Las chicas protestaron mientras lo arrastraba a la fuerza
hacia la entrada; él prometio Ilamarlas por teléfono a la brevedad y lo
dejaron partir, aunque enfurrufiadas. (51-50)

La interaccion es resultado de uno de los procesos de aprendizaje del ciborg
facilitados por el desarrollo de su inteligencia artificial. La aprehension de las reglas
sociales “no escritas” como cordialidad, simpatia, entre otras, habla del desarrollo de una de
las facetas de las habilidades sociales necesarias para establecer una relacion reciproca con
su entorno. En definitiva, el ciborg se encuentra constantemente reprogramando su cerebro

con nuevos datos que le permiten insertarse en determinados contextos.

Ligado a esto, la identificacion e interpretacion del contexto situacional de una
comunicacion significa que el desarrollo del lenguaje supera el dominio solamente de la
sintaxis como se instalé en un primer momento en la construccion de la maquina, para dar
espacio a la pragmatica como se sefial6 con anterioridad, centrada en un proceso de
comunicacion contextualizado, lo que habla del desarrollo de una habilidad interpretativa

mayor.

Ademas, existe un progreso en el desarrollo de otra arista de la inteligencia
artificial: las emociones. El ciborg es capaz de sentir y manifestar emociones acompafiadas
de expresiones y gestos acorde a las mismas. Ante la promesa de crear un 6rgano sexual

para Tom, se suscita el siguiente dialogo y reflexion por parte de su creador.

—¢:De verdad, Rubén? ¢Cierto? ¢(No me estas engafiando? ;Lo

prometes?

Se lo prometi de la peor gana. Una lata de sardinas con sentimientos.

Increible. Aunque no dejo de sentirme orgulloso. Una maquina que
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primero piensa y luego comienza a sentir. Fascinante. Un nuevo

paradigma. (51)

Tal como se menciond anteriormente, las emociones, desde la perspectiva
cognitiva, nacen de la valoracion de las eventuales consecuencias que tiene para si una
situacion especifica, por lo tanto, en el fragmento anterior, cuando Rubén le promete la
creacion de un érgano sexual, la respuesta cognitiva (creada artificialmente) es una
mezcla de excitacion, alegria o ilusion debido a la estimacion que se hace de las
implicaciones que conllevan para su propia realizacion personal el implante del 6rgano

sexual .

Esta deconstruccion del paradigma se centra en la capacidad que tiene la
existencia del ciborg de desdibujar los limites de lo que se conoce como humano, a
través del nacimiento del deseo sexual, la aparicién de emociones y la capacidad de

aprendizaje, entre otros, en una maquina creada completamente por el hombre.
8.5. Sentido de la justicia

Uno de los constantes cuestionamientos que se realiza el personaje de Rubén se centra
en lo que pasaria si el ciborg fuese utilizado con fines negativos. Debido al contexto de
dictadura del que proviene el creador, se presenta la posibilidad de que su creacion, de ser
conocida por el resto del mundo, pueda usarse con fines bélicos. Por la misma razon, en el

inicio, la construccion del androide se mantuvo en secreto:

Ahi no mas le congelé el entusiasmo sacando a colacion el tema de la
confidencialidad de mi trabajo, la forma en que habia obtenido los
recursos y el tiempo que faltaba todavia para darle fin, el peligro de
divulgar el topico para que algun inescrupuloso se apoderara de él. Algun
dia todo se publicaria, pero cuando estuviéramos frente a hechos
consumados. No era el momento mas adecuado para entregar estos
avances a una humanidad tan convulsionada y tan carente de madurez.
(21-22)
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Sin embargo, a pesar de las aprehensiones de su creador, el ciborg desarrolla un fuerte
sentido de la justicia. Este se manifiesta tempranamente en la novela cuando aun se
encuentran en EE.UU. y en unos de sus paseos nocturnos, Tom se encuentra con unos
hispanos a punto de ser ejecutados por mafiosos. Al menos, asi se presenta en el siguiente

didlogo, donde el ciborg le relata los hechos a Rubén:

—No, Rubén, no te preocupes, un dia regresaba tarde del laboratorio,
para variar sustituyéndote, vi a unos tipos a punto de ejecutar a dos
hispanos atados y amordazados. Un lio territorial de tr&fico de drogas,
me confidenciaron. En ese momento no me interes6 mucho, s6lo quise

salvarlos.
—Y te pusiste t0 en riesgo, y con eso a mi y a todo el proyecto.

—¢Y qué? ¢Tenia que dejar que los ejecutaran? ¢Eso es lo que me has
ensefiado? No me vengas con boludeces...Ademas, ;qué riesgo? Nadie
espera que Terminator aparezca en plena madrugada a salvar a dos
traficantes endeudados. Fue facil, me muevo més rapido que cualquier
ser humano, no tengo miedo a morir. Aturdi a los mafiosos, los desarmé

y desaté a las victimas.

—Robin Hood en versién cyborg —repliqué con venenosa dosis de

sarcasmo.

—Tengo tantos afanes de gloria como tl, Rubén. No mas de los que
hayas podido transferirme como modelo humano. Los salvé y punto. Fue

una reaccion instintiva. (37)

Existe, por lo tanto, en el ciborg un sentido de proteccién hacia aquellos mas
desvalidos que, tal como él lo expresa, se presenta de manera casi instintiva. Esto sera
decisivo en el curso que toma la accion de la novela en los capitulos siguientes y en la

trilogia completa.
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Esta justicia casi intuitiva, nos muestra una referencia cultural, la literatura de Robin
Hood (1377)%". Gonzalo Oyanedel calificé al mitico arquero britanico como un héroe de
oscuridad. Entre las caracteristicas de este personaje destaca “La gran acogida que tiene
Robin Hood entre sus contemporaneos obedece en buena parte a las humillaciones que
somete a personajes comunmente odiados por el pueblo, como los recolectores de
impuestos, el abad y el alguacil” (Oyanedel 35). Pese a esta descripcion, sus motivaciones
se rigen por los valores de los caballeros o paladines de la luz, vale decir, honor, respeto por
el otro, etc. Por este motivo no son antihéroes. No es coincidencia la analogia que realiza
Rubén con el actuar de Tom, porque el ciborg detiene a una banda de traficantes de droga,
un grupo socialmente odiado. Pero al no asesinar a los maleantes, la referencia tenia que ser

a un héroe que aplica justicia oscura, y no a un antihéroe.

Por otra parte, ya de vuelta en Chile, Rubén se da cuenta que la transicion a la
democracia no trae consigo nada de justicia. Los que ocuparon el poder y sometieron a la
nacion se encuentran libres, con dinero y aun con una gran influencia en el contexto
nacional. El sentir de Rubén se observa en el siguiente fragmento, en el que durante una
reunion social que tenia como objetivo acogerlo en su nuevo trabajo dentro de un
laboratorio de investigacion, conversa e increpa directamente a un militar que participé de

la dictadura y que ahora ocupa un puesto de poder.

—Dictadura querra decir, general, dictadura, no tema a las palabras, que
no muerden. Ese eufemismo de llamar “gobierno militar” a una tirania
me enferma del estomago, jcomprende? En cuanto a borron y cuenta
nueva, le diré que no me gusta la idea. Tampoco me hago ilusiones.
Hasta ahora no he sabido que el coronel Velasco haya tramitado la
extradicion del Generalisimo, ni que haya llevado a juicio siquiera a uno

de los torturadores de uniforme que todo el mundo sabe quiénes son...
—Sefior, no le permito que usted sugiera que yo tenga que ver con...

—Usted, general, tiene mucho que ver con lo que ha pasado en este

pobre pais. Por algo tiene este cargo, (no? No me va a decir que lo tiene

37 Es complicado dar una data exacta del origen de este héroe por venir del ambito del folcklore. Se usé la
referencia en la edicién de Piers Plowman para la presente investigacion.

68



por meéritos cientificos precisamente. No, general, usted ya no lleva
uniforme, pero ha participado de un gobierno de asesinos, aceptando sus
prebendas, tomando dinero manchado con sangre. Usted es una mierda
mas de este pais, general, y debe quedarse alli, con sus congeneres,

sumidos en la cloaca que construyd. (48-49)

Es en este contexto, donde el ciborg participa con Rubén en la desarticulacion de
Génesis, una organizacion secreta que aun controla el pais y cuyos integrantes provienen de
los ex organismos de seguridad del Estado, todos impunes y ain en las sombras. Para dicho
cometido se emplea el espionaje, la violencia y el asesinato, en el cual el ciborg es
protagonista debido a que sus habilidades superan a las de los seres humanos. En esta
lucha, los blancos son personajes que cumplieron un rol negativo en la dictadura, militares
que iniciaron la persecucion politica, torturaron y asesinaron, y civiles que aprovecharon de
obtener poder y fortuna durante el periodo colaborando con los primeros. A diferencia de la
cita inicial, ahora se estan vinculando con conceptos fuera de la moral de los paladines de la
luz —siguiendo a Oyanedel-, lo cual acerca a Tom a un personaje mas normal en la

construccion de la cybernetic fiction: los antihéroes.

La primera mision se enfoca en eliminar al torturador y asesino de Guillermo
Avilés, personaje politico importante, fundador del Partido del Pueblo (PP) y amigo de
Rubén que vuelve clandestinamente al pais y es capturado por la Central de Inteligencia, la
cual posee un infiltrado en el sector politico de la oposicién. El culpable es el denominado
“Perro” Torres, quien nunca fue perseguido por el crimen y goza de una cémoda situacion.
Para lograr su cometido y poder llevar a cabo el asesinato, Tom debe cambiar su apariencia
a través de una intervencién quirurgica. Asi, se convierte en Manuel Garcia, persona de

confianza de Torres con el objetivo de engafarlo.

Tom lo amordazé de nuevo. Los ojos de Torres estaban fuera de las
Orbitas porque en ese instante supo que haber dado el nombre del agente
y entregar sus bienes no serviria de nada. lba a morir para pagar sus
crimenes. Y asi fue. Al salir de la oficina de Torres, el falso Garcés
golpeo a la secretaria con la cacha de su pistola. Oprimié el boton del

ascensor privado de Torres y bajo solo hasta la entrada. (76)
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La muerte de Guillermo Avilés marca el inicio de la travesia que emprenden los
personajes para hacer justicia en un pais donde no se persigue a los culpables. Y también
Tom lo entiende asi, como se visualiza en el siguiente fragmento: “Tom me dijo que habia
visto en el centro de Santiago una leyenda pintada en el muro de un liceo: AVILES VIVE.
Traté de explicarle el significado lo mejor que pude y comprendié. ‘Una idea justa nunca

muere’, concluyd, ‘nunca, pase lo que pase’, dejandome una vez mas atonito.” (56).

Este sentido de la justicia también va acompafiado del sacrificio. Pese que para
Rubén ain Tom es un androide, en una de las operaciones mas grandes que se realizan en la
novela para desbaratar a la red Génesis, Tom se sacrifica para salvarlo a él y a sus amigos,
mostrando asi un inmenso desarrollo de la emocionalidad y del vinculo que ha forjado con

Su entorno.

La imagen de Olave y Benavides disparando contra sus amigos por
sorpresa se configurd nitida y convincente en el cerebro bioelectrénico de
Tom y se puso a correr a una velocidad inusitada para un humano a
través de los ornamentados salones de la mansion de Lopez. Al llegar al
salon principal donde estabamos ingresando con cautela no se preocupd
de mirarnos. Detectd a los semidesnudos asesinos ocultos tras las
barandas del segundo piso. No dud6 un segundo e inicié un vertiginoso
ascenso de los escalones. La aparicion de Tom fue tan subita que no
pudimos reaccionar, menos comprender lo que estaba sucediendo. Los
gangsters no debieron alcanzar a percibir a Tom subiendo la escalera;
preocupados de acecharnos y elegir el mejor momento para atacar habian
descuidado ese flanco. El rostro blanquecino y demacrado de Olave
aparecié sobre la barandilla del piso alto. Tenia una temible escopeta
recortada que se proponia descargar contra nosotros. Una fraccion de
segundo después se asoma el rechoncho Benavides con otra terrible arma
en las manos. Olave empez0 a apretar el gatillo de la escopeta. Tom volo
hasta dar por tierra con el gordo e ir a caer sobre Olave. La horrorosa
explosion se escuchd como un retumbante trueno en la estancia (...) Subi

para ver a Tom exanime, con su mano asida con decision mortal al cuello
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de Olave. El androide no se movia y lo di vuelta ante los asombrados
ojos de los demé&s. Un enorme boquete se habia abierto en su cuello, el
torax y la parte inferior del rostro (120-121).

8.6. La mortalidad

La muerte en el libro es experimentada por el ciborg no como la “cesacion o término
de la vida” tal como lo establece la RAE (web), sino como una suspension y reinicio su

cerebro robotico.

Hubo muchos otros sucesos que retrasaron el término de la ¢reparacion?
jreanimacion? ;resucitacion? de Tom. No sabia cémo llamarla. Yo
preferia hablar de su regreso. Deseaba intensamente que volviese, fuera
donde fuera que hubiese partido; era como si hubiera perdido una parte
propia, aunque a veces tan distinta que se acercaba por eso mismo,
porque a veces él era como en el fondo me gustaria ser, en esa zona
donde nos asusta atisbar, o quiza porque lo admiraba y lo intuia superior
a mi: el simple hombrecillo mortal superado por su obra mecénica

milagrosa. (154)

Después de experimentar la destruccion fisica, el ciborg es nuevamente reconstruido
por Rubén y no recuerda mas que la ultima informacion grabada en la memoria de su

software. La forma como se recuperd, se expresa en el siguiente fragmento:

Monté en las unidades de lectura y transferencia de alta velocidad las
cintas donde se preservaban los conocimientos, las experiencias, ¢el
alma? De Tom, y di el comando que activaba la secuencia completa. En
la pantalla se dibuj6 la leyenda Knowledge restoring proceeding, Phase
1... Entonces el icono de un recipiente comenzo a llenarse, simulando la

velocidad de transferencia del proceso. (155)

La reconstruccion del ciborg es una nueva apuesta, dado que no es seguro que la
“personalidad” tan particular de Tom pueda ser replicada, ya que ni siquiera Rubén tiene

plena conciencia acerca de como esta fue adquirida.
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—Eres t0, jeres ta realmente, Tom! jHas vuelto! —salté a abrazar al

cyborg que se habia sentado sobre la cubierta de la mesa de trabajo.

—¢He vuelto de dénde?... su no he estado en ninguna parte, aunque

tengo una sensacion de espacio vacio, de oscuridad.

—Asi como si hubieses caido a un pozo oscuro, sin fondo, en el cual te
hundes para siempre. Algo asi ocurrié verdaderamente, Tom, pero ahora
debemos celebrar, tengo una botella de champafia guardada para la

ocasion, vamos para arriba. (157)

Debido a ese miedo es que la reaccion de Rubén ante el “regreso” de Tom se da de
esta forma tan efusiva, tal como se presenta en la cita anterior, ya que la Unica
consecuencia evidente de la destruccion del ciborg es basicamente la pérdida de aquella
informacion que no se logré guardar en el disco duro de su computadora, mientras que la

personalidad desarrollada por parte del robot se mantiene intacta.

Sin embargo, esta Unica consecuencia va a provocar una serie de reflexiones
importantes acerca de la muerte y de como esta afecta esta al ser humano y la forma en que
se enfrenta al mundo. La muerte para Tom es un estado basicamente de suspensién, dado
que su ciberorganismo artificial es capaz de ser reconstruido y de regresar a la vida. Esta
experiencia obviamente no puede ser replicada por los seres humanos, por lo que ese
periodo de vacio que experimenta por un tiempo el ciborg, para los humanos es definitivo.
Y ese es el verdadero miedo que existe hacia la muerte. Philippe Aries establece que solo
en la época moderna (de forma mas precisa después de las guerras mundiales) es cuando la
aversion hacia la muerte se presenta, mientras que antes se observaba con mayor
familiaridad y naturalidad. ElI gran problema de la época moderna viene dado por el
derrumbe de todas las categorias de caracter axiomatico que sustentaban la vision del ser
humano sobre el mundo, empezando por la figura de Dios. En la época contemporanea,
decae la figura de Dios como ente absoluto y el relativismo se instala como forma de
concebir el mundo, por lo tanto, todas las certezas también se terminan, entre ellas, lo que
sucede después de la muerte. En la época actual, lo que se establece es la incertidumbre, el

vacio. Por tanto, la evasion de la muerte es una forma de lidiar con ese vacio a través de la
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negacion, un mecanismo basicamente inconsciente. De ahi que la inmortalidad del ciborg

parezca tan atractiva.

Las reflexiones frente a esta experiencia de muerte adquieren varios matices, no
solo se reflexiona acerca de la mortalidad del ser humano, sino también de la propia

inmortalidad del ciborg. De esta forma se hacen presentes en la novela:

—Bienvenido a casa. Has derrotado a la muerte, t0 puedes cumplir el

viejo anhelo de los humanos: descubrir la inmortalidad.

—No, algo no funcionaria, debe haber un final, vendréan el aburrimiento,
el hastio, el escepticismo, la sonrisa cinica. La inmortalidad y el ser son
conceptos incompatibles mutuamente excluyentes, Rubén, mirate a ti
mismo. (158-159)

La inmortalidad no es algo que particularmente entusiasme a Tom, debido a que
significa sobrevivir a su circulo méas intimo y, enfrentar al hastio y a la falsedad del tiempo
ilimitado. En otras palabras, el ciborg parece ser consciente de que la finitud de la vida
humana le agrega algo mas a la existencia, un proposito, pasion por conseguirlo, algo que
ante la inmortalidad deja de tener relevancia. Es la finitud del tiempo lo que hace que todo
deba conseguirse y perseguirse mas rapido. Para el ciborg hasta las categorias del tiempo
se alteran, ya que para €l el futuro no existe verdaderamente, el tiempo puede ser para

siempre; mientras que para el ser humano el tiempo se acaba siempre en la muerte.

También sobre la mortalidad humana, Tom reflexiona acerca de cémo esta define,
en parte, ciertos comportamientos de esta especie, tal como su relacién con el poder. De

este modo se expresa en el siguiente didlogo que mantiene con Rubén:

—Haces justicia por tu mano y te conviertes en uno mas de ellos, un

vampiro que jamas se cansara de succionar la sangre de sus victimas...

—Tal vez si, si es que no aprendes a detenerte, a controlar tus impulsos,
a no sentirte amo de nada ni nadie. Al fin y al cabo es el poder, el poder
que corrompe, que transforma a los humanos en perros de presa que no
trepidan en nada con tal de sentir que superan su transitoriedad, su

existencia precaria. Ese inutil empefio por subsistir 'y dejar huella
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trascendiendo la muerte. ¢De ddnde viene esa obsesion, Rubén? (213-
214)

La amenaza inminente de la muerte trae como consecuencia la necesidad de
trascender y es precisamente esto lo que, segun el ciborg, insta al ser humano a perseguir el
poder a toda costa como una forma de control respecto a la propia existencia. Ante la
pregunta, Rubén responde “—De nuestra estupidez, Tom, ;de donde mas?, de la absurda
negativa de nuestra precariedad” (214), es decir, obtener —y mantener— el poder es una
forma de negar la fragilidad humana, una forma de evitar o controlar la angustia y la
incertidumbre que el ser humano experimenta ante la muerte, ante la posibilidad de lo

desconocido, el vacio y el olvido.
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9. Analisis Il. Las criaturas del cyborg (2010): la voz y la consciencia de Tom

La segunda obra que compone la trilogia del cyborg de Diego Mufioz Valenzuela,
Las criaturas del cyborg, fue publicada en el 2010, es decir, catorce afios despuées de que
Flores para un cyborg apareciera en 1996. En esta segunda aventura, Rubén y Tom
conoceran mas sobre sus enemigos, la red terrorista internacional Génesis, descubierta en la
primera novela, en un relato donde la creacion robotica, tendrd un mayor crecimiento y

autoconocimiento de si misma.

En este apartado se analizaran igualmente el narrador, el espacio y el tiempo.
Ademas, se estudiara la manera en la que se sigue construyendo el género, el desarrollo de
la capacidad de crear, el sentido de la justicia, el razonamiento l6gico, la capacidad de ser

social y la emocionalidad; la autonomia, y finalmente, la mortalidad.
9.1. Estructura de la obra

En la segunda novela que compone la trilogia de Diego Mufioz Valenzuela Las
criaturas del cyborg (2010), se presentan dos tipos de narradores: heterodiegético y
homodiegético. El narrador heterodiegético es de caracter omnisciente y es utilizado para
narrar las acciones, dialogos y pensamientos de los personajes que se conforman como los
antagonistas de la novela, tal como se presenta en el siguiente fragmento donde Orlando, un
ex-servidor de los servicios de inteligencia estatal de la dictadura reflexiona sobre el

reencuentro con uno de sus antiguos superiores:

Ese hijo de puta de William no merece mejor trato que un maldito
comunista, jamas se manchd las manos con otra cosa que no fuera la
porqueria de los billetes. Yo hice el trabajo sucio... y aqui estoy. Aunque de
todas formas fueron buenos tiempos —un repentino aire de satisfaccion se
refleja en sus facciones poco aptas para representar emociones. Los ojos de
escualo experimentan un centelleo que ilumina sus pupilas por unos
segundos, despojandolas de la frialdad que las caracterizan. Evoca el pasado

y lo inundan oleadas de imagenes de un tiempo feliz. (27)
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El pensamiento se presenta a través de un narrador omnisciente que conoce lo que
piensa y siente el personaje. Ademas, relata también aquellos recuerdos que el personaje es

capaz de evocar mentalmente (“imagenes de un tiempo feliz”).

En esta novela, también se hace presente el personaje de Rubén, el creador del
ciborg, como uno de los narradores homodiegéticos protagonistas®, tal como se presenta en

el siguiente fragmento:

—iBasta! Cuando empiezas con las monsergas no hay como detenerte,
eres una maquina generadora de frases impresionantes. No soy un
predicador ortodoxo, no me caricaturices. Solo estoy aburrido. Aburrido,
¢entiendes? Desde lo de Moore que no sucede nada, llevamos una vida

placida y rutinaria.

Una vez mas me impresiona. No ha habido un solo dia, desde su
nacimiento en Dirtystone, hace cinco afios, durante la fase final de mi
doctorado, en que no me haya sorprendido con un gesto, una frase o una
accion inexplicable segun las leyes de la cibernética. Su conducta excede
la amalgama de circuitos que constituye su organismo. ¢Organismo? ¢Es
un ser vivo, dotado de conciencia? ¢;De alma, como nosotros, si es que el

alma existe? (18)

Es posible apreciar en la narracion la presencia de la primera persona en los
pronombres (“Y0) y la conjugacion de verbos (“soy”), ademas de presentar el didlogo en
estilo directo y pensamientos y/o expresiones emocionales que son propias de este tipo de

narrador.

Sin embargo, lo mas interesante y el gran cambio respecto de la novela anterior es
gue Rubén no es el unico que asume la narracion a nivel protagénico, ya que en varios

capitulos se le concede por completo la voz al ciborg:

Si no tuviera dudas, refutaria a Searle. Yo, yo, yo. {Quién soy? Cogito ergo
sum. ¢Y qué? ¢A quién le importa? A Rubén, porque es mi creador, mi

padre. Si, €l es mi padre, aunque yo no vine de un huevo, no me gesté en las

38 En la novela anterior, Flores para un cyborg (1996), el personaje de Rubén era el narrador exclusivo.
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entrafias de una mujer, de pronto abri los ojos y ahi estaba; llegué por asi
decirlo. Tuve un proceso de aprendizaje, lo recuerdo, parti como un amasijo
de cables y luces espantoso; después Rubén se entrego a la tarea de dotarme

de movimientos, de piel, de voz, de lenguaje. (24)

Ambos narradores —y personajes principales— junto al narrador omnisciente se
alternan en distintos capitulos. La incursion del personaje de Tom como narrador con ese
nivel de protagonismo va de la mano con la capacidad autonomia que va ganando el
personaje en este periodo de transicién de ser un androide a un ciborg, y que permite,
ademas de conocer la accién y el dialogo, también internarse en el estado mental y
emocional del personaje, lo que entrega mas pistas acerca de codmo experimenta su proceso

de humanizacioén.
> Estilo directo

“Tom tiene tres minutos de retraso, algo intolerable. Estoy al borde del
paroxismo, en grave riesgo de sufrir un ataque de apoplejia cuando el
cyborg, muy orondo, hace su aparicion subiendo a grandes zancadas la
escalera del subterraneo. Cruza las barreras y en una par de segundo esta a

mi lado, sonriente y feliz.

—Debes estar furioso, Rubén, porgue eres un cascarrabias obsesionado por

la dindmica del tiempo.” (46-47)

En este fragmento, el narrador es Rubén, sin embargo este cede su voz para que
hable directamente el ciborg y no reproduce sus palabras. Es relevante este estilo en la
novela porque permite expresar el pesamiento de los personajes directamente, a diferencia

de la primera entrega, en que el estilo se centr6 en personajes secundarios y en Rubén.
» Estilo indirecto

“Muy temprano llegué a la empresa donde trabaja Vasquez; uno de sus
compafieros de laboratorio me dijo que no habia llegado todavia, y asegurd

que debia estar enfermo porque era “mananero” y jamas faltaba.” (164)
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En este fragmento, el narrador es el ciborg quien reproduce lo que dice el personaje
con quien entablé una conversacion. Al decir “me dijo que no habia llegado”, lo hace sin
ceder de manera directa la voz al personaje. Con esto, se logra condensar ciertas acciones
menos relevantes y acelerar las descripciones, algo no menor considerando que en esta
segunda parte de la trilogia se les concede voz a muchos personajes. No solo a Rubén y a

sus amigos, sino también a los enemigos del grupo.
» [Espacioy tiempo

El espacio es el mismo que en la novela anterior, es decir, Chile, principalmente
distintos lugares de la Region Metropolitana. Por ejemplo, al inicio del relato en Las
criaturas del cyborg (2010) se hace alusién a la comuna de Estacion Central, perteneciente

a la Regién Metropolitana:

El hombre tiene los ojos oscuros, frios, implacables; la mirada de un
tiburdn antes de emprender su embestida final. Bebe tragos lentos de una
botella de cerveza nacional, sobre cuyo gollete se equilibra un trozo de
limén, un preciosismo incongruente con el misero negocio del barrio
Estacion Central donde se encuentra. No ha utilizado el vaso, seguramente
por desconfianza hacia la precaria higiene del local, en cuyos rincones

sombrios transitan libremente las cucarachas. (9)

Este tipo de espacios es central sobre todo cuando se retinen quienes realizan las
tareas sucias para William, uno de los jefes que tiene conexidn directa con Génesis. Los
ambientes sucios y precarios son aquellos donde se desenvuelven los personajes mas bajos
a nivel moral, quienes estan dispuestos a realizar cualquier labor —incluso traicionarse entre

ellos— con tal de obtener dinero.

Sin embargo, también hay otro tipo de espacios asociados al lujo y al poder, como
las oficinas de William y de Cerda, este Gltimo, militar y ex-agente de inteligencia de uno
de los organismos de seguridad del Estado. Se trata de espacios asociados a la corrupcion y
donde se desenvuelven los sujetos que ordenan, mandan, pero no ejecutan las acciones

macabras directamente sino solo a través del poder de su dinero.
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En cuanto al tiempo histérico de la narracion, la accion ocurre durante el mismo
periodo de recuperacion de la democracia de la novela anterior, mas especificamente cinco
afios después de la creacion del ciborg. De esta forma, lo establece Rubén en uno de los

capitulos iniciales:

—Y hablando en serio tengo que decirte que la lista de deberes del padre que
acabas de recitarme es precisamente lo que vengo haciendo contigo desde
hace cinco afios, Tom. Y debieras ampliar la némina, porque has contado

con buena parte de mi tiempo desde que... desde que...

—¢Naci? Gracias por la gentileza. Pero tienes razon, disculpa, a veces hablo
idioteces— (19)

Respecto al tiempo del relato, este se presenta sin alteraciones en la linealidad de los
acontecimientos, no hay presencia de analepsis o prolepsis y el inicio de la narracion es ab
ovo, vale decir, desde una situacion que se considera el inicio de la esta novela, la reunién
entre los personajes Orlando y William que se configuran como los antagonistas de la

historia.
9.2. Género

En esta novela, se sigue construyendo el género desde la discursividad de la
masculinidad hegeménica, es decir, desde el planteamiento de sexo/ género/ sexualidad
como masculino/ hombre/ heterosexual. Asi puede observarse en el siguiente dialogo entre

Rubény Tom:

—Tu dramatismo es patético. Cambia frecuencia y cuéntame el chiste antes

de llamar a Claudia, que por cierto es un pimpollo, te felicito.

—Tom, no molestes, Claudia es una excelente secretaria, cost0 una
brutalidad conseguirla. No vayas a repetir el numerito, eso no, por favor. A
la pobre Amira la dejaste desconsolada, hecha trizas, casi enloquecid; no

daba pie con bola, le costaba dias hallar una carpeta en el archivo...

—Bien, calma, calma. La verdad es que ella estaba chalada, yo gatillé una

secuencia que iba a ocurrir inevitablemente. Eso dijo el siquiatra, ¢te
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acuerdas? Era simpatica, pero chalada... y muy ardiente. Acuérdate que
cargué con el costo de su tratamiento. Ahora somos buenos amigos y tiene
un trabajo... (20-21)

En esta cita, es posible visualizar la atraccion sexual de Tom por personas del sexo
opuesto, ademas de cumplir con el perfil de “galan”, adoptando las caracteristicas sociales
propias de la virilidad asociada a la masculinidad hegemdnica. Estos rasgos van a ser
constantes durante las tres novelas, a lo que se suma la descripcion de muchos personajes
femeninos desde la perspectiva de la atraccion sexual, pues se fija en rasgos como las
pronunciadas curvaturas, las piernas, el tamafio de los senos y trasero de las mujeres. Esta
fijacidn se hace mas mas evidente y recurrente en la segunda y tercera novela, mientras mas
se avanza hacia la humanizacion del personaje. Un ejemplo de esto, es la vision que tiene

Tom —y Rubén— de Claudia, la secretaria de este tltimo:

—No sé cuanto creerte, Tom, pero te ruego que no te metas con Claudia. Si
no me haces caso voy a desguazarte y venderte por piezas a los armadores de

computadores personales.

—Trato hecho, aunque sea una morena de primera. No sé coOmo puedes
contenerte —me mira algo compungido, percibe que estd yendo demasiado
lejos-, bueno, supongo que Beatriz ayudara. ;Cémo anda tu proyecto
regalon? (21)

Aqui, es evidente la sexualizacion que existe del personaje femenino, la cual se
repite de manera constante en la descripcion de otros personajes de ese género, tal como
Beatriz, la esposa de Rubén, o Ximena, la hermana del mismo, al igual que otras mujeres

gue no tienen una participacién relevante en la accion.
9.3. Capacidad de crear

La capacidad de crear es una de las habilidades méas importantes que desarrolla el
ciborg en esta novela. Si bien es cierto, en Flores para un cyborg Tom participa de su
propio proceso de construccion al elaborar sus piernas, es en esta segunda obra donde el

personaje de forma completamente autébnoma y sin autorizacion —incluso sin avisar a su
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creador, Rubén— crea unas nuevas criaturas, los nanobots, es decir, robots a muy pequefia
escala. El proceso de construccion y caracteristicas de estos nuevos entes son revelados a

Rubén en el siguiente fragmento:

—NMe dediqué a estudiar nanotecnologia por cuenta propia. Instalé un
laboratorio, computadoras, maquinas, microscopios, equipos sofisticados.
No me mires con ojos de huevo frito, cumple tu promesa. Dinero no me
falta, he acumulado més del que puedes imaginar. No tengo en queé gastarlo.
Te estas preguntando por qué no te conté. Lo Unico que puedo responder es
no seé. Quizéa para construir algo y enorgullecerme de ser su creador, padre de
una criatura similar a un ser vivo. Y lo hice. Lo hice, lo hice, lo hice. ;Te das
cuenta? Yo lo logré; esta amorfa masa de circuiteria infrahumana. Primero
creé maquinas simples, a escala atomica: ventiladores infinitesimales,
rotores microscopicos, minimas turbinas. jUn robot desafiando los limites de
la fisica humana! Fueron meses de trabajo intenso... extenuante, dirian
ustedes... pero la recompensa llegd. Construi una serie de insectos
electronico-mecanicos, invisibles a la vista de un ser humano. jCreé una
nueva especie! —el cyborg se aprecia excitado. En su faz distingo las
expresiones demenciales del doctor Frankenstein descubriendo que su
engendro palpita animado por la llama de la vida.

—Una nueva clase de insectos espias, autbnomos, capaces de desplazarse al
margen de la percepcion humana, de instalarse en sus propios cuerpos y

reportar su comportamiento con pelos y sefiales. (86)

En este fragmento, es posible observar que la motivacion de Tom para crear estos
nanobots responde a la necesidad de sentirse creador al igual que Rubén, de sentirse padre
de la unica forma en la que puede hacerlo, elaborando técnicamente a robots, mismo
procedimiento que se usa para darle origen al ciborg. Ademas, estos nanobots tienen una
funcién especifica, son utilizados por Tom para espiar a los enemigos pertenecientes a la

organizacion secreta Génesis:
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—Registran imégenes, sonidos, vibraciones, pulso, presion; incluso pueden
efectuar pequefios vuelos, de unos pocos metros. Transmiten sefiales que
analiza, interpreta, desecha y almacena la computadora Phoenix. Y ella filtra
la informacion relevante para enviarmela por via inalambrica. Ahora mismo

me informan. (86-87)

También, debido a su microscopico tamafio, son usados con otros fines, por
ejemplo, para recuperar la salud de Malcolm, un viejo amigo y también una suerte de padre
para ambos. Los nanobots limpian sus arterias y estabilizan su metabolismo cuando esta al

borde de la muerte.

Tom adaptd esas pequefias maquinas invisibles para que pudieran ser
inyectadas en su torrente sanguineo con el objetivo de reparar sus coronarias.
La maquina Phoenix guié el trabajo de las microméaquinas a control remoto,
bajo mi supervision y la del ciborg. Los insectos eliminaron las
obstrucciones, rasparon las paredes de las arterias deterioradas y destruyeron
los componentes nocivos. Es mas, esos bichitos, las criaturas de Tom,
patrullan en su interior realizando tareas de limpieza que lo mantendran vivo

mucho tiempo mas [...] (204).

A partir de esta intervencion, incluso, es posible concebir desde el final de este
segundo libro, a la figura de Malcolm como otra especie de ciborg perteneciente a la tercera
categoria de Sadaba “genético-biotecnologico”, que involucra precisamente el uso de

nanotecnologias para mejorar las condiciones del organismo humano.
9.4. Sentido de la justicia

Al igual que en la novela anterior, donde el personaje de Tom comienza a crear una
conciencia critica acerca de lo que sucedié en Chile y a dimensionar los alcances de la
organizacion secreta Génesis, en Las criaturas del cyborg (2010) se arraiga con mayor
fuerza aquello que se define como bueno o malo. La justicia se configura como un principio

representado mediante el castigo hacia aquellos que abusaron del poder, y de la posibilidad
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de desbaratar una red (que ya tiene un carécter internacional) de corrupcion. Rubén

reflexiona sobre esto en el siguiente fragmento:

siempre ha respetado un codigo ético basico. ¢Estara ese codigo grabado en
el nucleo estructural de su algoritmo de simulacion cognoscitiva? ;O sera el
complejisimo resultado de una suma de partes que lograron crear una mente
autonoma? ¢O no existira tal codigo, sino que una simulacion del mismo, al
servicio de una finalidad inconfesable? Preguntas sin respuesta, a menos que
esa perfecta maquina llamada Tom posea las claves, bien ocultas en lo mas

recondito de ¢su alma? (49)

Esa pregunta acerca de donde nace y se almacena este cédigo ético basico es una
interrogante constante en las novelas, ya que el ciborg parece aprender una nocién de
justicia, lo que lo lleva a participar en una serie de operativos dedicados a desbaratar
Génesis. La justicia se puede ver de manera maniquea desde este punto de la saga. A
diferencia del primer libro, existe un mayor entendimiento de la red terrorista Génesis, la
cual se vincula a los hechos de violacion de los Derechos Humanos realizados durante la
dictadura. Dentro de la vision politica queda preguntar ¢Es correcta la visién de mundo que
tiene esta organizacion? A partir de estas interrogantes existe un conflicto interno en Tom,
acerca del poder, una caracteristica propia del antihéroe. Este sentido de la justicia puede
entrar en conflicto con la legalidad respecto a los métodos utilizados para lograr dichos
objetivos, tal como el espionaje (a través de los nanobots insertados en el cuerpo de ciertos
personajes, obviamente, sin su consentimiento) y el asesinato, como se puede observar ya
en ambas novelas. Este grupo opera al margen de la ley, es decir, entra al terreno de la
organizacion criminal Génesis jugando bajo sus normas, dado que es la Unica forma en la
que pueden desbaratar dicha organizacion y conseguir una justicia que ha estado vedada
por la institucionalidad del pais debido a la corrupcion y al oportunismo politico. A pesar
de esto, las increibles habilidades del ciborg solo son utilizadas para este cometido y no
para generar a partir de ello un beneficio personal. Rubén lo establece asi en esta primera

parte del dialogo con Tom:

—¢Rubén, crees que podria prestarme como instrumento de una

conspiracién que fuera en contra de la libertad de las personas?
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—No, tl no, pero quiza otro espécimen si estaria dispuesto. O una aplicacién

distinta de los mismos conceptos, algo maés...

—¢Degradado? ¢Menos autbnomo, menos inteligente? —replica Tom con
una sonrisa —Me halagas. Pero concedo que la duda es valida. Sin embargo,
¢quién asegura gque yo esté exento de ambiciones? ;Y si a mi cerebro digital
lo anima un plan siniestro: imponer la dictadura robdtica sobre los humanos
inferiores, esclavos de sus pasiones y sus necesidades orgéanicas? Lo miro
con terror y él sonrie, satisfecho por el efecto de sus palabras. Aprende a una
velocidad sorprendente, inigualable para el humano mas capaz. Puede leer
varios libros cientificos de alto nivel en un dia y demostrar una asimilacion
total. Ahora ultimo ha estado concentrado en la historia de la humanidad,

empefiado en comprender la naturaleza de la estirpe de su creador. (48)

El miedo de Rubén también es percibido por el ciborg, quien entiende las

limitaciones que tiene su creador para intentar replicar el éxito que tuvo al construirlo:

Es como si hubiera llegado a una frontera que no se atreve a trasponer.
Como si bastara un solo Tom, un Unico androide sobre la Tierra,
deambulando en busca de su destino, cuidando a Rubén del peligro,
satisfaciendo sus deseos y sus expectativas, sirviendo a sus ideales. Tal vez
Rubén tenga miedo de abrir el paso a una raza superior, 0 a estar creando
una copia mejorada de si mismo. Un clon, una copia eterna, mas alla de la
vida y la muerte, capaz de presenciar el final del universo, cuando no quede
nadie para verlo. El dice que teme el dafio que podria inflingirse la
humanidad produciendo cyborgs demasiado poderosos, capaces de llevar al
extremo los suefios de poder y grandeza de los intelectos mas dementes,

aquellos que han conducido al genocidio innumerables veces. (24-25)

Sin embargo, en el caso de Tom, este ya ha decidido en esta novela abandonar su
pensamiento servil y decidir de forma autdnoma poner al servicio de esta mision sus

extraordinarias habilidades, lo que no le impide reflexionar acerca de como o de donde
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proviene la necesidad de poder del ser humano o esa facilidad para ser corrompido por él

mismo, de ahi su interés por entender esa suerte de “naturaleza” humana.
9.5. Razonamiento l6gico

Si bien es cierto, en Flores para un cyborg (1996) era posible observar la capacidad
de pensamiento del ciborg a través de sus acciones o declaraciones, es en Las criaturas del
cyborg donde el lector tiene la posibilidad de adentrarse profundamente en la mentalidad de
Tom, esto debido a la voz que se le ha otorgado al personaje como narrador, lo que ya
permite conocer aquello dicho o hecho, sino también lo pensado, las reflexiones acerca de

su propia existencia, de las limitaciones o los alcances de su condicion y sus habilidades.

Pienso, luego existo. No es un gran alivio. El raciocinio que me moviliza no
es mas que una imitacion burda del pensamiento, un grotesco remedo de la
conexion entre neuronas humanas. Eppur si muove, y sin embargo se mueve;
razono, siento, o creo pensar y sentir. ;Puedo saber si discurro o siento como
un ser humano, si no lo soy? Me estd vedado cruzar ese umbral del
conocimiento, la experiencia de sentir la vida como la percibe un ser de

carne y hueso. (25)

Si bien, el ciborg es méas que consciente de que sus habilidades son superiores a las
de cualquier ser humano promedio (memoria, velocidad, resistencia, inmortalidad, entre
otras), es igualmente consciente de las limitaciones que é1 como “ser” posee en el mundo,
principalmente al encontrarse sujeto a esta situacion de hibridez, en la que no es ni
completamente humano ni completamente maquina. De ahi que los dilemas de la existencia
se presenten fuertemente en el personaje debido a esa incapacidad de poder definirse de una
forma absoluta, ya que su propia existencia pone en jaque los conceptos con los que el resto
se define, encontrando cada vez mas preguntas que respuestas certeras. Todas estas
capacidades reflexivas vienen dadas por el analisis de distintas hipotesis sobre su propia
naturaleza al igual que aquello que define como propiamente tal al ser humano, hipdtesis
derivadas igualmente de la experiencia adquirida en la interaccion con otros y la vivencia
de distintas situaciones que lo llevan a plantear las interrogantes que, sin embargo, no

parecen tener una respuesta definitiva.
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Otra forma en la que se presenta esta capacidad de razonamiento l6gico es a través
del pensamiento estratégico con el que planifican el atraco final en esta novela. Para esta
ocasion, es precisamente a Tom a quien se le ha cedido el liderazgo de la operacién. De

esta forma lo expresa Rubén en el texto:

Hablo en plural porque nombramos a Tom lider de la operacién: alguien
debe tomar decisiones en momentos cruciales, cuando un analisis colectivo
arriesga a la derrota. Dejamos libre a William por orden de Tom. Otra
alternativa era retenerlo e interrogarlo para que entregara informacion.
¢Como? ¢ Torturandolo? Es un hombre bien entrenado, Bien podria habernos
conducido a una trampa, con el tiempo jugando a su favor, porque en algun
momento iba a desatarse la alarma en Génesis. Génesis encapsula la rama de
la organizacion en contacto con William y el rastro se pierde para siempre
¢Qué hicimos con €l? Le inyectamos un calmante para dormirlo. En la dosis
incluimos una familia de insectos que lo acompafiard de por vida dando
vueltas en su torrente sanguineo. Nos enviardn valiosa informacion que
sabremos aprovechar. Conocemos su posicion exacta ahora estd en Nueva
York. Y si perfeccionamos la tecnologia tal vez logremos que los insectos se
conecten a su vista o su oido. Ademas, la droga que le administramos tiene
efectos inhibidores de la memoria. Los recuerdos de su “rapto” seran
difusos, inconexos como un suefio. Llevabamos disfraces, pelucas, anteojos,
y toda clase de adminiculos para alterar las facciones. Nos cuidamos de

emitir juicios que pudieran deducir una motivacion distinta al dinero. (205)

La planificacion de esta Ultima accion requiere de una profunda capacidad de
analisis, de establecer riesgos y ganancias, ventajas y desventajas, formas de abordar y
neutralizar a individuos peligrosos y proteger la integridad fisica del equipo, su identidad y
el objetivo que tienen en conjunto. Ademas, se justifica una polémica decision, dejar libre a
uno de los hombres mas poderosos de Genesis, William, para poder penetrar méas en la
organizacion criminal y entender cuéles son los reales alcances de la misma. Esta capacidad
estratega del ciborg es una de las muestras mas claras del uso del razonamiento para

enfrentar una situacion compleja.
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9.6. Ser social y la emocionalidad

En Las criaturas del cyborg (2010), Tom establece nexos con su entorno cada vez
mas profundos, ya que estos sobrepasan ya la sola capacidad de interaccién del ciborg, es
decir, la capacidad de comunicarse a través del desarrollo del lenguaje o, méas alla, de
interpretar de forma pragmatica un contexto comunicacional especifico, que son las
habilidades iniciales del androide y que va desarrollando en la primera parte de Flores para
un cyborg (1996). En esta ocasion, ya se presentan con mayor énfasis los lazos afectivos
gue unen a Tom con su entorno mas cercano, debido a la experimentacion de emociones y

sentimientos, tal como lo explica Rubén en el siguiente fragmento:

Posee grandes fortalezas en cuanto a capacidad de razonamiento, pero
también se guia por emociones y sentimientos; distintos de los nuestros en
un sentido fisico, equivalentes si los evaluamos bajo el cristal de los efectos.
Ha exhibido colera, amor, odio, deseo, alegria, emociones tipicamente

humanas. (49)

Frente a esta expresion de capacidades emocionales, que ya se presentan en el libro
anterior, es que las relaciones interpersonales se complejizan. Ejemplo de esto es la
reflexion acerca de cual es precisamente la relacién que puede establecerse entre €l y

Rubén, su creador, tal como Tom sefiala en el siguiente fragmento:

Papa me mand6 a ver a Malcolm. ¢Papa? ;Por qué me ha invadido esa
obsesion de pensar en Rubén como en un padre? ¢Quién es para mi: un
padre, un hermano, un amigo, un lider, un compafiero de ruta, como dice él,
mofandose para rehuir la seriedad que le inspiran los asuntos sociales? Todas
esas respuestas contienen una porcion de verdad, pero antes que nada, Rubén
es mi creador, mi maestro. ;Y yo? Una perfeccionada version de
Frankenstein, sin tornillos salientes ni lenguaje gutural, ni movimientos

torpes y grotescos. (73)

Este vinculo que existe entre él y Ruben ya es mas que solo el de creador y creado,

0, de maestro y aprendiz. Esta era la relacion primera o basal entre ambos, pero es
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precisamente debido al vinculo afectivo y fraternal que nace entre ellos y, la facultad que
tiene Rubén de reconocer una relacion simétrica con el ciborg, lo que incita a Tom
cuestionarse acerca del rol que ocupa Rubén en su vida. Esta incognita parece delimitarse
un poco ya hacia el final de la novela, cuando Malcolm toma el lugar simbodlico de padre

tanto de Rubén como de Tom. Asi lo expone el ciborg a su creador:

—Bueno... me pregunt6 si querria ser su ahijado. Me aclar6 que a ti ya te
habia dicho algo parecido; que nos queria mucho, a pesar de sus evidentes
diferencias con nosotros. Que de alguna manera veniamos a ser los hijos que

no pudo tener.

—Asi que ahora somos hermanos. Y se te habran subido los humos a la

cabeza, ¢{no?
—Me gusta esa idea de ser hermanos, Rubén, si me disculpas, ya sé que...

—Esta bien, estd bien, dame un abrazo, venga... bienvenido a la familia.

(208)

Finalmente, la relacién entre Tom y Rubén, definida como la de dos hermanos,
establece un vinculo fraternal y una relacién simétrica entre ambos, ya no marcada por la
verticalidad del vinculo creador/creado que se observaba al comienzo. Ahora se trata de una
relacion en la que ambos se reconocen como iguales, ademas de implicar la aceptacion de

la cualidad humana del ciborg, independiente de las diferencias fisicas entre ellos.
9.7. Autonomia

Una de las principales caracteristicas del ciborg en esta novela es la capacidad de
ser autonomo, es decir, de no encontrarse ya al servicio de Rubén, de desarrollar una
capacidad critica y de tener la facultad de crear y tomar decisiones que le permiten perfilar
una personalidad especifica. Asi lo expresa el Tom: “Soy un cyborg, una maquina
consciente, que piensa por si misma y toma decisiones...” (155), vale decir, basicamente su
autonomia se basa en adquirir un estado de consciencia, la facultad de pensar por si mismo

y tomar decisiones. La consciencia, definida por la RAE, es la “capacidad del ser humano
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de reconocer la realidad circundante y de relacionarse con ella” (web). Segun esta
definicidn es posible afirmar desde ya, que el ciborg tiene un estado de consciencia al igual
que posee la facultad de pensar por si mismo, al establecer esa especie de codigo ético
basico mediante el cual actia, o el imperativo de comprender de donde proviene la
necesidad de poder y como este puede corromper a la raza humana. Sin embargo, la
caracteristica final de esta autonomia est4 dada por la toma de decisiones que se evidencian
en este libro, marcada principalmente por dos hitos: la creacién de los nanobots y la
planificacion de la Gltima operacion para desbaratar a la banda criminal Génesis en Chile.
Félix Duque establece que la autonomia del ciborg esta dada por la capacidad “de darse a si
mismo, reflexivamente, la Ley” (168), por lo tanto, el codigo ético y la busqueda de la
justicia por parte de Tom obedecen, desde una perspectiva técnica, a un proceso de
cognicion artificial, de reprogramacién o aprendizaje respecto a cdmo se suscitan o
resuelven los conflictos en la sociedad, lo cual lo lleva a tomar ciertas determinaciones al

respecto.

Por otra parte, el cdmo se crea esta personalidad autonoma del ciborg es algo que
sorprende a Rubeén, quien se cuestiona constantemente de donde proviene esta cualidad. Asi

lo plantea en el siguiente fragmento:

Me quedo contemplandolo. ¢De donde vienen esas ideas? Al fin y al cabo,
s6lo tiene unos pocos afos, deberia ser un nifio sin pretensiones filosoficas
profundas. ¢Qué circuitos producen esas ideas? Me lo he preguntado un
millon de veces, sin obtener respuestas razonables. Aungue lo disefié palmo
a palmo, lo construi y ensamblé con mis propias manos, mi Tom, mi cyborg,
no es mio. He tomado un curso propio, inescrutable, y no puedo
atribuirmelo, como quisiera. Carezco de explicacién para comportamientos
tan perfectamente humanos, para actitudes que van mucho mas alla de

nuestros limites. (17)

Tom hace uso de esta facultad, cuestionandose acerca de su propia condicion,
tratando de responder qué es en realidad y como encaja en este mundo de humanos,
sintiéndose frustrado ante la incapacidad de encontrar una respuesta certera. Su condicién

viene a sacudir el paradigma de lo que es considerado humano dentro del mundo de la
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novela y deja instalada la interrogante acerca de como es posible que una maquina pueda
desarrollar caracteristicas y habilidades propias de la condicion de humanidad, lo que
escapa también a la posibilidad de definirlo certeramente a través del lenguaje, es decir,

conceptualizar su identidad dentro de las nociones establecidas.

Soy un cyborg. jQué maldita palabra ésta, que no aclara nada! La odiosa
pretension de las palabras de nominar las cosas, de explicar lo inexplicable.
Un organismo cibernético. Lo que dice el Diccionario de la Real Academia,
al que siempre me refiere Ximena: cibernética, ciencia que estudia
comparativamente los sistemas de comunicacion y regulacién automatica de
los seres vivos con sistemas electrénicos y mecanicos semejantes a aquellos.
O sea que no soy un ser vivo. Sélo algo semejante a un ser vivo, un conjunto
de servomecanismos que imita la vida, el sujeto de una investigacion
comparativa con la auténtica vida, la unica vida, la de los entes bioldgicos.
(23)

Este cuestionamiento es béasicamente transversal para todos aquellos que son
conscientes del origen de Tom, es decir, su calidad inicial de maquina. Esta sorpresa frente
a las maltiples habilidades humanas del ciborg es expresada en el siguiente dialogo entre

Rubén y Malcolm:

—No pegue en el suelo, Malcolm. Usted clava los dientes como un bulldog
y no suelta. Eso perjudica a una alianza. Pero démosle fin a este choque de
espadas. Lo que contaré requiere estricta confidencialidad; no debe salir de
los presentes —guardo silencio hasta que, uno tras otro, Malcolm, Yanez y
Painemal asienten solemnemente—. Bien, Tom desarroll6 una tecnologia
microelectronica avanzadisima que permite el tipo de espionaje que les he

descrito.

—¢El cyborg? —Malcolm dilata los ojos con admiracion y le respondo con

un gesto afirmativo
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—FEs dificil aceptar que una maquina...bueno, un cyborg, tenga tanta
capacidad. Aunque Tom es prodigioso y se comporta de manera mas

humana que cualquiera de nosotros. ¢ Qué cree usted?

—(...) Tom surgi6 de mi soledad, de mis saudades diria Gerardo. Trabajaba
como enajenado para doctorarme y en vez de entregarme al descanso en las
horas libres me dediqué a elucubrar teorias propias. Hasta conseguir ese
prototipo que con el tiempo se convirtid en nuestro Tom. Nunca previ que

adquiriera autonomia intelectual. (137)

La capacidad de desarrollar una tecnologia de esa magnitud es uno de los elementos

mas importantes en Las criaturas del cyborg, que viene a definir el rol que Tom cumple

dentro de este conjunto de individuos. El reconocimiento de las cualidades consideradas

humanas en el ciborg es un paso en el reconocimiento del robot como un igual por parte de

los personajes que conocen su origen. Si bien es cierto, no se presenta una explicacion

completa acerca de como Tom ha podido desarrollar estas habilidades, si existen pistas

sobre las que se pueden elaborar hipotesis para responder a esta pregunta.

A usted le consta que Tom es incontrolable. El tiene una conducta
deliberada, autonoma, planifica sus acciones, escoge su comportamiento. Yo
no determiné un sistema de ecuaciones que modelara su psiquis, ni estableci
cédigos que guiaran su pensamiento. Doté a Tom de toda clase de
cachivaches matematicos: calculos de predicados, logica difusa, vision
robotica, redes neuronales... ESO y mucho mas tienen sus circuitos, sin
embargo esos ingenios no lo explican, ni siquiera remotamente. Me limité a
dotarlo de herramientas de aprendizaje flexibles y sistemas de simulacion

cognoscitiva ¢comprende? (137-138)

Rubén apunta a que él no creo, de forma deliberada, ninguna funcion especifica que

explique el comportamiento de Tom, pero si lo dotdo de la capacidad de aprender

(“herramientas de aprendizaje flexibles”), por lo tanto, podria ser esta, en efecto, la

habilidad que le permite al ciborg desarrollar todos los comportamientos considerados

humanos. Esa capacidad de aprender de la “maquina” es lo que, a grandesS rasgos, puede
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definirse como inteligencia artificial (I1A) y que define el segundo enfoque que plantea Igor

Sadaba sobre la figura del ciborg, la m&quina humanizada.
9.8. Mortalidad

Uno de los elementos mas relevantes en esta novela es la funcion que tiene Tom
como narrador, ya que entrega la posibilidad de comprender los pensamientos y la
emocionalidad del personaje. De esta forma, el ciborg reflexiona acerca de distintas
situaciones o temas, tal como se presentd en apartados anteriores, siendo otra, dentro de
estos aspectos, la mortalidad: “Algun dia, quiza pronto, Malcolm morira, y yo seguiré alli,
sobreviviendo a todos. El propio Rubén morira y tendré que enterrarlo junto con sus hijos.

¢Por qué hablo de sus hijos? ¢Acaso no me siento uno de ellos?” (23).

En el fragmento anterior, se mezcla la conciencia que se tiene acerca de la muerte de
sus amigos y ese sentimiento difuso que cruza transversalmente la relacion con su creador,
Rubén, en un papel que aun no se termina por definir. Tom ha desarrollado por su entorno
mas inmediato un carifio y un enorme sentido de la lealtad. Ellos han pasado a
transformarse paulatinamente en su familia, por lo tanto, la muerte de estos personajes lo
acongoja y le produce un sentimiento de desazén que lo hace visualizar su propia
inmortalidad como un peso con el que tiene que cargar, al contrario de lo que se proponia

Rubén, en Flores para un cyborg (1996), cumplir con el “viejo anhelo de los humanos”.

De esta forma, Tom reflexiona mas profundamente acerca de su inmortalidad y de

las consecuencias de esta en un mundo humano:

Veré morir a Malcolm. Lo mismo sera con Rubén, con todas las personas
que me importan. Me iré quedando solo de ellos, aunque pueda recordar
hasta los detalles mas infimos gracias a mi cerebro binario. Un dia Malcolm
(Malcolm, el viejo Malcolm, un amigo tan querido, ligado a tantos
recuerdos, a tantos momentos importantes de mi vida) cerrara los ojos y ya
no estard mas. ¢Donde iran a parar su historia, sus amores, sus sufrimientos,
la memoria de toda su vida? ¢Se extingue todo eso con el Gltimo suspiro?

¢Vuelve todo a cero, a la nada, al comienzo helado y oscuro de donde
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provenimos? Yo visité ese estado, cuando me destruyeron durante el asalto a
la casa de Lopez y Lara, y regresé, como L&zaro, desde esa zona de silencio
y oscuridad, sin recordar detalles, sin conciencia de ese paréntesis. La nada,
la negacion de la existencia, la otra faz de una moneda que los humanos son

incapaces de concebir por sus ridiculas pretensiones de trascendencia. (25)

La muerte representa una gran incognita para el ciborg, por eso se pregunta queé es lo
que sucedera con aquellos condenados a morir, ;se extinguira acaso su historia? Esta
pregunta nace de la propia experiencia de Tom al ser destruido en el operativo desarrollado
en la primera novela Flores para un cyborg (1996), donde la muerte estuvo marcada por el
vacio, el olvido de todo aquello que no pudo ser guardado en su disco duro. La muerte, en el
caso del ciborg es distinta a la de los humanos, ya que él pudo volver a la vida, tal como se
menciond en el capitulo anterior, por eso es “Lazaro” o una version moderna de
Frankenstein, pero ¢y el resto? Eso es algo que Tom no puede evitar preguntarse ;Adonde
va la vida, las experiencias, las emociones, los recuerdos del resto? E incluso adonde van
aquellos que viven en el recuerdo de esas personas, como es el caso de la esposa de
Malcolm. La necesidad de conservar parte de lo que son las personas, parte de lo
almacenado en su cerebro comienza instalar paulatinamente la pregunta sobre la memoria

como una forma relevante de trascendencia frente al vacio que puede significar la muerte.

Este vacio después de la muerte, que también agobia a los seres humanos, quienes
tienen un deseo de aferrarse a la vida a través de la trascendencia, es una reflexion que ya se
establece en el primer libro, donde también se relaciona a esa necesidad de dejar una huella
de la existencia del individuo, asociados a la necesidad de obtener el poder y el control,
explicacion que el ciborg también entrega en un intento de comprender de donde proviene
este deseo de poder que corrompe al hombre y que lo motiva a hacer cosas terribles para
mantenerlo. Sin embargo, ya en la segunda novela comienza a dar sefiales de otra forma de
trascendencia que va enfocada a la necesidad de conservar parte de lo que son las personas y
de lo que se almacena en su cerebro, por lo que ya se instala el tema de la memoria como

una forma relevante de trascendencia frente al vacio que puede significar la muerte.
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10. Analisis I11. Ojos de metal (2014): la humanizacion de Tom

La tercera obra que compone la trilogia del cyborg de Diego Mufioz Valenzuela,
Ojos de metal, fue publicada en 2014. En ella, después de que en Las criaturas del cyborg
(2010) los protagonistas conocieran a uno de los lideres de la red Génesis, William, al cual
Tom le implant6 sus insectos para seguirlo alrededor de todo el mundo con la finalidad de
obtener informacién para desmantelar al grupo terrorista, rastrean su ultima localizacion y
saben que se encuentra en Nueva York. Por motivos de trabajo, Rubén viaja a la conocida
ciudad ya mencionada, donde desaparece. Tom -temiendo que lo peor le ha sucedido a su
amigo- decide ir a buscarlo a Estados Unidos. En esta aventura tendrd que usar todos sus
conocimientos y confiar en todos sus amigos para salvar a la persona que se volvio en algo

mAas que su creador.

En este apartado, se analizaran igualmente el narrador, espacio y tiempo. Ademas,
se estudiara la manera en la que se sigue construyendo el género, el razonamiento l6gico, la
capacidad de ser social y la emocionalidad, la autonomia, el sentido de la justicia, y
finalmente, la mortalidad, pero relacionandose con ella un nuevo elemento que configura la

humanizacion del personaje central: la reflexidn sobre la trascendencia y la memoria.
10.1. Estructura de la obra

En la novela Ojos de metal (2014), mantiene una multiplicidad de voces que toman

el rol de narrador, tanto de narrador omnisciente, protagonistas y testigos.

En el caso de los narradores heterodiegéticos, el que se encuentra presente es el

omnisciente. De esta forma se puede observar en el siguiente fragmento:

Ricardo Bell aparenta dormir reclinado en un asiento de primera clase del
avion que vuela sobre el Océano Pacifico. Es un dia diafano, sin asomo de
nubes, y el azul hiere la vista cuando se mira a través de las ventanillas.
Ricardo va repasando en su mente, educada para el orden y el analisis,
aquellos acontecimientos que precipitaron este viaje a los Estados Unidos.
(30)
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Aqui, el narrador utiliza la tercera persona para describir las acciones que realiza el
personaje con verbos como “aparentar”, “ir repasando” y, ademads, entrega informacion
acerca de lo que piensa Ricardo Bell, un amigo de Tom y Rubén, y, aquellos

acontecimientos que lo motivan a viajar.

En el caso de los narradores homodiegético, se siguen presentando como narradores
predominantes en la narracion a Rubén y Tom. En el primer fragmento que se presenta a
continuacion, perteneciente a Rubén, la narracion igualmente se da en primera persona.

Ejemplo de esto es el uso de verbos “abrir”, “ver”, etc.:

Abro los ojos y nada veo. Mi mundo es una mancha negra, continua,
ominosa. Esta poblado por un hedor pesado, imposible de reconocer. Un
dolor impreciso proviene de cada rincon de mi cuerpo: dedos, brazos,
piernas, espalda, pies, vientre. Tengo un cuerpo. Me concentro en estas
sefiales punzantes, trato de localizarlas. Arden, ¢seran quemaduras o
laceraciones? Tal vez esté fracturado en varias partes. (A causa de qué? ;Un

accidente? (22).

Aqui se puede evidenciar como usando la primera persona gramatical, nos muestran
el estado del personaje en la novela, ademas permite hilar ideas qué algo le sucedié al
protagonista, dando paso a un relato que tendra que responder a estar interrogantes.

Por otra parte, el siguiente fragmento pertenece al ciborg, Tom, quien también da
cuenta de sus acciones y de su estado mental o emocional a través de su relato, tal como se

observa a continuacion:

Subo estas escaleras recordando multiples oportunidades en que las
ascendimos con Rubén, felices de ver una retrospectiva de toros de Picasso,
una muestra itinerante de Cezanne, una exposicién de Mird, una coleccion
de armaduras del medioevo o una exhibicion de méascaras africanas, lo que

viniese en suerte. (35)

Tanto el ciborg como su creador-son los que tienen la voz de forma predominante.
Sin embargo, también se presentan otras narraciones en capitulos donde el narrador

omnisciente desaparece para dar lugar a un personaje con el objetivo de que dé cuenta de
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sus pensamientos, emociones o recuerdos. A continuacion, se presentan fragmentos en

donde intervienen estos personajes:
a) Beatriz, esposa de Rubén

“Era horrible verte asi, Rubén, livido, inerte, convertido en un mufieco
desparramado, con la mirada perdida de un demente, porque esos 0jos no

eran los tuyos, Rubén, eran los de un muerto en vida.” (76)
b) Eddie Amarales, amigo de Tom

“Esta claro que me sacaste del pantano, empedado con tanto trago que nos
dio Schotz. No la vayas a chingar ahora cuate, que vamos tan bien
encaminados con el monstruo. Le encantas, lo dominas como la flauta del

faquir hipnotiza a una cobra.” (87)
¢) Ricardo Bell, amigo de Rubén

“Eddie estuvo a punto de joder la operacion con sus bromas idiotas a los
custodios de Schotz. Esos tipos son capaces de estrangularme con una mano

mientras ojean el diario con la otra.” (87)
d) Ximena, hermana de Rubén

“Cuando salgo del bafio, Rubén esta en el living, peinado a la gomina,
blanco y limpio como un angel, inundado por una felicidad que lo transmina
y escapa por la sonrisa. Es un conejito listo para prenderse de mi mano y
caminar las tres cuadras que nos separan del Hollywood, el cine de barrio
donde nos espera una programa especial de tres peliculas del cual

saldremos agotados ”. (138)

La marca de la narracién de estos personajes, se encuentra dada por elementos
gréficos que la destacan o separan del narrador omnisciente, quien enmarca el relato dentro
del capitulo. No hay marcas de guion que indiquen el inicio de un dialogo y el texto se

encuentra en cursiva para remarcar ain mas la diferencia con el narrador omnisciente.
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Ademas, se entregan descripciones de los estados mentales o emocionales de los
personajes: especificamente recuerdos de la infancia con su hermano —en el caso de
Ximena— y miedo o aprehension —en el caso de Beatriz, Ricardo o Eddie— ante diversas

situaciones.
> Estilo directo

“Entonces su derredor se torna un poco méas oscuro y levanta la vista justo
cuando un hombre alto y robusto se acomoda en la silla enfrente a él.

—Hola, Eddie —lo saluda y le extiende la mano sonriendo—, Omar
Escobedo, tu compafiero de primaria. Apuesto a que en la calle no me

habrias reconocido.” (13)

Al igual que en la segunda novela este estilo permite mostrar directamente la

opinidén de cada personaje de la narracion.
» Estilo indirecto

“Hizo una sefia para que lo esperara. Me senté a beber cerveza para matar el
tiempo. Platicaron una media hora, hasta que el sefior se lanz6. Haciéndome
el pendejo le pregunté quién era. Me contestd bien bravo que no olisqueara

en sus negocios porque pudiera salir mal parado.” (42)

Al igual que en la segunda novela este estilo permite detallar situaciones o caracterizar

personajes con un ritmo mas agil para el lector.
» Espacio y tiempo

En cuanto al espacio, y a diferencia de las novelas anteriores, en Ojos de metal
(1994) la accion se traslada desde Chile hacia Estados Unidos, especificamente a la ciudad
de Nueva York. Ya en el primer capitulo se hace referencia al lugar donde acontecera la
accion: “Atardece en la Gran Manzana y las ventanas de los rascacielos comienzan a
iluminarse una tras otra en loca secuencia como un rompecabezas interminable; sin
embargo, el alumbrado publico todavia permanece apagado” (9). La referencia a la “Gran

Manzana”, alude especificamente a la ciudad de Nueva York, acompafiado de otros lugares
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como China Town (Barrio chino) o Little Italy (Pequefia Italia), lugares icénicos de la

ciudad, dentro de la isla de Manhattan.

En el capitulo 3, también se hace referencia al espacio a través del viaje de Ricardo
Bell: “Este viaje a Nueva York corresponde a dos semanas de vacaciones para disfrutar los
atractivos de la Gran Manzana. Ricardo supone que sera tiempo suficiente para cumplir sus
objetivos” (30).

En cuanto al tiempo, los acontecimientos de la tercera novela de Diego Mufioz
Valenzuela, Ojos de metal (2014), se desarrollan de forma posterior a los Gltimos eventos
sucedidos en Las criaturas del cyborg (2010), aunque no se especifica exactamente cuando.
El tiempo historico sigue siendo el mismo de las novelas anteriores, una época de transicion

democratica practicamente de caracter continental.

El tiempo del relato es lineal, es decir, la narracion comienza ab ovo, en el inicio de
la historia. Esta caracteristica es propia de las tres novelas. Sin embargo, se puede observar
el fendmeno retrospectivo del racconto, especificamente en la narracién de algunos
personajes que dan cuenta de recuerdos de caracter mas extenso. Tal es el caso de Ximena,

que rememora la infancia con su hermano Rubén:

Rubén esta en el patio, disponiendo caracoles en largas hileras. Son soldados
de relucientes e invencibles armaduras. Estad de rodillas sobre la tierra,
hurgando entre las matas de lirios donde se ocultan los invertebrados. La
brisa del mar mueve las hojas y la sombra que proyectan sobre él atrae su
vista. Alla arriba flotan unos pimientos rojos, enormes. El cafiaveral se agita

con el viento. (140)
10.2. Género

En esta novela, el género se reafirma desde la perspectiva de la masculinidad
hegeménica asociada a la virilidad y a la heteronormatividad, tal como se dio en las novelas
anteriores. Se destacan los atributos sexualizados de las mujeres que provocan también un

deseo sexual en los personajes masculinos, entre ellos, Tom. Por ejemplo, en una secuencia
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de acciones protagonizadas por Tom y Eddie Amarales, se presenta la siguiente situacion

frente a una mesera de un restaurant italiano:

La signorina se acerca silenciosamente para disponer otro par de cubiertos,
suponiendo que el recién llegado también cenara. Deja al centro una panera
repleta de bollos, unos platos pequefios con bolas de mantequilla de distintos
colores, la botella de vino, una copa y la mineral de Eddie, y unas servilletas
de género agujereadas por afios de refriegas y lavados. Los dos hombres
admiran la destreza de los movimientos de la mesera, atisban el temblor de
los senos bajo el delantal y cada vez que ella se inclina para acomodar algo
sobre la mesa, vigilan el borde inferior para advertir el nacimiento de los
muslos blancos y vigorosos. Cuando nada queda por hacer, apoya sus manos
en el espacio de la mesa entre los dos clientes. Sus dedos son largos, finos,
no lleva anillos, y las ufias estan cortas y sin barniz. Busca los ojos de
Escobedo que andan extraviados en la observacion de sus piernas y

carraspea un par de veces antes de dirigirle la palabra. (14)

En el fragmento anterior, Escobedo —identidad falsa que Tom que utiliza para
reunirse con Eddie Amarales—, se fija en los “senos”, “muslos”, “piernas” de la mesera,
contemplandolas de manera sexual. Esta forma de visualizar a las mujeres o de representar
a los personajes femeninos como mujeres exuberantes y deseables es algo propio de las
novelas, pero que se presenta de manera mas evidente en esta ultima entrega. Esta atraccion
y sexualizacion dan cuenta de una discursividad que se centra en la la heternormatividad en

la construccién del género, y de una masculinidad asociada a la virilidad.
10.3. Razonamiento logico

En esta novela, la representacion del razonamiento Idgico del ciborg se visualiza en
la capacidad que este tiene de establecer hipétesis acerca de lo que se sucedid con Rubeén

después de su desaparicion. De esta forma se observa en el siguiente fragmento:

—Creemos que Rubén esta prisionero en un bunker de Geénesis, 0 su
equivalente en Nueva York. Rastreamos las sefiales de los bichitos que se

fueron con William cuando huyé de Chile. Las sefiales se pierden en el
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edificio por una configuracion de seguridad. Eddie y Ricardo entraron alli —
el cyborg se calla unos segundos, constata que no hay preguntas y
continla—. La hipotesis es que Rubén, imprudentemente, infringiendo
normas basicas, jugo al llanero solitario. Siguio el rastro de William con la
ayuda de Phoenix, que registro sus trayectorias recurrentes. No se conformé
con el rastreo electronico, sino que hizo de sabueso y fue sin apoyo tras sus
pisadas. Los guardaespaldas de William lo sorprendieron. Sacaron cuentas.
Era preciso obtener informacion. El prisionero puede ser la hebra que los
conduzca a un enemigo que no han podido tangibilizar. Un oponente

invisible que les ha causado demasiado dafio. (160)

Aqui, la facultad que tiene el ciborg de investigar y de llenar los vacios de la historia
de Rubén, con los supuestos mas plausibles, habla de un uso de sus habilidades racionales
que le permite sopesar, entre un abanico de posibilidades, cuales son las que tienen mas

probabilidad de haber sucedido y cuéles son las consecuencias de ello.

Otra forma en la que se puede observar el razonamiento l6gico de Tom, igual que en
libro anterior, es mediante la planificacion, vale decir, la estrategia que se establece para
rescatar a Rubén de la organizacion criminal. Asi se sefiala en la siguiente cita, donde se

presenta parte de dicha estrategia:

—Belphegor sera nuestro pasaporte para cruzar la aduana del bunker, ¢no
dijiste que entra y sale libremente del departamento por una puerta especial?
El chambelan de la puerta, los gorilas, los guardias, las cdmaras de
vigilancia, todos permiten deambular al gato de Schétz sin cuidados.

—O sea que nuestra mision imposible es reclutar a Belphegor para la causa.
Lo siento, nunca aprendi a maullar y los domingos jugaba futbol en vez de
practicar la catequesis con felino malcriados. Si tienes una idea razonable,

me la explicas mientras engullo esta ensalada maravillosa.

—~Quiza otra pregunta sirva de respuesta. ¢;Conoces algin fabricante de
marionetas cibernéticas aqui en Nueva York? Quiero decir, donde fabriquen

robots para efectos especiales. (111)
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Belphegor, el gato de Schotz, el hombre de William quien tiene secuestrado a
Rubén, es la Unica opcion para penetrar el bunker. Todos los intentos de espionaje no han
dado frutos debido a las redes de seguridad y de proteccion que posee el edificio de Schotz,
por lo tanto, suplantar al gato es la Unica forma real de penetrar en la fortaleza en donde ni

siquiera los nanobots de Tom pueden llegar. Asi lo establece el ciborg:

—Podria ser una trampa bien fraguada. Los insectos que ustedes portaban

dejaron de transmitir sefiales cuando entraron al edificio ¢sabias?

—Lo supusimos. Llevamos unidades de memoria para grabar imagenes —
Ricardo hurga en sus bolsillos y extrae un pequefio cilindro con apariencia
de pila; lo deposita sobre la servilleta de Tom—, ahi esté la pelicula. Schétz
vive en ese bunker, protegido dia y noche por guardias dignos de pelicula de
James Bond. (106-107)

Incluso Ricardo aclara nuevamente: “En cuanto alguien entra al bunker, ingresa
también a una jaula de Faraday que bloquea transmisiones de teléfonos celulares y
transmisores de cualquier tipo —continta entusiasmado Ricardo—. El edificio debe ser un
centro de operaciones de Génesis...Quizas Rubén esté alli, a unos pasos del departamento
de Schotz” (107). El bunker, por lo tanto, funciona como una gran caja metélica (jaula de
Faraday) que la protege de las influencias de los campos electroestaticos que puedan buscar
penetrarla. Con esta descripcidn, se evidencia un aumento en el razonamiento l6gico, puesto
gue ya no intentan ir a rescatar en un ataque frontal, como en la primera novela, se detienen

a observar el ambiente y tratar de analizar opciones.

Ante toda esta informacion y la premura de rescatar lo antes posible a Rubén, la
unica opcidn es suplantar a Belphegor, sin embargo, debido a la seguridad del bunker de
Schoétz, que no permitiria controlar una marioneta del animal mediante control remoto, la
solucion es que Tom implante su cerebro al animal. De esta forma se lo plantea a Ricardo
Bell:

Lo que no logro imaginar es como obtendras un cerebro electronico para

insertarlo en el felino. (...)
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—Simple, mi querido Watson. Vas a trepanarme el craneo, extraer mis sesos
con pulso perfecto, y después los vaciaras en la cabeza del replicante de
Belphegor. Phoenix te ayudard a realizar las conexiones electrdnicas con las

interfaces de control. (112)

El plan consistid en utilizar el sistema operativo presentado en la segunda novela, Phoenix,
con la finalidad de meter la base de datos de Tom -su cerebro- en la copia robdética del gato.
Por este motivo, el ciborg ya muestra avances en su razonamiento, ya que idealizo todo el

solo, se encargd solamente de dar las indicaciones pertinentes.
10.4. Ser social y emocionalidad

Uno de los elementos que se presentan con mayor fuerza en esta novela es la
experimentacion de una serie de emociones y sentimientos derivados igualmente de un
evento que impacta a Tom y a todo su circulo cercano: la desaparicion de Rubén y probable
secuestro por parte de la organizacién criminal equivalente a Génesis en Estados Unidos.
Este acontecimiento gatilla una serie de reacciones en el ciborg que encuentran asidero en

el ambito de lo emocional, tal como puede observarse en el siguiente fragmento:

Malcolm y Ximena cruzan miradas de asombro. Les he transferido una de
mis “tormentas”. Tal vez deseo que me den la clave para restablecer el
orden. Pero eso solo podrias hacerlo ti, Rubén, que me conoces mejor que
nadie. Me hiciste con tus mafios y tu inteligencia. ;A imagen y semejanza?
Fuiste un pequefio dios, construiste un ser desde la nada. ;Donde estarés,
coémo estaras? ¢Estards? Quisiera verte. Daria mi vida por eso. ¢(Mi vida?
¢Acaso yo, robot, tengo una vida? ¢Seré una mera maquina, un mecanismo
capaz de pensar, pero nada mas, un artefacto construido por el hombre?
Ximena posa su mano sobre la mia; siento su calidez a través de mis
sensores, y adivino que mi dolor también es suyo. Malcolm se pone de pie,
se inclina y me deposita un beso en la frente. Sus ojos brillan de emocidn.
Esa insondable voz que habla desde una profundidad abisal, esa que debe ser

mi esencia, me advierte que no estoy solo en el mundo. Si tuviese un
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corazén como los humanos, concluiria que alli me besaron. Un latido que

infunde esperanza y ayuda a seguir adelante. (63)

En el fragmento anterior, es posible observar ya una emocionalidad mucho mas
presente y desarrollada como una cualidad propia del ciborg. Incluso se habla de
“tormenta” como un estado de alteracion emocional provocado por el secuestro de Rubén,
por el cual el ciborg pide una forma de reestablecer un orden, es decir, un control a una
serie de emociones y sentimientos negativos que experimenta ante tal evento, acompafiado
de los constantes cuestionamientos acerca de su existencia, de su calidad de ser “vivo” o los

alcances de su humanidad.

Esta aceptacion de “otra” forma de humanidad representada por el ciborg es uno de
los elementos que se consolida en Ojos de metal (2014) y que se ve reflejada en la
preocupacion y los lazos o vinculos ya no solo de amistad sino familiares que existen en el
entorno méas inmediato de Tom. Ante el peligro que corre este personaje frente al plan que
ha ideado para infiltrarse en los cuarteles de la organizacién criminal que tiene secuestrado

a Rubén, Malcolm declara:

—Te amamos, hijo, y tu lo sabes, porque eres capaz de amar, igual que
nosotros. De amar, de odiar, despreciar, desear, igual que cualquier persona.
Intuyo que eres mejor, mas diestro y generoso —declara Malcolm mientras
se incorpora y camina hacia el puesto del cyborg—. Por eso nos da miedo

que te arriesgues de esa forma. No quisiéramos perderte. Jamas. (165)

En este fragmento, se reconoce como uno de los elementos centrales de esta
“humanizacion” de la maquina su capacidad de experimentar emociones “igual que
cualquier persona”, caracteristica que lo lleva a separarse del inicio que tuvo solo como

servil androide y que hace que se genere una transicion hacia un ente hibrido, un ciborg.

Otro ejemplo claro sobre la capacidad de establecer lazos con su entorno es la
reaccion que tiene Eddie Amarales, ante la transformacion de Tom en el falso gato

Belphegor.

iPinche hijo de la chingada madre! Le saco la sesera a Tom, que esta como

muerto. jQué chingadera esto de que mi compadre sea una maquina! Acabo
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de verlo con mis ojos, jqué duda cabe! Tom es un robot aunque para nada
se parezca a esos remedos de personas metélicas de las peliculas caminando
torpemente, agitando brazos de resorte terminados en tenazas. Unos
artefactos con cabeza transparente de color, con un chingo de luces,
rodando por ahi y rompiendo la madre a todos los cabrones, excepto al
héroe que termina por convertirlo en un amasijo humeante de cables y
fierros derretidos ¢ Ira a poder el pinche Mandy armar a Tomasito? Tengo
mis dudas, quiza por esa vez que me regalaron un auto a cuerda para las
navidades. Apenas pude, me entretuve desarmarlo para descubrir su magia.
Xachitl jamés me castigaba, pero cuando encontraron el auto destripado me
dio de coscorrones. jQué de luces tiene el cerebro de mi compadre, por eso
sera tan iluminado! Ay, Xdchitl, acompafame en este trance, ayudanos y

protege a Tomasito. (174-175)

La reaccion de Eddie Amarales ante la evidencia fisica de que Tom es, en realidad,
una méaquina, no hace que este pueda separar la concepcion que tiene de él ya como una
persona. El miedo es exactamente debido a que reacciona como si alguien le estuviese
haciendo algun dafio al ciborg y la preocupacion se concentra posteriormente en que el
procedimiento no provoque alguna consecuencia permanente que pueda afectar la
personalidad de Tom. Este es un miedo compartido por todo el resto del grupo: Malcolm,
Ricardo, Beatriz y Ximena, y nace de la aceptacion que se tiene del ciborg como uno mas

de la “tribu”, es decir, el reconocimiento de sus cualidades humanas.

Ricardo Bell, en el siguiente parrafo, reflexiona igualmente acerca de la existencia
del ciborg y de donde provienen estos rasgos tan particulares que parecen darle una

categoria humana:

Un cyborg no precisa dormir ni descansar, puede aprovechar la noche
adquiriendo nuevos conocimientos. No sufre y las emociones no interfieren
con su trabajo... tedricamente es una maquina. Ha conversado un centenar
de veces con Rubén sobre el tema: duda acerca de la carencia de emociones
de cyborg. Tom exhibe signos de emocionalidad: se enoja, reacciona con

furia; demuestra afecto por Rubén, lo trata como a un padre, aunque también
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se burla de ¢l... Tiene sentido del humor aunque Rubén declara imposible
programar en una maquina tales capacidades. Lograr un comportamiento de
persona estable fuera de las expectativas. La compleja estructura de sistemas
expertos y redes neuronales que configuran su cerebro digital no explican la
conducta humana del androide, si bien son responsables de su enorme
habilidad de aprendizaje, del manejo de lenguaje natural, de las capacidades
de inferencia y célculo matematico, y una larga lista de envidiables
competencias. Rubén atribuye la emocionalidad de Tom a un error
infinitesimal en el disefio de su cerebro, un detalle que escap0 a la capacidad
analitica. Sin embargo, duda acerca de esta explicacion. Intuye que quizés
los sentimientos de Tom resultan de su altisima capacidad de razonamiento;

vendrian a ser la expresion maxima de su abrumadora inteligencia. (30-31)

El sentido de humor y sobre todo la capacidad emocional destacan como elementos
propios de “un comportamiento de persona”. Luces sobre esta incognita pueden arrojar la
configuracién del cerebro digital del ciborg, especificamente su capacidad de aprendizaje
(volviendo nuevamente al concepto de la maquina inteligente que es la base de la nocion de
inteligencia artificial), siendo, el desarrollo de esta emocionalidad, una consecuencia de su
capacidad de raciocinio. En otras palabras, una de las tantas formas en las que se manifiesta
la inteligencia. Vale decir que, en ninguna de las novelas, se ofrece una explicacion certera
acerca del porqué de esta condicion del ciborg, sino que se establecen solo especulaciones o
posibilidades, pero nunca nada definitivo.

Finalmente, la emocionalidad y la capacidad de ser social del personaje,
especialmente en este libro, se entrelazan debido a los lazos ya de caracter filial que Tom
establece con su entorno a través del desarrollo de sentimientos que se ponen de manifiesto,
de manera reciproca, entre él y lo que podria denominarse su familia. Y, ademas, adquieren

relevancia como una de las muestras mas fehacientes de su inteligencia y humanidad.
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10.5. Autonomia

La autonomia del personaje viene dada por méas de un elemento dentro de la novela,
uno de ellos es la libertad de decidir si exponerse o no para salvar a Rubén. Tom decide

arriesgarse, efectivamente, aludiendo al afecto que siente por su creador:

—No te preocupes, nada malo acontecera. El sefior nos protege —asevera el
androide indicando hacia el techo con una sonrisa— y Rubén regresara.
Harfa cualquier cosa por él. El es mi padre, mi hermano, mi mejor amigo.
Soy incapaz de explicarte lo que Rubén representa para mi. Y si no
elucubras otro plan alternativo, transformarme en Belphegor es la Unica idea

que puede abrir una fisura en este callejon sin salida. (112)

A pesar de la aprehension que tienen los demas personajes cercanos a Tom y que
participaran igualmente del rescate y de las posibles complicaciones que puedan derivar del
procedimiento mismo (algin dafio permanente que afecte alguna de las habilidades del
ciborg o su personalidad), ademas de las que conlleva la propia mision (ser descubierto y
destruido al momento de escabullirse al bunker), el ciborg decide llevar a cabo su plan
como la Unica forma posible de poder penetrar las instalaciones de la organizacion criminal
y salvar a Rubén, por lo tanto, Tom completa ese proceso de superacion de su categoria
inicial de androide, el cual se pone en una posicion servil respecto al ser humano, puesto
que ahora utilizard todas sus extraordinarias habilidades para completar una mision que
busca ayudar a otro que considera mucho mas que su amo y con el cual ha establecido
vinculos filiales ya sea como padre, hermano o amigo. Y esta decision la toma por propia
voluntad. Ahi radica entonces, de forma simboélica, su autonomia, en su capacidad de

decidir arriesgarse.

Pero, ¢donde se encuentra la autonomia de Tom? En el caso especifico del ciborg,
es posible efectivamente separar su mente de su cuerpo. De esta forma reflexiona Eddie
Amarales cuando presencia el procedimiento de transformacion de Tom en el gato

Belphegor:

¢Estard mi cuate dentro de ese aparato luminoso con forma de sesos que

Mandy le sac6 de la cabeza? ¢Estardn ahi los recuerdos de nuestras

106



aventuras? Las bromas que nos hicimos, las conversaciones hasta el
amanecer, el efecto que nos regalamos... jAIli estard todo, en esa cosa
extrafia que Mandy levanta con sus manos frente al gato muerto? ¢Y si al
cabron se le cae el pinche cerebro (perdone compadre) y se le hace trizas,
qué seria de mi cuate? ¢Le patinara el coco al pinche Mandy? Si esté loco,
Tomasito esta jodido. (177)

En otras palabras, pareciera que todo el “ser” de Tom se encuentra en su cerebro,
este parece ser la clave de todas las habilidades, personalidad e incdgnitas que presenta su
existencia. Alli yacen los elementos mas complejos de su construccion: su personalidad, su
capacidad emocional, su razonamiento y, en definitiva, su inteligencia. Exactamente de ahi
deriva la preocupacion por la manipulacién de su cerebro para implantarlo en otra méaquina,
sentimiento que también se presentd en el primer libro, Flores para un cyborg (1996),
cuando Tom fue destruido. Solo basta recordar que todas sus otras capacidades y
habilidades (velocidad, audicion, agilidad, etc.) podian replicarse; sin embargo, el cerebro
de Tom se transforma en algo Unico donde reside su compleja personalidad y que, de

estropearse, seria quiza imposible de recuperar.

En la novela anterior, Las criaturas del cyborg (2010), un rasgo propio de la
autonomia era la capacidad de crear, la cual se veia representada en la construccion de los
nanobots que el ciborg utilizé para espiar a los criminales de Génesis y, ademas, para salvar
la vida de Malcolm. En Ojos de metal (2014), la capacidad de crear se traspasa a la
capacidad de transformarse. Belphegor, el gato suplantado por Tom es una marioneta
robotica creada por la empresa Electronic Puppeteers, la cual reutilizd6 un modelo antiguo
para elaborar la copia del gato de Schétz. De este modo, Tom no participa directamente de
la creacion de la criatura, sino que le da “vida” al trasplantar su cerebro a la marioneta. Esta
operacion es realizada por Ricardo Bell con la ayuda de la computadora Phoenix y da luces
nuevamente acerca de la incdgnita que rodea la composicion del cerebro robético del

ciborg:

¢Seré capaz de rearmar al cyborg sin producir deterioros irremediables?
¢Queé ocurriria si el cerebro electrénico cayera al piso y estallara en mil

pedazos? Rubén piensa que es posible construir otro cerebro, una réplica, a

107



la cual se le podria cargar la memoria de Tom, rutinariamente respaldada
por Phoenix en discos de alta velocidad. ¢Cuél de aquellas luminosas
descargas eléctricas que recorren el cerebro positronico es responsable por
el pensamiento de Tom? ¢Serd una mezcla de todas ellas? Es un misterio
insoldable. Rubén no posee la respuesta, me lo ha dicho varias veces. Ahora
debo insertar el cerebro dentro del gato negro. Que un angel protector me

ayude y guia mis manos. (174-175)

En este fragmento, nuevamente se hace alusion a la idea de que la personalidad del
ciborg reside efectivamente en su cerebro y que su emocionalidad —y otros rasgos
distintivos de su personalidad— son parte de la compleja red neuronal artificial que

compone esta maquina cerebral.

Coloco con suavidad el cerebro positronico dentro de la cavidad abdominal
de Belphegor. Escucho un zumbido leve cuando emergen los seuddpodos
que se adhieren a las partes inertes de la estructura interna del gato. El
cerebro ahora esta firme y lo suelto poco a poco. Perfecto. Ahora debo
conectar el computador al cerebro de Tom para alimentar desde Phoenix al
protocolo de imbricaciones. Tarea para la supercomputadora que dispone
del disefio de la marioneta: miles de sensores y actuadores, motorcillos

infimos, sistemas de control envasados en microchips. (177)

Vale la pena destacar que la expresion “cerebro positronico” tampoco es elegida al
azar. Esta fue creada por el escritor de Ciencia Ficcion, Isaac Asimov, para referirse
exactamente a las unidades ficticias que funcionan como las unidades de almacenamientos
o cerebros de los androides. Sin embargo, es posible observar que en esta novela, el cerebro
de Tom es mas que eso, ya sire que esta dotado de una plasticidad en el proceso de
aprendizaje que le ha permitido desarrollar un completo estado de conciencia, emociones y

racionalidad, mas que solo almacenamiento de informacion.

Otra de las caracteristicas del cerebro de Tom es la conexion que posee, de forma
inalambrica, con la supercomputadora Phoenix. Su funcién es definida por Ricardo Bell de

la siguiente forma:
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A través de esta laptop actla una supercomputadora remota. ES una maquina
Unica, la primera de su clase. Se llama Phoenix. Ella estd conectando el
cerebro de Tom a los controles de la marioneta. Igual que cuando alguien se
corta un brazo y los médicos vuelven a implantarlo uniendo las

terminaciones nerviosas mediante microcirugia. ¢ Entiendes? (179)

Phoenix almacena y analiza una gran cantidad de informacion, siendo utilizada
como una gran base de datos para la memoria del ciborg. Ademas, es un miembro esencial
en este proceso de transformacion, ya que posee toda la informacion necesaria para llevar a
cabo con éxito el procedimiento, ademas de tener en su poder los datos méas importantes del

cerebro de Tom.

Por lo tanto, la capacidad de autonomia del ciborg esta dada por la facultad de tomar
decisiones y por la configuracion de un cerebro complejo que conforma en si mismo “el
ser” de Tom y que puede ser transportado integramente a otro cuerpo, fendmeno que se

vuelve evidente ante la separacion entre cuerpo y “mente” experimentada por el ciborg.
10.6. Sentido de la justicia

El descubrimiento de los alcances que tiene la organizacion criminal Génesis, a
pesar de no tenerse claro si es que esta es una “sucursal” de una red mucho mayor o es ella
misma la que tiene alcances internacionales, hace que la busqueda de la justicia se extienda
por fuera de los limites de la legalidad. Esta es una realidad de la novela que se ha
planteado desde la primera obra de la trilogia, Flores para un cyborg (1996). EI mismo

Eddie Amarales reflexiona sobre eso en el siguiente fragmento:

—Ay, buey, qué genio... Esta bien, si el mal no tiene remedio, ;qué caso
tiene preocuparse? Todo esto lo sabe cualquier pendejo criado en un barrio
bravo. La del poder es una marafia de conexiones invisibles. Cada persona
tiene su precio. Puedes mandar a matar a cualquiera por dos mil ddlares, los
sicarios hacen nata por las calles. ¢Qué vale la justicia en estas condiciones?
Lo que piense y haga un jefe de policia, un juez, el director de un periddico

es un asunto de precio, nada mas. Una banda grande de narcos es mil,
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¢hijole, qué digo?, un millon de veces mas poderosa que los pinches quijotes

que traten de combatirla.

—La justicia es impotente ante el crimen organizado, ¢esa es la idea? —

acota Tom.

—FPos si, es lo que quiero decir. Pongamos un ejemplo: un oficial de policia
honesto no puede confiar en sus compafieros ni en sus jefes, porque esta
rodeado, ¢entiendes cabron? Hay un ejército de abogados pagando mordidas
en los tribunales, en las carceles, en las estaciones de policia y en las
fiscalias; dolares para que se pierdan los expedientes, dolares para que las
pruebas se esfumen. Tienen acceso a la informacion clave semanas antes que
los jueces o los fiscales. Reparten un chingo de lana, tienen comprados a
todos, ¢entiendes? No puedes confiar en tu abuela, buey, asi estan las cosas,
no hay que echarse arena a los 0jos. Algunos empleados judiciales reciben
sueldos triple por este trabajo, jchinguen su madre! No me vengan a platicar
de justicia. Los héroes que deciden jugarsela reciben un traje de madera por
recompensa. Por eso la mayoria elige hacer vista gorda. No hay peor ciego
que el que no quiere ver. O acaban por corromperse y convertirse en hijos de
su rechingada madre. (143-144)

En el didlogo anterior, queda bastante claro los alcances y las formas de funcionar
de las redes criminales y que explican el por qué tienen tanto poder a nivel nacional o
internacional. Debido a esto, la justicia dentro del marco de la legalidad parece imposible
de conseguir, por lo cual se recurre a tacticas como el espionaje, irrupcion de morada, el
asesinato, el chantaje, etc®., para poder penetrar las organizaciones y desarticularlas. El
“juego limpio” no parece ser opcion, por lo tanto, predomina la idea de que “el fin justifica
los medios”, es decir, la consecucion de la justicia, que en Ojos de metal (2014) se traduce

en el rescate de Rubén, se lleva a cabo de la forma que sea.

En el primer libro Tom vivid el sacrificio, caracteristica del antihéroe, y con el

desarrollo de las historias, el ciborg ha evolucionado dentro de este arquetipo. No obstante,

39 El analisis esta centrado en el proceso de humanizacion de Tom, pero estas caracteristicas también
responden a la construccion hibrida de la novela. La trilogia no es solo CF, también es de novela negra. Estas
caracteristicas ayudan a ver mejor esta fusion literaria.
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en este tercer libro su actuar, no esta solo fuera de la ley, sino que actta con la tradicion de
los héroes de Camelot, siguiendo a Oyanedel. En palabras sencillas, se trata de reunir a
iguales para lograr un objetivo que por separado no lograrian (Oyanedel). Pide ayuda a
personajes que también estan dispuestos a seguir su visién de mundo o el concepto de
justicia que tiene para conseguir su objetivo, rescatar a Rubén. Con este hecho, el
protagonista vive una evolucién en su concepcion de lo correcto, ya que entiende mejor a

su antagonista —en este caso la red Génesis— y reconoce a sus aliados.

Cabe destacar, que segun Oyanedel, para formar un grupo del tipo Camelot se debe
reconocer un héroe propiamente tal, independiente de su categoria. Por lo tanto, el libro se
inicia con ese actuar heroico de Tom salvar a su creador, perfilindose una evolucion

significativa en su psicologia.

Sin embargo, existen cosas que el ciborg no se siente preparado para hacer, y esto es
matar a Rubén en caso de que el procedimiento disefiado para recuperar su memoria no

funcione. Asi se lo plantea su propio creador:

Si sufro dafios irreparables en mi mente tendras que eliminarme. No quiero
convertirme en un subnormal, menos en vegetal. Lo vas a tener que jurar,
(entiendes?”. 'Y yo asenti, sabiendo que no seré capaz. Juré en falso. Y
volveré a hacerlo. Te mentiré padre, por Unica vez, porque no puedo hacer
otra cosa. Cuidaré a tus hijos, a Beatriz, a tus amigos, daré todo por ellos.
Pero a ti no podria tocarte. A menos que fuese para salvarte de ellos. Ellos
que vienen en camino, cargados de odio, con la misién de destruirnos. Con
el cruel fanatismo de los monstruos surgidos en el ocaso de un sistema que
converge continuamente hacia su destruccion, sin que aun se insinde el

orden que lo sucedera. (272-273)

El mismo Rubén realiza la peticién de ser eliminado en caso de que el resultado del
procedimiento sea desastroso, algo a lo que el ciborg no puede acceder incluso engafiando a
Rubén respecto de su propia decision. El vinculo entre ellos es tal que se trasforma en una
unién basicamente sagrada: “a ti no podria tocarte”. En el tinico contexto en el que Tom

consideraria tal decision es en el caso de que sean acorralados y atrapados por Génesis que
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se instala, ya hacia el final de la novela, como un verdadero monstruo cuyas dimensiones

aun parecen ser desconocidas.
10.7. Mortalidad, trascendencia y memoria

La experimentacion de la mortalidad en Ojos de metal (2014) se vive desde el
miedo constante a la muerte. En el caso de Tom, hacia la muerte de Rubén y la falta de
certeza de su estado. En su encuentro con Malcolm y Ximena en Nueva York, el ciborg

hace evidente sus temores:

—Tom, dime la verdad —exige Ximena con la voz atragantada, dejando
caer su mano sobre mi hombro y tratando de introducirse en mis pupilas—, la

pura y santa verdad, como dice mi madre, ¢Esta vivo Rubén?

—No sé, Ximena, Quisiera contestar que si. (57)

Tom se encuentra en un evidente estado de alteracion tanto emocional como
racional, asi lo expresa ansiosamente en un momento posterior al didlogo con Malcolm y

Ximena:

Si nos descubren, barreran con nosotros. Estrujardn a Rubén para que les
revele nuestros secretos —aclaro en medio de una tormenta mental donde se
mezclan hechos, ideas, rostros, ;sensaciones?, ¢sentimientos? Procuro
ordenar mis ideas, concentrarme—. Si supiera qué pasa en la mente de un
humano cuando se aterra, diria que estoy muy asustado. Una persona
dominada por el miedo se representa una y otra vez los peligros, sufre
millones de veces, se obsesiona con la fuente de su temor, confunde sus
pensamientos, pierde el control de su cerebro y no puede razonar. Pero yo no
soy humano, no sé de estos asuntos. Pienso en Rubén, veo su rostro,
recuerdo hechos del pasado. Esto ocurre constantemente, aun cuando me
ocupe en asuntos de gran importancia. Recuerdos, pensamientos,
sensaciones interfieren con mis razonamientos y mi investigacion. jNo sé
como deshacerme de esos pensamientos! ¢Entienden? Es como perder el

control de la mente. (63)
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En este parrafo se presenta de forma evidente el estado mental que la desaparicion —
y potencial muerte de Rubén— provoca en Tom. Se experimenta un gran miedo ante el
posible destino que sufrié o sufrird su creador a tal punto de intervenir con su proceso de
razonamiento. Si bien es cierto, en las novelas anteriores se puede visualizar este
componente emocional en el comportamiento de Tom, es precisamente en esta novela
donde adquiere un papel mas notorio y preponderante, precisamente porque el hecho que la
motiva es mas trascendental para el ciborg. La posibilidad de muerte de su creador hace
experimentar a Tom caracteristicas consideradas mas humanas por el resto de los

personajes: la emocidn, el temor a perder a un ser querido, la angustia, entre otros.

El resto de los personajes también comparte este miedo ante el posible destino de
Rubén, a lo que se suma el temor por el peligro que pueda correr Tom al transformarse en
Belphegor. En el siguiente fragmento, se observa la reaccion del entorno ante la decision

del ciborg:

—¢Y0? ¢Desactivarte y desmontar tu cerebro positrénico? No, no, no, no
puedo hacer eso. Primero, no sé cdmo hacerlo, carezco de los conocimientos.

Segundo, eso seria como...

—¢Asesinarme? —retruca el cyborg con ironia destellando en sus 0jos
perfectos, idénticos a los de un ser humano—. Me permito recordar que soy
una maquina, un cyborg, no un ser vivo. Ademas, no existe alternativa, eres

el Unico que sabe electrdnica.

—Tom, tu eres una persona —Beatriz interviene con pasion, como si
reaccionara ante una afrenta personal—, todos te consideramos asi. Resulta
inaceptable hacerte equivaler a una maquina, eres mucho mas que eso. Has
desarrollado capacidades asombrosas, inexplicables, nadie sabe cémo, ni
siquiera Rubén. Para él eres una especie de hijo, hermano, amigo, no un

ingenio tecnologico. (165)

El miedo del resto se funda en la aceptacion de Tom como si fuese un ser humano

mas, un miembro de su “tribu”, “clan” o “familia” a la que todos han decidido pertenecer,
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por eso, el procedimiento podria que resultar en su “muerte” es entendida, 0 mas bien,

percibida por el resto como si fuese una muerte humana.

Sin embargo, Tom no experimenta la perspectiva de su propia muerte de la misma
forma. Ya en el primer libro de la trilogia, Flores para un cyborg, el personaje habia
experimentado la muerte o la destruccion fisica, pero fue capaz de “volver a la vida”
gracias a Rubén. Por lo mismo, el deseo de salvar a este ultimo es mayor que el miedo que
puede provocar los dafios o consecuencias del proceso de transformacion en el gato de
Schotz.

Por otra parte, la experiencia previa con la mortalidad ha hecho que el ciborg, en los
distintos libros, reflexione acerca de como la muerte afecta al ser humano, el miedo al vacio
que este experimenta. Todo esto, derivado de su propia experiencia de muerte donde
experimenta basicamente la “nada”, un estado de suspension y de pérdida de la memoria
que no alcanzd a resguardarse en un disco duro. Asi, asociado a la necesidad de
trascendencia, el ciborg reflexiona entre el vinculo que hay entre la muerte y la memoria, es
decir, todas las experiencias y recuerdos que se pierden al morir una persona. Esto deriva
del nuevo trabajo en el que el ciborg y Rubén se enfrascaron antes de que este fuese

secuestrado y del cual se dan pequefias pistas a lo largo de Ojos de metal (2014):

—Por eso me sorprendi, Ximena. Ademas, recién habiamos estado
trabajando intensamente en nuestra investigacion acerca de la memoria. Nos
entusiasmamos con un dilema extraordinario: comunicar el cerebro humano
con un registro digital. El olvido pasaria a la historia, ¢qué tal Malcolm?
Mediante un chip podria conectarse a una detallada memoria que contendria
toda su vida, compuesta de minuciosos capitulos: rostros, nombres, datos,

conversaciones. (58)

Esta nueva idea de almacenamiento proviene directamente de la experiencia del
ciborg al tener una base de datos, la computadora Phoenix, donde puede almacenar toda la
informacién considerada relevante, una de las caracteristicas que lo hacen distinto a sus

comparieros humanos. La funcion de Phoenix es descrita asi por Tom:
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—Despreocupate, Ximena, es normal... para alguien como yo. Por cierto
decido qué almacenar y qué no, tengo filtros autométicos y otros
conscientes. Sin embargo, la informacion desechada se almacena cada noche
en Phoenix. Alli permanecen las memorias descartadas, meses, afios, segun
su valor potencial. Con Rubén definimos criterios: al cumplirse un semestre,
la mayor parte de la informacion pasa a condicion de basura y se elimina.
Menos de la décima parte se preserva; Phoenix es muy eficiente
comprimiendo, clasificando, ordenando, creando indices para

recuperacion... (56)

Esta idea sobre la memoria, al igual que el cerebro positrénico, no son concepciones
ajenas al mundo de la Ciencia Ficcion. Ya se ve en novelas como ¢Suefian los androides
con ovejas eléctricas? (1968) de Philip K. Dick que més tarde servird como base para las
peliculas de Ridley Scott, Blade Runner (1982) y su posterior secuela estrenada este 2017,

Blade Runner 2049, dirigida esta vez por Dennis Villeneuve.

Ante la pérdida de memoria de Rubén, es este nuevo mecanismo el que pueden
utilizar para recuperar los recuerdos de este personaje. En el siguiente dialogo, entre Tom y

Malcolm, el ciborg le comenta sobre esta posibilidad y la existencia de BRAINX:

—No hay garantia de que funcione, pero existe un respaldo completo que
hicimos antes del viaje. Logramos comunicar el cerebro de Rubén con un
biochip que convirtié su memoria en un conjunto de representaciones de
conocimientos de diversas clases. Y esas representaciones y sus
interrelaciones las almacenamos en un dispositivo de memoria controlado
por BRAINX.

—¢BRAINX?

—BRAINX es una maquina de Turing, un computador muy avanzado, el
mas poderoso en su género. Rubéen pasé una tarde trasladando su memoria a
BRAINX. El registro almacenado alli es similar al registro que Rubén utilizo

conmigo.

—Tom —interrumpe Arrieta— ¢ qué significa este despliegue lexicol6gico?
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—~Que hay una probabilidad de restaurar la memoria de Rubén, aquella parte
que perdid... Sin embargo debo descubrir la forma de identificar las
representaciones dafiadas y reinsertarlas en el sitio exacto de su cerebro, sin
alterar las que se mantuvieron. Y restablecer los vinculos entre unas y otras.
(267)

En el didlogo anterior, es posible observar el funcionamiento de esta nueva maquina
que crearon en conjunto, Rubén y Tom. Las posibilidades de su aplicacion se
transformarian en un increible descubrimiento para la humanidad, al igual que un peligro y

un gran dilema ético. Asi lo expresa el ciborg en el siguiente parrafo:

¢Cudles son las probabilidades de éxito? Cualquier valor entre cero y cien,
eso pienso. Cincuenta por ciento es un valor optimista si tenemos en cuenta
lo que este descubrimiento implicaria para la humanidad. Seria otro secreto
que echar a nuestra espalda. ¢Podria inyectarse la historia y conocimiento de
una persona en otra que estuviera “en blanco”? Un clon sin historia, sin vida,
un cuerpo fabricado en laboratorio, una réplica perfecta del original;
mejorada quizas, joven, resistente, fuerte. La fuente de Juvencio, la vida
eterna. Una mente infinita trasladandose de cuerpo en cuerpo a través de las
edades. Un cyborg puede hacer esto, pero un ser humano... un sistema

bioldgico tan complejo. (272)

Las posibilidades de traspasar todo el cimulo de experiencias y recuerdos de una
persona a un cerebro positronico de “un cuerpo fabricado en laboratorio” es una de las
aristas que podria conllevar este descubrimiento, por lo tanto, lo mas prudente seria
mantenerlo en secreto, al igual que la existencia del ciborg, debido a la implicancia que
podria tener: lograr la afiorada trascendencia buscada por el ser humano, vencer a la vejez y

a la muerte, facultad que en las manos equivocadas podria tener resultados catastroficos.

Sin embargo, el verdadero significado de este hecho es mas profundo, no solo se
trata de recuperar la memoria de Rubén, sino de preservar la memoria de todos aquellos que
desaparecen, es decir, mueren. La relacion entre la muerte y la memoria se hace evidente,
ya que la conservacién de aquello que un ser humano vive o recuerda parece ser una nueva

clave para la trascendencia. La capacidad de almacenar esa memoria, hacer una “copia” del

116



cerebro para después instalarlo en un organismo creado artificialmente, es la forma maxima
de evitar la muerte, el vacio y el olvido, es un nuevo camino para el ser humano hacia la

inmortalidad.
11. Propuesta didactica

La propuesta didactica tiene por finalidad es facilitar el proceso de ensefianza-
aprendizaje en estudiantes de Educacion Municipal Mixta del sector céntrico de Santiago
de Chile, especificamente de Lenguaje y Comunicacion en la Formacion Diferenciada
Humanistico-Cientifica de Literatura e Identidad, programa de estudio Tercer o Cuarto
Afo Medio. En el caso especifico de la propuesta, esta se centra en estudiante del area
Humanista de Tercer afio Medio, en un colegio municipal de Santiago, con una matricula
de alrededor de 30 estudiantes por sala. El contenido el cual se abarcara se dirige hacia la
Unidad N° 2: La identidad como tema permanente de la literatura, particularmente en la

etapa final de dicha unidad.

En esta unidad, el programa establece que:

A este respecto es necesario insistir en el hecho de que la lectura de las obras
gue se seleccionen, ademas de constituir una experiencia de conocimiento y
apreciacion de sus valores estéticos debe orientarse a estimular la reflexion
de los estudiantes sobre temas relevantes de la realidad personal, cultural e
histérica para contribuir asi a la conformacion de una conciencia critica y
reflexiva que les permita plantearse con propiedad frente a los complejos

temas y problemas del mundo actual y del que enfrentaran en el futuro. (48)

Frente a esto, la ciencia ficcidn es un género literario que en las ultimas décadas se
ha ido desarrollando en términos masivos y diferentes formatos, tales como el cémic,
peliculas e incluso videojuegos. Ademas, posee titulos que tienen un impacto potente en la
cultura e imaginario popular como Star Wars. Por lo tanto, con la finalidad de acercar la
lectura a los estudiantes, esta tipologia literaria resulta una herramienta util y versatil para

los y las docentes debido al impacto que genera el género en ambitos que exceden la
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literatura, por lo cual es posible realizar una conexién con los intereses actuales de los

estudiantes, especialmente a lo referido al desarrollo tecnoldgico.

Uno de los objetivos de este instrumento es desarrollar la comprension de lectura,
debido a esto se tomara como guia en dichas actividades la Taxonomia de Barret especifica
para esta habilidad y que contempla la comprension literal, inferencial y critica, niveles que
se desarrollaran en las actividades del médulo. Ademas, otro objetivo es desarrollar en los y
las estudiantes la capacidad de construir el conocimiento mediante el didlogo y la
participacién activa. Ante esto, que se ha optado por recoger la teoria socio-constructivista
de Giovanni Parodi con la Teoria de la comunicabilidad, pues dicho método busca
fortalecer la comprension lectora en los estudiantes mediante la verbalizacion de los textos.
En este sentido, la teoria de Parodi considera tanto la parte cognitiva de los y las estudiantes
como su contexto. Sumado a esto, se potencia la escritura en actividades y en la evaluacion
final, ya que, en conjunto con el didlogo, son mecanismos efectivos para desarrollar el
pensamiento critico-reflexivo, ademéas de configurarse como uno de los ejes de los

programas de Lengua y Literatura.

Es un desafio como docentes de la disciplina de la Lengua y la Literatura que se
desarrolle de forma plena la comprension lectora. Uno de los métodos utilizados sera la
lectura de fragmentos de textos y cuentos, dado que son efectivos en cuanto a su extension.
Por otro lado, la cercania de los textos hacia los estudiantes es importante a la hora de
aprender, pues considerar su contexto va a facilitar los objetivos de la lectura y el goce
estético se potenciaria. Ademas, desde la cuarta clase en adelante se trabajara con la novela
de Diego Mufioz Valenzuela Flores para un cyborg (1996), especificamente en las clases
de ciborg e inteligencia artificial en donde la habilidad central es el analisis de textos.
Ademas, es con esta novela con la que se llevara a cabo una evaluacion de caracter
sumativa que corresponde a la creacion, en un periodo de dos clases (planificaciones 6 y 7)

de una resefia critica, de la cual se adjunta igualmente las instrucciones y la rabrica.
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12. Planificaciones

A continuacién, se adjuntan las planificaciones de la presente propuesta (revisar

siguiente pagina).
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Unidad N° 2: La identidad como tema permanente en la literatura
Tiempo destinado: 2 horas pedagégicas

Planificacion clase N° 1

Objetivos de aprendizaje:
Reconocer las principales caracteristicas del género fantastico.

Habilidades especificas:

Comprension de lectura

Actividades clave:

Luis Borges.

Los estudiantes identifican caracteristicas de la literatura fantastica en el texto El libro de Arena de Jorge

Contenidos:

Literatura fantastica

Momento

Narracion de la interaccion

Materiales

Inicio

Tiempo:

20 minutos

Los estudiantes observan, en conjunto con el profesor,
un afiche sobre un show de magia con la leyenda
“Impossible. Creeras en la magia”. Los estudiantes
responden a la siguientes preguntas ¢ Qué tipo de
personaje es posible observar en el afiche?, ; Como
entienden la magia? ;Coémo reaccionarian si vieran a
un mago? ;En qué otros referentes es posible observar
la magia, ya sea peliculas, novelas, comics, etc.?

Se anotan las principales ideas en la pizarra, luego se
presenta el titulo de la clase “;Qué es lo fantastico?” y
el objetivo.

Afiche

Cinta adhesiva

Plumones

Pizarra

Desarrollo

Tiempo:

50 minutos

Los alumnos conocen el médulo didactico y escuchan
la explicacion del profesor respecto al trabajo con esta
herramienta didactica.

Los estudiantes proceden a realizar las actividades de
la clase 1 del moédulo didactico, que involucra la
socializacion del contenido sobre el género fantastico.
Los estudiantes escuchan el tema de la banda argentina
de metal Rata Blanca, “El hada y el mago”y
reflexionan acerca del caracter fantéstico de los
personajes de la cancion.

Los estudiantes proceden a la lectura del cuento “El

Modulo didactico

Plumones

Pizarra

Parlantes
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libro de arena” de Jorge Luis Borges.
Los estudiantes corrigen la actividad, reflexionan

sobre el cuento y son retroalimentados por el profesor.

Cierre
Tiempo:

20 minutos

Los alumnos realizan una sintesis acerca de los
principales conceptos realizados en clases, entregando
ejemplos del texto leido y de otros referentes
culturales como cdmics, peliculas, series, arte visual,
etc. Ademas, rescatan el objetivo de aprendizaje de la
clase y establecen si este se cumplio.

Plumones

Pizarra
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Unidad N° 2: La identidad como tema permanente de la literatura.
Tiempo destinado: 2 horas pedagégicas

Planificacion clase N° 2

Objetivos de aprendizaje:
Reconocer las principales manifestaciones del género fantéstico.

Habilidades especificas:

Comprension de lectura y de material audiovisual

Actividades clave:

Los estudiantes identifican caracteristicas de la literatura fantastica en el texto EI mejor amigo de un
muchacho de Isaac Asimov.

Contenidos:

Literatura fantastica, ciencia ficcién, narrativa gotica, literatura de terror monstruos/fantasmas, nonsense
o sin sentido, realidad versus suefio.

Momento Narracion de la interaccion Materiales

Inicio Plumones
Los estudiantes van a la sala de computacion para la
presente clase. Recuerdan los principales conceptos
revisados la clase anterior. Ademas, observan un
fragmento de la pelicula El conjuro (2013).

20 minutos Posteriormente, los estudiantes realizan una lluvia de
ideas sobre las principales caracteristicas de la pelicula
que observaron. Ademas, identifican cuales de esas
caracteristicas pertenecen al género fantastico.

Pizarra

Tiempo: Computador

Desarrollo
Los estudiantes realizan las actividades de la clase 2 Modulo didactico
del médulo didactico, que involucra la socializacion

Tiempo: del contenido sobre las manifestaciones del género Pizarra
fantastico.

50 minutos Los estudiantes, con esta informacion, comentan sobre | Plumones
las caracteristicas del fragmento audiovisual visto al
inicio de la clase. Ademas, observan ejemplos de Computador

fragmentos audiovisuales del resto de las
manifestaciones del género fantastico: nonsense o sin
sentido (Alicia en el pais de las maravillas, 2010),
narrativa gotica (Dracula, 1992), ciencia ficcién
(Victor Frankenstein, 2015), realidad v/s suefio (El
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origen, 2010).

Los estudiantes leen el cuento EI mejor amigo de un
muchacho de Isaac Asimov. Realizan las actividades
asociadas a la lectura en el mddulo didactico.
Posteriormente, socializan sus respuestas y son
retroalimentados por el profesor.

Cierre
Tiempo:

20 minutos

Los estudiantes realizan una sintesis de las principales
manifestaciones del género fantastico, entregando
ejemplos de diversas manifestaciones artisticas.
Ademas, rescatan el objetivo de aprendizaje de la clase
y establecen si este se cumplié.

Plumones

Pizarra

123




Unidad N° 2: La identidad como tema permanente en la literatura
Tiempo destinado: 2 horas pedagégicas

Planificacion clase N° 3

Objetivos de aprendizaje:
Comprender las principales caracteristicas y variables de la ciencia ficcion

Habilidades especificas:

Comprension de lectura

Actividades clave:

Los estudiantes identifican los rasgos de la ciencia ficcion presentes en el texto De la tierra a la luna de

Julio Verne.

Contenidos: ciencia ficcion, subdivision de la ciencia ficcion.

Momento

Narracion de la interaccion

Materiales

Inicio

Tiempo:

20 minutos

Los estudiantes realizan un breve resumen de lo visto
la clase anterior. Posteriormente, observan tres
imégenes de la novela gréafica Tricentenario Capitulo |
de Enzo Nicolini y Claudio Bergamin. Los estudiantes
responden a las preguntas ¢qué elementos destacan en
las imagenes? ;qué relacién tiene el titulo con las
imagenes? ;pueden asociar las imagenes con algln
otro referente artistico o cultural?

Médulo didactico
Plumones

Pizarra

Desarrollo

Tiempo:

50 minutos

Los estudiantes realizan las actividades de la clase 3
del médulo didactico, que involucra la socializacion
del contenido sobre la ciencia ficcion.

Los estudiantes leen un fragmento del libro De la
tierra a la luna de Julio Verne, y realizan la actividad
del modulo didactico. Posteriormente, socializan sus
respuestas y son retroalimentados por el profesor.

Modulo didactico

Plumones

Pizarra

Cierre

Tiempo:

20 minutos

Los estudiantes destacan los principales aspectos de la
ciencia ficcion entregando ejemplos de diferentes
referentes artisticos o culturales. Se les recuerdo a los
estudiantes que deben empezar la lectura del libro
Flores para un cyborg de Diego Mufioz Valenzuela.
Posteriormente, rescatan el objetivo de aprendizaje de
la clase y establecen si este se cumpli6.

Plumones

Pizarra
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Unidad N° 2: La identidad como tema permanente en la literatura
Tiempo destinado: 2 horas pedagégicas

Planificacion clase N° 4

Objetivos de aprendizaje:

Analizar el concepto de ciborg a la novela Flores para un cyborg de Diego Mufioz Valenzuela.

Habilidades especificas:

Andlisis de texto

Actividades clave:

Analizar la novela Flores para un cyborg de Diego Mufioz VValenzuela a partir del concepto de ciborg.

Contenidos: ciborg, androide, género

Momento Narracion de la interaccion Materiales
Inicio Los estudiantes recopilan los principales conceptos de | Mdodulo didactico
la ciencia ficcion revisados la clase anterior.
Posteriormente, observan tres imagenes que Plumones
Tiempo: re:*presentan 531 _Ias tres cgtego_rlas q_u_e _perteneCt,en_ al Pizarra
ciborg: protésico, inteligencia artificial y genético-
20 minutos biotecnol6gico. Comentan y establecen una
comparacion entre ellas.
Desarrollo Los estudiantes realizan las actividades de la clase 4  |Mddulo didactico
del médulo didactico, que involucra la socializacion
del contenido sobre el concepto de ciborg y sus Plumones
Tiempo: prmmpale_s enfoque_s. , .
Los estudiantes aplican el concepto de ciborg a la Pizarra
50 minutos novela Flores para un cyborg de Diego Mufioz
Valenzuela.
Cierre Los estudiantes, en conjunto, crean un mapa mental en | Modulo didactico
la pizarra con las principales ideas en torno a la figura
del ciborg. Ademas, retoman el objetivo de Plumones
Tiempo: aprendizaje para estfablecer si este se_cumpllo. Se les Pizarra
recuerda a los estudiantes a traer el libro Flores para
20 minutos un cyborg de Diego Mufioz Valenzuela.
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Unidad N° 2: La identidad como tema permanente en la literatura
Tiempo destinado: 2 horas pedagégicas

Planificacion clase N° 5

Valenzuela

Objetivos de aprendizaje:
Analizar el concepto de inteligencia artificial en la novela Flores para un cyborg de Diego Mufioz

Habilidades especificas:

Analisis de texto.

Actividades clave:

Los estudiantes analizan fragmentos de la novela Flores para un ciborg de Diego Mufioz Valenzuela a
partir del concepto de inteligencia artificial

Contenidos: Inteligencia artificial, memoria, trascendencia

Momento Narracion de la interaccion Materiales
Inicio Los estudiantes observan los primeros minutos del Proyector
documental En un millon de afios: Inteligencia
Artificial de National Geographic y discuten sobre o | Parlantes
Tiempo: presgntad(_) en e_I _m_aterial audiovisual sobre la Plumén
inteligencia artificial.
20 minutos Pizarra
Computador
Desarrollo Los estudiantes realizan las actividades de la clase 5
del médulo didactico, que involucra la socializacion Modulo didactico
del contenido sobre inteligencia artificial.
Tiempo: Los estudiantes analizan diversos fragmentos de la Plumén
novela Flores para un cyborg de Diego Mufioz
50 minutos Valenzuela mediante el concepto de inteligencia Pizarra
artificial. Posteriormente, socializan sus respuestas y
son retroalimentados por el profesor. Novela Flores para un
cyborg de Diego
Mufioz Valenzuela.
Cierre Los estudiantes sintetizan las principales Plumén
caracteristicas que presenta el personaje Tom ]
relacionadas con la inteligencia artificial. Pizarra
Tiempo: Posteriormente, los estudiantes realizan un ejercicio de
metacognicion al establecer el procedimiento que
utilizaron para realizar el anlisis. Ademas, retoman el
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20 minutos

objetivo de aprendizaje para establecer si este se
cumpli6 en la clase.
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Unidad N°: La identidad como tema permanente en la literatura
Tiempo destinado: 2 horas pedagégicas

Planificacion clase N° 6

Objetivos de aprendizaje:
Crear una resefia critica sobre el libro Flores para un ciborg de Diego Mufioz Valenzuela.

Habilidades especificas:

Produccidn escrita

Actividades clave:

Los estudiantes crean un texto preliminar en donde esbozan una resefia critica sobre la novela Flores para
un cyborg de Diego Mufioz Valenzuela.

Contenidos:
Momento Narracion de la interaccion Materiales
Inicio Los estudiantes recopilan los conceptos principales de | Modulo didactico
ciencia ficcion, ciborg e inteligencia artificial. )
Posteriormente, se informan acerca del trabajo final de | P123rra
Tiempo: Ia,u_nldad gue consiste en la creacion de,una resena_l Plumones
critica sobre la novela Flores para un ciborg de Diego
20 minutos Mufioz Valenzuela. Ademas, conocen la rubrica de
evaluacion del trabajo.
Desarrollo Los estudiantes, en pareja, trabajan en la construccion |Mddulo didactico
de la resefia discutiendo qué elementos utilizaran para
el analisis, esbozando una estructura preliminar, citas |Pizarra
Tiempo: de la novela, valoracidn critica, etc. Son
retroalimentados por el profesor durante la clase. Los |Plumones
55 minutos estudiantes consultan con la informacion revisada en el
las clases del médulo didactico
Cierre Los estudiantes resuelven dudas respecto a la
evaluacion final de la unidad.
Tiempo:
15 minutos
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Unidad N°: La identidad como tema permanente en la literatura
Tiempo destinado: 2 horas pedagégicas

Planificacion clase N° 7

Objetivos de aprendizaje:
Crear una resefia critica sobre el libro Flores para un ciborg de Diego Mufioz Valenzuela.

Habilidades especificas:

Produccidn escrita

Actividades clave:

Los estudiantes crean el texto final de la resefia critica sobre la novela Flores para un cyborg de Diego
Mufioz Valenzuela.

Contenidos:
Momento Narracion de la interaccion Materiales
Inicio Los estudiantes repasan nuevamente las instrucciones | Plumones
generales de la evaluacion y resuelven dudas respectoa |
esta con el profesor. Pizarra
Tiempo:
15 minutos
Desarrollo Los estudiantes trabajan en la fase final de la Médulo didactico
produccién de la resefia critica. Ademas, consultan la
informacion de las clases del médulo didéactico. Son  |Plumones
Tiempo: retroalimentados por el profesor. _
Pizarra
65 minutos
Cierre Los estudiantes entregan la evaluacion final de la
unidad que consta de una resefia critica sobre la novela
Flores para un cyborg de Diego Mufioz Valenzuela.
Tiempo:
10 minutos
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13. Mddulo didactico

A continuacién, se presenta el modulo didactico realizado. La numeracion de este es
propia, vale decir, iniciara en la pagina uno. Al terminar, se retomara el nimero de

pagina de la investigacion, en otras palabras, la conclusion sera la pagina 166.
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14. Conclusiones

A modo de sintesis, podemos establecer que el proceso de humanizacion del
androide Tom comienza inmediatamente en el primer libro de la trilogia de Diego Mufioz
Valenzuela Flores para un cyborg (1996). El personaje pasa de ser un androide, creado
para servir y acompafiar a Rubén Arancibia, a convertirse en un ser autbnomo, que
desarrolla lenguaje a nivel morfoldgico y sintactico y, ademas, incorpora elementos de la
pragmatica, es decir, variables contextuales y paraverbales. La muestra temprana de
capacidades comunicativas, emocionales y de un sentido de la justicia —que cruza el limite
de lo legal- hace que el proceso de humanizacion del personaje sea mas evidente, lo que
lleva a su creador —y Unico narrador de la novela—, Rubén, a interrogarse sobre aspectos que

el ciborg desarrolla mas alla de los planificados inicialmente.

En segundo lugar, en Las criaturas del cyborg (2010), continuacién de esta trilogia,
se presenta un cambio en la forma de presentar la voz la narrativa por parte del autor. Lo
anterior, debido a los distintos tipos de narradores que se presentan dentro del texto, y cuya
caracteristica principal en relacion a la transformacion del ciborg, es que Tom toma la

palabray, con ello, el lector puede acceder a sus pensamientos.

En este libro, la narracion no proviene solamente de la perspectiva de Rubén o de un
narrador omnisciente, sino que esta facultad se comparte con Tom, con el mismo nivel de
protagonismo, lo que permite conocer no solo lo que el ciborg hace o dice, sino lo que
piensa y siente, elemento trascendental para la finalidad de esta investigacion. Las
cualidades “humanas” de Tom se presentan de manera mas evidente en esta segunda
entrega, al incluirse caracteristicas como la autonomia. Asi, es posible evidenciar, desde la
propia narracion del ciborg, que existe una consciencia de si mismo y de su entorno, y
también de su propia condicion hibrida, de esa falta de definicion entre la humanidad y la
maquina. Una de las caracteristicas mas interesantes que se observan en este libro es su
capacidad de crear, lo que se traduce en la construccion de los nanobots que adquieren un
papel relevante en el desarrollo de la accién. Esta habilidad es una muestra mas de

autonomia por parte de Tom.

Por otra parte, la emocionalidad y los sentimientos relacionados con el nexo que se

ha establecido entre el ciborg y su entorno, especialmente con su creador, se vuelven cada
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vez mas fuertes, formando un vinculo practicamente familiar. Junto a ello, existen
profundas reflexiones acerca de probleméticas que afectan al ser humano, tales como la
muerte y la necesidad de trascendencia.

En Ojos de metal (2014), la dltima novela de esta trilogia, el proceso de
humanizacion se ve mas definido debido a que la emocionalidad juega un papel central.
Aungue esta estuvo presente de igual forma en los libros anteriores, en aquellos primé la
racionalidad a la hora de planificar las estrategias o de llevar a cabo las misiones. Sin
embargo, ante el secuestro de Rubén, una serie de sentimientos negativos se apodera de
todos los personajes, especialmente de Tom, quien se atreve a manifestarlos aun por sobre

de su capacidad de razonamiento ldgico.

Es en este libro donde el ciborg lidera toda la operacion de rescate y guia al resto de
los personajes a la accion. Por lo tanto, Tom, que ya era capaz de tomar decisiones y de
crear, es decir, de tener un comportamiento completamente autonomo, ahora se transforma
en el estratega y el principal responsable del éxito de toda la operacion. Ya no es solo un
miembro mas que aporta con sus increibles capacidades fisicas e intelectuales, de hecho, en
esta novela renuncia a ellas al convertirse en el gato Belphegor. Con esto, Tom literalmente
se convierte ‘literalmente’ en el cerebro de la tercera novela. En Ojos de metal esto implica
la total aceptacion por parte del resto de los personajes, lo conlleva a la culminacién de su

proceso de humanizacion.

En suma, el proceso de humanizacion tiene varias aristas: el desarrollo del lenguaje,
la capacidad de interactuar, vale decir, de convertirse en un ser social, el razonamiento
I6gico, la construccion de un sexo y género, un sentido arraigado de justicia que involucra
una serie de acciones asociadas a esa concepcion, la aceptacion de su entorno inmediato
que lo cataloga como un ser humano, la mortalidad y la trascedencia a través de la memoria
y la autonomia, una consciencia de si que no es posible de observar en un androide. Por
esto, Tom, quien inicialmente es solo una maquina adquiere cualidades que lo terminan
transformando en una maquina humanizada, un hibrido, un ciborg. Por lo tanto, se cumple
el objetivo general de la investigacion y se valida la hipétesis establecida al principio de

este trabajo, ya que se comprende efectivamente como se lleva a cabo la humanizacion de
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este personaje en la trilogia de Diego Mufioz Valenzuela, por medio de las caracteristicas y

las habilidades consideradas humanas en la novela y sefialadas anteriormente.

Respecto a los hallazgos de la investigacion, el concepto de Cybernetic Fiction se
instala como uno de los principales descubrimientos para el grupo, ya que no se encontraba
dentro de nuestro abanico de acepciones utilizadas dentro de la ciencia ficcion. Una de las
posibilidades que puede explicar esta situacion es la carencia de teoria en espafiol y/o de
traducciones de textos relacionados con este subgénero, a pesar de que si es posible
observar la presencia de este concepto en varias manifestaciones artisticas y culturales a
nivel nacional, como por ejemplo, la produccion de la novela gréfica Policias del Karma de
Jorge Baradit, del videojuego para PS4 Omen of Sorrrow (2017) creado completamente en

Chile y las mismas tres novelas que se analizan en esta investigacion.

Por otra parte, el uso de la tecnologia que esta investigacion implicitamente
establece como tema subyacente, se transforma en un marco de reflexion respecto a los
alcances que tiene en la vida cotidiana, especialmente considerando a las nuevas
generaciones de jovenes que ya nacen como verdaderos nativos digitales. EI uso de
teléfonos celulares cada vez con mayores habilidades asociadas a los avances de la
inteligencia artificial (sean Android o iOS), los androides creados a lo largo de los afios
desde que se concibe el término, incluso la toma de conciencia sobre cémo y cuan rapido
avanza el conocimiento permiten realmente preguntarse cuanto falta para lograr ver los
progresos que se presentan, por ejemplo, en las novelas de Diego Mufioz Valenzuela. Solo
como muestra, es conveniente realizar el siguiente ejercicio y comparar la tecnologia
existente durante los afios 90’ o de principios de 2000 con la actual, como el paso del
walkman a los reproductores de .mp3 o .mp4, la computacién o todo lo que involucra la
gama de tecnologia de las empresas Apple o Google. Todas estas interrogantes son
interesantes para poder establecerlas en la sala de clases con nuestros estudiantes que, por

lo general, provienen de contextos tecnologizados.

También la figura de Tom en la trilogia del ciborg se conecta con la creacion del
héroe. Gonzalo Oyanedel sefiala, por su parte, que estos personajes buscan reflejar las
aspiraciones nacionales. Al tomar en cuenta el contexto en el que se insertan las obras, es

posible inferir un sentimiendo de descontento respecto a como se ha desarrollado la
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sociedad y especialmente la justicia durante el periodo de transicion democrética del pais.
Este proceso parece aun no terminarse para muchos, debido a la sensacion de impunidad
que existe por la falta de juicios legales y politicos a figuras que, efectivamente, son
culpables de crimenes en contra de la humanidad, ademas de la falta de certezas, de la
destruccion de documentos y de la ausencia de verdades acerca de estos mismos crimenes
que involucran tortura, asesinato y la desaparicion de cuerpos. Ante todo este contexto
historico nacional, Diego Mufioz Valenzuela quizés disefio a su protagonista —y lo hizo
evolucionar— para que cumpliese con la imagen que proyectan los protectores creados por
las grandes editoriales como DC Comics o Marvel. Sin ir mas lejos, la narrativa grafica
chilena, en los ultimos afios ha creado a dos personajes que buscan hacer justicia por
conflictos del pasado y que, hasta la fecha, no se han resuelto. Guido “Kid” Salinas y
Sebastian Castro crearon Galvarino (2017), un personaje inspirado en la figura historica del
héroe mapuche de Galvarino fusionado con el superhéroe de Marvel, Wolverine, cuyo
objetivo es proteger las tierras de la Araucania. La editorial nacional Ariete ha reunido a
distintos guionistas e ilustradores para desarrollar una saga llamada La senda del errante
(2015, 2016, 2017)*, que narra las distintas matanzas que realiza su protagonista (hasta la
fecha no se ha develado su verdadero nombre) para vengar a los muertos de la Escuela
Santa Maria de Iquique en 1907. Con este panorama actual, podria ser que el autor de esta
trilogia, quiera convertir a Tom en el superhéroe que haga justicia por el periodo de

dictadura que vivié Chile desde septiembre de 1973 hasta marzo de 1990.

Respecto a las proyecciones, la méas ldgica resulta ser la investigacion acerca del
género de la ciencia ficcion en el pais, especialmente con la nueva camada de autores que
se ha interesado en cultivar el género y cuyas obras se han masificado no solo entre jovenes
sino entre lectores de todas las edades. Realizar estudios acerca de los subgéneros de la
ciencia ficcion como el ciberpunk, steampunk, distopias, ucronias, etc., podria significar la
ampliacion del panorama literario chileno que aspiraria a ganarse un lugar dentro de los
estudios academicos, principalmente por los temas a los que se puede ligar, por ejemplo, lo

referente al estudio del cuerpo desde una perspectiva biopolitica como sucede con la figura

40| a editorial ha publicado tres libros con varias historias en torno a una tematica sefialada desde el titulo. El
2015 public6 Confesor; 2016, Pecados; y, este 2017, Calvario. Las tres novelas presentan subhistorias
creadas por distintos autores e ilustradores.
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del ciborg, la importancia de la memoria, la trascendencia, la relacion con la mortalidad y la
deconstruccion de las principales categorias de anélisis como lo que acontece con el sexo y

el género.

Dentro de esta misma linea, seria necesario destacar la posibilidad de importar el
concepto de Cybernetic Fiction a las letras no solo nacionales, sino de habla espafiola en
general, puesto que la robética, con todos sus avances, se encuentra cada vez mas presente
en nuestras vidas cotidianas, por lo cual no es inconcebible proyectar que los titulos
relacionados a este subgénero de la ciencia ficcion se puedan hacer populares en paises de

habla no inglesa.

Otra proyeccién que resulta atractiva es el nexo que existe entre la ciencia ficcion y
la ciencia propiamente tal, que permite establecer un vinculo entre la lectura de las obras y
un potencial interés de los estudiantes por temas de dicha area a través del impulso de la
divulgacion cientifica y las habilidades investigativas. Este es un campo que necesita el
aporte de jovenes con talento o interés por la ciencia en Chile y que, por lo demas, se ha
transformado en uno de los responsables del progreso de los paises con los mayores indices

de desarrollo humano.

Ademas, hablar de ciencia ficcion es introducir la discusion sobre la tecnologia en
los més diversos ambitos, desde los alcances de la ciencia hasta discusiones éticas acerca de
cémo influye el uso de aparatos en nuestra vida, el uso responsable de las redes sociales, las
nuevas formas de interaccion virtual y, también, el debate bioético que implica el desarrollo
de la inteligencia artificial, la mecanizacion del hombre y la intervencion genética o en el
periodo de gestacion, situaciones que eventualmente podrian demandar una revision del
concepto mismo de humanidad.

Con relacion a la aplicacion pedagdgica de la investigacion, la construccion del
modulo didactico permitio realizar una transposicion didactica de las propuestas teoricas y
del analisis presentado en el presente trabajo. El ejercicio de construccion de la propuesta
didactica sirve como parametro de utilidad dentro de la investigacién, dado que permite

contextualizarla y sopesar una futura puesta en practica relacionada con el ambito
curricular.

En cuanto a la metodologia escogida para realizar el médulo, se vuelve interesante
poder utilizar teoria realizada por profesionales chilenos, especialmente que unen dos
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habilidades centrales del area de Lengua y Literatura, como lo son la comprension de
lectura y la expresion oral. Desde otra perspectiva, el abanico de posibilidades que provee
el tema de la ciencia ficcion en cuanto a referentes culturales en la literatura, el cine, la
television, el animé o el comic, entrega una variada gama de recursos didacticos que son
posibles de emplear en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los alumnos. Sumado a lo
anterior, la conexion directa que existe entre las nuevas generaciones de jovenes y la
tecnologia hace mucho mas significativa la relacion con este contenido y potencia ain mas
el desarrollo del gusto por la lectura, no solo por la necesidad de cultivar la habilidad basica
de la comprension de lectura, sino también por el disfrute o goce de esta como una
actividad recreacional, lo que se pierde a medida que se avanza hacia la adultez.

Directamente relacionado con educacién, el foco en la tecnologia igualmente nos
lleva a las nuevas formas de lectura, el mundo de los youtubers, de la literatura digital, el
hipertexto o diversas formas literarias que utilizan de plataforma ya no el tradicional libro
sino Facebook, Twitter o Whatsapp, etc., y que se nutre de otros recursos, volviéndose
obras verdaderamente multimediales. Esto implica un desafio para los docentes no solo en
cuanto a la necesidad actualizarse y conectarse con el mundo de los estudiantes, sino
también con la creacion de nuevas propuestas didacticas que puedan afrontar estas nuevas
formas de lectura y comunicacion, una verdadera pedagogia del siglo XXI.

Para finalizar, nos permitimos realizar una evaluacion positiva sobre la trilogia del
cyborg de Diego Mufioz Valenzuela, debido a la evolucidon del personaje que presenta
elementos bastante interesantes, como el desarrollo del lenguaje, de las emociones, la
autonomia, las reflexiones en torno a la mortalidad y la trascendencia a través de la
memoria, etc., visualizados durante su proceso de humanizacion. Ademas, las referencias
historicas a las que aluden las obras las vuelve mas atractiva para los lectores, pues se
conectan con la historia de Chile y de Latinoamérica. Consideramos que estas obras son
una buena eleccion para lectores adolescentes (desde los 14 afios) debido al vinculo con la
ciencia y la tecnologia, elementos que forman parte de la vida cotidiana. Es, entonces, una
saga de novelas atractiva para los docentes como un buen recurso para fomentar la lectura
en el ambito escolar y, ademas, para los lectores en general, ya que permite lo que muchas
veces se deja en segundo plano: la lectura recreacional.
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