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Resumen

En esta investigacion se hace una lectura comparada de tres obras dramaticas, con el
fin de demostrar la transformacion de la concepcidn de género y el rol social de acuerdo con
el lugar de enunciacion de los dramaturgos y sus horizontes tematicos. La hipotesis es la
siguiente: en la dramaturgia chilena de la década de 1970 hasta la de 1980, se distingue un
cambio de modelo social entre el periodo democratico y la dictadura, que se evidencia en
caracteristicas de los personajes asociados a roles u oficios, los cuales son producto de una
construccién de género, centrandose la problematica en la representacion del personaje
subalterno y su identidad. EI corpus de estudio se divide en la interpretacion de las obras que
dan paso a los apartados de género, subalternidad y clase social, conceptos que contribuyen
al andlisis simultaneo de las tres obras. La metodologia empleada es descriptiva segun el
proceso de interpretacion y analisis en los tres estadios temporales que se establecen en la
dramaturgia de los 70 con una obra respectiva para cada uno. La fundamentacion tedrica se
basa en Rosi Braidotti (2004), Augusto Boal (2004), Jorge Larrain (1995) y Gayatri Spivak
(1998). También se presentan contextualizaciones historicas y politicas de la época, gracias
a los estudios de Maria de la Luz Hurtado, otorgando una cantidad de datos entendidos como

relevantes para poder comprender la relacion tedrico-préctica de la década de los 70.

Al final se agrega una propuesta didactica para la ensefianza en el tercer nivel de educacion

media

Palabras Claves:

Otredad, osmosis, subalternidad, género, clase social, identidad.
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Introduccion

La siguiente investigacion presenta un analisis investigativo sobre la dramaturgia
chilena en la década de los setenta, comprendiendo el rol de los personajes, desde una
perspectiva de género y un enfoque subalterno en la construccion de los y las personajes
considerando, ademas, la clase social y el contexto presentes en las obras, donde la funcién
de los dramaturgos como sujetos de enunciacion, es criticar el proceso socio historico. A su
vez, se propone una metodologia pedagdgica para Tercero medio en la unidad 3 “Diversidad

y conflicto”.

Primero hay que considerar que las obras seran analizadas desde ubicaciones
temporales que van en correspondencia a su fecha de estreno. En términos cronoldgicos,
aparece primeramente la obra de Egon Wolff, Flores de Papel en 1970, que cuenta la historia
del encuentro y convivencia entre un mendigo y una mujer de clase media; los hechos tienen
lugar en el departamento de Eva y desarrolla como es la dindmica relacional entre opuestos

en las diversas esferas de su identidad.

En segundo lugar, con fecha de estreno en 1976, la obra Pedro, Juan y Diego del
dramaturgo David Benavente y cuenta la historia de tres hombres que se unen por una labor
en la construccién de un muro, sin embargo, cada uno con caracteristicas muy marcadas y
diferenciadas, pero que siendo varones cumplen un rol establecido dentro de lo que esperaba

la segregacion social.

Finalmente, la tercera obra de 1979, Tres Marias y una Rosa del dramaturgo David
Benavente, donde relata la vida de un grupo de mujeres que fabrican arpilleras para subsistir

econémicamente en una época de cesantia extrema, soportando tristezas y angustias

11



naturalizadas por el regimen. Estas responsables de familia buscan alternativas economicas,
ya que sus maridos se encuentran cesantes. La obra transcurre con cuotas de humor, a partir
de la relacion social en las poblaciones marginales y asi mismo, con ciertos grados de

intensidad dadas las intervenciones militares en la sociedad y en sus lugares de trabajo.
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Capitulo I: Antecedentes del proyecto

1. Fundamentacion

La investigacion se circunscribe en el anélisis de tres obras draméticas ubicadas cada
una en un periodo determinado dentro de la década de los setenta, con el fin de poder
evidenciar la transicion en las construcciones de género y las violencias implicadas al
respecto. Los periodos estan considerados a partir del contexto politico-social y, por tanto,
cultural del pais, entendiendo este desde fendmenos ideoldgicos, multifacéticos,
contradictorios, con interrupciones violentas donde, ademas, existen manifestaciones por
salvaguardar lo que la censura desaprobaba. Dicho esto por la investigadora de teatro Maria
de la Luz Hurtado, en Teatro chileno de la Crisis Institucional 1973-1980 (Antologia Critica)

(1982):

“Una intencion preponderante en estas obras [teatro testimonial] es poner de
relieve la situacion de exclusion del sistema econdémico-social vigente que
sufren vastos sectores de la sociedad chilena, a raiz de o acentuados por el
caracter del estado autoritario y de las medidas econdmico-sociales
impulsadas por este. (...) EI tema de la cesantia y de la represion econdémica
es recurrente en todas estas obras, constituyéndose en simbolo de la represion

global”. (34)

Las obras dramaticas que han sido seleccionadas se ubican en tres periodos, de
manera que se establece una obra por cada etapa. La primera de estas se situa entre el afio
1970 y el 1973, con Flores de Papel de Egon Wolff (1970); la segunda se representa con la

obra Pedro, Juan y Diego (1976) del dramaturgo David Benavente, establecida desde el afio
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1974 hasta el 1976; por ultimo, la tercera se focaliza en la obra de David Benavente, Tres

Marias y una Rosa (1979) situado entre los afios 1977 y 1980.

Durante la década de los setenta, -especialmente a partir del afio 1973- la dramaturgia
se presenta como un espacio de expresion y representacion del contexto donde interactdan
personificaciones de los diversos agentes sociales que surgieron en este tiempo, los cuales se
conflictuaban por las oposiciones. En este sentido, se entiende que es una época encasillada
por lo que se reconoce como un apagon cultural?, en el cual las manifestaciones artisticas,
culturales y también las ligadas a la dramaturgia, se ven inhibidas por la censura e incluso la
omision de ciertos espacios que propiciaran la expresion opositora frente al gobierno militar.
Esto, en palabras de Karen Donoso mencionadas en el articulo “El apagdn cultural en Chile”,

afirma lo siguiente:

desde sectores de izquierda en Europa se levantaron las primeras voces para
denunciar la existencia de un “apagén cultural” producido por la oleada de
artistas e intelectuales exiliados limitados de la posibilidad de trabajar en su
pais, sumado a las fuertes medidas restrictivas que estaba aplicando la

dictadura para los artistas que se habian quedado en el interior. (108)

Entendiendo este contexto desde las mencionadas implicaciones y factores que
incidieron en su construccion histérica y cultural, aparecen interrogantes asociadas a ¢,como
se evidencia un enfoque subalterno en los sujetos y sujetas de la sociedad? ;Como es

representado y qué rol le otorga su género para una desenvoltura en la sociedad de la época?

! Karen Donoso Fritz (2013), lo entiende basandose en el concepto “utilizado por opositores y adherentes a la
Junta Militar, a tan sélo tres afios del golpe de Estado, articulando un debate publico que daba cuenta que la
cultura y las artes no serian prioritarias en los planes de esta dictadura proyectual.” (105)
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¢Como la relacion del género y los oficios de los personajes cumplen un rol caracteristico

para el sujeto y la sujeta en la sociedad?

Dadas estas interrogantes, es necesario ir aclarando los lugares y momentos de
enunciacion de los dramaturgos para la creacion de las obras selectas. Esto es necesario, tal
como Juan Villegas lo plantea en su trabajo sobre Nueva interpretacion y analisis del texto
dramatico (1982), donde aclara que para poder acceder a un analisis idoneo sobre el texto
dramatico, se deben considerar factores extraliterarios como la visién de mundo, (tanto de la
persona que encarna la autoria de una obra, como de quienes leen en un periodo ajeno) cuya

correspondencia se da a partir del contexto historico:

El andlisis y la interpretacion corresponden a un acto necesariamente creador
y revelador que amplia o facilita la relacion lector-obra, pone de manifiesto la
estructura, los codigos retoricos y técnicas de la obra y, finalmente hace
evidente la visién del mundo que la sustenta, sin destruir la unicidad del objeto

estético. (3)

Dicho lo anterior, la intencion aqui predominante se cefiird por los criterios mas
relevantes y estandar en cada estadio. Una fragmentacion cronolégica, cuya primera etapa
(1970-1973) hablara desde la fijacion de un contexto innovador gracias al socialismo
instalado en el gobierno de Allende, el cual se gest6 a través de una votacién demdcratica.
En este periodo Egon Wolff se dedicaba al Teatro, aun cuando su formacion profesional era
una disciplina completamente distinta: ingenieria quimica; lo cual si se coloca en contacto
con que su padre era aleman y su madre chileno-alemana se puede obtener una nocién que

se adentra en una especie de disonancia cognitiva que desde su posicion de privilegio choca
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con las necesidades de equidad para el resto de la sociedad. Cuestion representada en la obra
Flores de Papel (1970), drama que muestra la convivencia entre ambos mundos, opuestos

entre si.

Por otro lado, y siguiendo con esta sucesion temporal, se presenta una segunda etapa
(1974-1976), la cual se comprende por ser los primeros afios del periodo militar en Chile.
Luego de la muerte de Salvador Allende, Chile y sobre todo la clase obrera, se sumerge en
un contexto impuesto y del cual fue dificultoso salir. Asi, David Benavente se posiciona
desde dentro de un caos, donde predominaban las carencias en el &ambito laboral, temética
que se ve en la obra Pedro, Juan y Diego (1974), donde el conflicto de clases es la

problematica central.

Por Gltimo, en la tercera etapa se aborda otra obra de David Benavente llamada Tres
Marias y una Rosa (1979), la que se vincula con los conflictos de las arpilleras y el rol de la
mujer a finales de la época. Los elementos socioculturales variaran con matices que se iran

asociando y declarando respecto a los roles de género.

2. Sintesis del problema a estudiar

La problematica que impulsa esta investigacion aborda las implicaciones que se
produjeron sobre la base de las construcciones de género y sus determinantes roles para el
ser mujer y el ser hombre en un contexto histérico-politico dominado por un gobierno militar
y, asimismo, hegemdnico. Desde esta perspectiva, se configura una vision subalterna

respecto a las violencias que para estas minorias se descubren.

Dada la necesidad que surge en la investigacion, respecto a establecer el estado del
arte mas adecuado para el tema aqui tratado, se ha considerado el trabajo de John Thomas F.
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Fagg titulado EI hombre marginado: El teatro denunciatorio en Chile y la obra de Juan
Radrigan (1998), donde se explicita clara y brevemente el contexto historico y politico de
Chile antes de los setenta, dando cuenta de una secuencia que orienta las nociones para
comprender como sucedid el teatro denunciatorio y porqué. En consecuencia a esto, el autor
también enmarca su estudio en el desarrollo de este teatro y la facultad de entenderlo como
un arma contestataria para dar cuenta de una realidad que esta siendo violenta. Esta tematica
ha sido seleccionada para apreciar lo que fue la evolucion del teatro en la época previa e in

situ a la dictadura.

Junto a esto, para complementar el conocimiento sobre el contexto historico, se ha
seleccionado un estudio que respalda las ideas factuales a la época, esta es una investigacion
elaborada por la académica Maria de la Luz Hurtado en compariia de Carlos Ochsenius y
Hernan Vidal, publicada en el afio 1982 Teatro chileno de la crisis institucional 1973-1980
(Antologia Critica). En este trabajo se enuncia que el teatro tuvo que sobrevivir y resistir, y
es por ello que estos autores entienden a este género artistico y literario como un arma para
denunciar, para re/conocer sucesos periodicos. En este sentido, centran sus estudios en
revelar cuél fue el proceso exacto que tuvo el teatro durante la década de los setenta. El
analisis completo se compone de una recopilacién de datos contextuales y que, si bien, es
mas enféatico en el periodo de dictadura, también comprende sus antecedentes previos al afio
1973, donde profundizan, incluso, en como hubo factores econdémicos y politicos que

beneficiaron, pero también perjudicaron al gobierno de la Unidad Popular.

De igual modo, cabe mencionar la aseveracion que realizan estos investigadores y

enfatizan en cuanto al teatro testimonial que surgi6 en la época dictatorial “El tema de la
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cesantia y de la represion economica es recurrente en todas estas obras, constituyéndose en

simbolo de la represion global.” (34)

Los temas de las obras se relacionan directamente a las etapas definidas, por ende se
pueden interpretar a partir del contexto socio-historico y su intencion comunicativa
especifica. Para demostrar esto, en la primera etapa a analizar: 1970 a 1973 se destaca el
periodo presidencial del Presidente socialista Salvador Allende con el programa de la Unidad
Popular, donde originalmente su presidencia se concretaria durante seis afios, de los cuales,

por motivos del golpe de Estado, se redujeron a tres.

La segunda etapa a analizar se refiere a los afios 1974 a 1976, periodo que desde el
afio 1973 fue producto de un golpe de Estado por parte de la oposicion, consolidaron la
dictadura en nuestro pais el dia 11 de septiembre, episodio en que el Comandante en Jefe del
ejército, Augusto Pinochet Ugarte, asume el control absoluto del pais hasta el 4 de marzo de

1980.

Este periodo es crucial y relevante para la investigacion, son estos afios de opresion,
donde las obras escogidas relevan los acontecimientos que estaban ocurriendo en el pais,
cuestion que, por miedos y represiones, se censuraba. Estos acontecimientos provocaron un
estallido en las conciencias de la sociedad, de igual forma en sus conductas. Tales conductas
no sélo removieron la conciencia social y politica de los ciudadanos, sino que también la
artistic, censurando con vasta violencia las artes y las voces de muchos y muchas. También
es factible mencionar que en los inicios del régimen, varias compafiias de teatro decidieron
emigrar de Chile por los sacrificios personales, colectivos que podrian acarrear el hecho de

quedarse en territorio, sin embargo también ocurrié que varios decidieron mantenerse en
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Chile ya que habia cierta ignorancia por parte del Gobierno respecto a lo que el teatro podia
lograr en este contexto (cuestionamiento, conocimiento, libertad), cuestion que duré poco
porque igualmente fueron detenidos actores y actrices, por ejemplo Oscar Castro (23), tal

como lo sefiala David Benavente en su texto Teatro Chileno (2005).

Con respecto a la tercera etapa (1977 a 1980), es importante mencionar que el
derrumbe de la democracia en 1973 sigue siendo el pie de lo que vendria a final de esta
década, pues traeria consigo el plebiscito constitucional de 1980 y junto con ello la
constitucion politica de 1980, ya que la de 1925 se habria suspendido dado el golpe. Javier
Pinedo en Chile a fines del siglo XX: Entre la modernidad, la modernizacion y la identidad
(1997) sefiala que esta constitucion se formularia a causas de la “Nueva revolucion liberal”,
propuesta por un grupo de profesional a cargo del general Pinochet, que buscarian “Construir

una nueva economia y una nueva sociedad”. (74)

Esta “Nueva revolucion liberal”, se adhiere al proyecto modernizador que traia el
golpe, pues este concepto comienza a hacerse mas habitual en la sociedad chilena, ya que

esta modernizacion implicaria mejoras en la educacion, en la salud, la vivienda y el trabajo.

3. Relevancia o utilidad de la investigacion

La relevancia de esta investigacion se centra en examinar los roles sociales que se
configuran a partir de los personajes que se representan en estas obras dramaticas. Para esto,
aparece la necesidad de considerar la grieta sociocultural que dejo la gama social de
oposiciones ideoldgicas que funcionaron en el pais durante estos afios y que, por lo demas,
buscaban maneras de manifestarse con préacticas creativas y culturales, estableciéndose como

objeto de denuncia, especialmente, frente al fenOmeno hegemonico. Junto a esto, se repara
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en la importancia que conlleva sopesar respecto a la identidad social que presentan estas
obras como herencia social, por lo que se cree concerniente relevar estas obras desde su

analisis y su proyeccion al aula.

4. Preguntas derivadas del problema

e ;Cudl es el rol social de hombres y mujeres, en el periodo previo a la dictadura y que
se muestra en la obra Flores de Papel de Egon Wolff?

e ;Cual es el rol social de la clase baja en el periodo de dictadura visualizada en las
obras Tres Marias y una Rosa?

e ;Cual es el rol social presente en Pedro, Juan y Diego de David Benavente?

e ;COmo se sitla el concepto de 6smosis en las tres obras presentes?

e COmo se construyen los roles sociales de los personajes a partir de su género?

e /CoOmo se aborda la dramaturgia chilena en el curriculum de ensefianza media que

propone el Mineduc?

5. Descripcion del método y tipo de metodologia

La metodologia por emplear es descriptivo-analitica; las obras se analizan
considerando la division de los tres estadios temporales que abarca la dramaturgia de los
setenta a los cuales se les atribuye una contextualizacion historica. Esto se da a partir de que
existe plena conciencia respecto a la existencia de una evolucion de pensamientos sociales
que puede tener una comunidad determinada. En este caso las disonancias cognitivas que se
producian iban en concordancia al impacto que produjo la toma del Gobierno chileno por

parte del General Augusto Pinochet Ugarte encabezando la Junta de Gobierno.
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El primer estadio se formula entre 1970 y 1973, cuya asociacion se vera atribuida a
la Unidad popular (UP) y se identificara la construccion de género en los personajes a partir
de la obra Flores de Papel; en cuanto a un segundo estadio de esta década se dara cuenta del
respectivo andlisis dada la situacion historica, la cual se propicia por la dictadura y que se
acota entre el afio 1974 hasta el 1976, con la obra de David Benavente Pedro, Juan y Diego.
Por altimo, la tercera etapa ha sido consensuada desde el afio 1977 hasta el 1980, donde existe
la imposicidn de una nueva constitucion, cuyo analisis se vera implicado en la obra Tres

Marias y una Rosa.

6. Objeto de estudio

El objeto de estudio que aqui interesa estd centrado principalmente en las tres obras
a analizar: Flores de Papel (1970), Pedro, Juan y Diego (1976) y Tres Marias y una Rosa
(1979), siendo estas el nucleo de la investigacion, debido a que se planea realizar una
comparacion que de cuenta de transformaciones en las concepciones de género que implican
roles sociales en la época, de esta forma es que se vuelve necesario realizar el analisis desde
una lectura subalterna que ejecute denotar la violencia como invencién de la humanidad, de

la historia, de la politica, de las hibridaciones culturales, etc.

7. Objetivos del proyecto de investigacion

7.1. Objetivo general

Comparar las tres obras con el fin de cristalizar la transformacion de la concepcion

de género y el rol social implicado, de acuerdo al lugar de enunciacion de los autores.
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7.2 Objetivos especificos

Distinguir los roles sociales dependiendo de los periodos selectos.

e Exponer las diferencias y similitudes expuestas en las obras.

e Explicar como se presenta la construccion de género presente en la década de los 70’s
representada en los personajes y la sociedad cristalizadas en estas obras.

e Analizar las facultades ideoldgicas que influyeron en la funcionalidad social de
personajes chilenos presentes en las obras.

e Operar el concepto de osmosis respecto a los constructos genéricos en las obras a

trabajar.

e Proponer una perspectiva critica pedagdgica relacionado a como se justifica/plantea

el abordaje de estas obras en el programa de 3° medio.

8. Hipdtesis

En la dramaturgia chilena de la década de 1970 hasta la de 1980, se distingue un
cambio de modelo social entre el periodo democratico y la dictadura, que se evidencia en
caracteristicas de los personajes asociados a roles u oficios, los cuales son producto de una
construccion de género, centrandose la problemaética en la representacion del personaje

subalterno y su identidad.

9. Producto esperado y aportes

En la siguiente investigacion se pretende interpretar y analizar un episodio de la

historia que muchas veces ha sido silenciado y censurado, plasmado en la dramaturgia para
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que asi, quienes puedan leer esta investigacion, puedan reparar en temas y direccionalidades

modificables y/o manipulables de otros estudios situados en el mismo campo literario.

Por otro lado, es necesario mencionar y llevar a cabo este proyecto respecto a los afios
establecidos debido a que, lamentablemente, el curriculum tanto en general como en
especifico a la disciplina de Lenguaje y Comunicacion no entrega un gran espacio para
reparar en lo que implicé el Chile de los 70. De este modo, como futuras docentes nos vemos
en lanecesidad de poder traer al aula el conflicto historico-cultural, de la mejor forma posible,

rompiendo la barrera que siempre ha existido respecto al curriculum y la dictadura en Chile.
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Capitulo 2: Marco tedrico

Para realizar esta investigacion se ha establecido como primer elemento teorico el
concepto de dramaturgia entendido desde su concepcion clasica, es decir, como un espacio
de representacion de mundo, con énfasis en el texto como tal, en su narrativa y no en su

caracter escénico. De acuerdo a esto mismo se sefiala en Diccionario de teatro (1998) que

la dramaturgia clasica busca los elementos constitutivos de la construccion
dramética de todo texto clasico: por ejemplo, la exposicién, el nudo, el
conflicto, el final, el epilogo, etc. (...) examina exclusivamente el trabajo del

autor y la estructura narrativa de la obra” (148).

Esta conceptualizacion es mas bien superficial, pues se enfoca netamente en la
estructura y no en las funcionalidades que son posibles de atribuir a la dramaturgia. En
cambio, se cree necesario complementar de mejor manera la perspectiva de dramaturgia de
acuerdo con lo propuesto por Juan Villegas en Nueva Interpretacion y andlisis del texto
dramético (1982), donde sostiene que “el texto dramatico posee ciertas caracteristicas que
provienen de su virtualidad teatral -posibilidad de representarse- y que no se advierten en

otros géneros literarios.” (6), quien mas adelante plantea:

“La vision de mundo constituye el nticleo de la estructura del mundo del texto
literario y esta [sic] forma parte de estructuras mayores condicionantes. La
estructura inmediatamente mayor es la vision de mundo del autor y del grupo

social al que pertenece en la determinada circunstancia historica” (20).

De tal modo, se entiende la dramaturgia como un espacio que, de cierta forma es
estructurado y se propicia en el texto dramatico ideado por el contexto historico en el que se
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sitGie/n su/s autor/es? y que por lo demas, apunta a un género literario que tiene la posibilidad

de ser representado.

Por otro lado, se distingue el concepto de genero, considerando que es una
construccidn gue se establece desde una caracterizacion de los roles sociales que configuran
el perfil de los personajes de estas obras, diferenciandolos en sus géneros y protagonismo.
Todo esto va tomando relieve desde una arista sociocultural; de acuerdo a Rosi Braidotti en
Feminismo, diferencia sexual y subjetividad ndmade (2004), este concepto tiene su tradicion
tanto en la biologia como en la lingistica, no obstante, es un término propiciado de acuerdo
al sistema contextual en el cual todas y todos son moldeados. Junto a esto, repara en que el
género es una construccion que sitla al sujeto en una posicion individual, pero que también
estd en constante relacion con otros. Por ello, Braidotti lo determina a partir de “una nocion
que ofrece una serie de marcos dentro de los cuales la teoria feminista ha explicado la

construccion social y discursiva y la representacion de las diferencias entre los sexos”. (134)

Aun asi es complejo establecer una nocién conciliadora con lo que aca interesa. Esto
es, porque Braidotti no alcanza a considerar el género como una préctica social en la
relevancia que esto requiere; no obstante, si la asocia a que existe un origen desde el lenguaje
sobre el concepto, esto quiere decir que es linglistico. Ambas visiones parecen mejor

articuladas, tal como las plantea Patrizia Violi en El infinito singular (1991):

El género, en cuanto categoria gramatical portadora de esa diferencia, dentro
del idioma, se reduce asi a una forma vacia, arbitraria, ilégica y carente de

sentido, sin motivacién semantica, a veces provocadora de inversiones

2 Plural de autor referido a la creacion colectiva.
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simbolicas sucesivas, pero sin sentido precedente ni dotado de significado

propio. (48)

Dicho esto es que se entiende que el concepto de género es polisémico®, es decir,
posee dos 0 mas significados, asi también contextual y que al no tener una imagen mental
establecida que pudiera ser parte de un imaginario colectivo, se producen conflictos en la
abstraccion; a eso se refiere Violi cuando habla que no hay una motivacion semantica, lo cual
también pone en conflicto las consideraciones para el analisis que més adelante se construyen
en este trabajo, puesto que se presenta la necesidad de ligar y establecer jerarquias sociales
que pueden ser distribuidas a partir de los oficios que desempefian determinados grupos

correspondientes a las formas genéricas masculinas y femeninas.

De esta manera, Teresita de Barbieri anticipd esta pugna conceptual en Sobre la
categoria género: una introduccién tedrico-metodolédgica (1993), e intentando esclarecer,
consider6 que una de las areas por las que se van configurando los roles sociales respectivos
a tipos de género esta precisamente ligada al desempefio laboral. De este modo, aclara que
“Tanto en los ambitos domésticos como en el mercado de trabajo y en otras esferas de la
sociabilidad, es necesario analizar la division social del trabajo segun los géneros y las
dinamicas particulares de la misma” (158), considerando que “Los sistemas de sexo/género
son por lo tanto, el objeto de estudio mas amplio para comprender y explicar el par

subordinacion femenina-dominacion masculina”. (150)

3 polisémico: “1. f. Ling. Pluralidad de significados de una expresidn lingiistica”. Existe cuando una expresién
tiene dos o mas significados, todos los cuales tienen algo en comun y generalmente pueden derivarse de un
significado basico.
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Esta idea dialoga con lo postulado por Ivan Sambade Baquerin en Masculinidades,
sexualidades y genero (2017), al postular que los estudios de género estan enfocados solo a
gente de cierta posicion y no a la diversidad de personas “con la nocion de diversidad
enriquecid notablemente el concepto de género, complejizandolo y completandolo, de modo
que la identidad se comenz6 a comprender como el resultado de la interseccion del género
con otras identificaciones como la raza, el sexo, la clase y la opcion sexual. (120). Esta idea,
sostiene una relacion directa con el concepto de subalternidad, debido a que el estudio de
género, propone una posicion social determinada por los factores ya mencionados y no a una

gama de orientaciones e identidades, posicionando a un grupo dominante.

A partir de esto, se considera gque el género habita y reacciona desde una dimension
de poder, donde se cuestiona una serie basica de roles o tareas que se distribuyen en forma
desigual entre hombres y mujeres, de tal modo, Maite San Miguel sefiala en Mujer, hombres,

poder. Subjetividades en conflicto (2015):

(la valoracion y el poder desigual entre los modelos masculino/femenino) no
parecen probables unas relaciones realmente horizontales en la inter-subjetividad
entre hombres y mujeres. Puede existir, si, valoracion y reconocimiento «parcial»
(ligado a tareas o0 a alguna caracteristica especifica) pero casi siempre sobre la

base de la desigualdad «global». (174)

Por esto, los modelos de masculinidades y feminidades se basan en encuentros
desigualitarios pasando desde la biologia hasta los roles sociales que el patriarcado ha
establecido. Cabe destacar la perspectiva de Rosario Otegui en “La construccion social de

las masculinidades” (1999) cuando sefala que la labor de los estudios de género deben
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“deconstruir, relativizar y complejizar aquello que aparentemente adquiere el estatuto de lo
real y natural” (151) que es lo que se entiende a partir de la diferencia de los “binomios
dicotémicos: macho/hembra, hombre/mujer, masculino/femenino™ (151); estas relaciones
binarias hacen referencia a lo bioldgico, a la relacién de bioldgico con lo social cultural y lo
social-cultural respectivamente (151). Esta mezcolanza de los tres binomios produce que se
plantee qué sucede con la comunidad LGBTQ+, sin embargo, al carecer de personajes que
puedan catalogarse dentro de esta categoria, sélo se consideraran los modelos de feminidades

y masculinidades.

Relacionado al constructo social se emplea el concepto de estereotipo como una
representacion de un sujeto o sujeta arquetipo, que puede colindar con la parodia y la
comicidad o la tragedia. El efecto catartico que genera el uso de estereotipos promueve que
el espectador o lector complete de manera eficiente los detalles implicitos de la obra, incluso
otorgando nuevas significaciones a los modos y acciones de los personajes. Pavis (1998)

define estereotipo como:

Concepcion cristalizada y banal de un personaje, de una situacion o de una
improvisacion (...) Generalmente, las obras con acciones y personajes
estereotipados tienen un escaso interés desde el punto de vista de la originalidad
dramaturgica y del analisis psicoldgico. Sin embargo, a veces el dramaturgo
aprovecha en beneficio propio esta pobreza congénita de los estereotipos y de los
clichés al ofrecer al espectador un tipo de personaje ya conocido, gana tiempo
para urdir mejor los hilos de la intriga, para concentrarse en los cambios
inesperados de la accion, para trabajar la teatralidad del juego de los actores. Se

explica asi, probablemente, el renovado interés por la commedia dell arte,* el
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melodrama* y el circo. Los estereotipos dramatirgicos resuelven desde el
principio la cuestion de la caracterizacion y del juego psicoldgico; invitan al
director de la escena a proponer un juego muy teatral, imaginativo y a menudo
parddico. El espectador, inicialmente frustrado en su necesidad catartica de
psicologia y de identificacion, acaba encontrando en la expresion dramatdrgica

del juego escénico un gran placer teatral. (183)

Ademas, se considera como variable el término osmosis, el cual posibilita el analisis
y la apropiacion pragmatica de fendmenos sociales. EI concepto es utilizado por Augusto
Boal en El arco iris del deseo (2004) y se asume como analogia, en la medida en que esta
nocion suscita de la disciplina correspondiente a la biologia, la cual en el texto
Termodindmica bioldgica y en la cual define a osmosis como “la difusion del solvente a
través de una membrana semipermeable del lado donde el potencial quimico es mayor al lado
donde el potencial quimico es menor” (172). Desde esta perspectiva y de manera analdgica
la osmosis seréa entendida como el fendmeno que denota un producto generado por una fuerza
externa (difusion) y que se mimetiza por aquello que la recibe, ocasionando un nuevo

producto que ya no es natural respecto al origen de la humanidad.

Dicho esto, entonces, hay que considerar que desde la ontologia del concepto se
establece una relacion referente a aspectos y convenciones adquiridos por una sociedad y que
se efectian en cada variante de la cotidianeidad, por ende, esta conceptualizacion se
entendera desde lo macro que una sociedad permea, y que es evidente en conductas de las y
los individuos que la componen. A partir de esto, cabe mencionar, que la osmosis no se
produce por una imposicion explicita, sino que tiene que ver con la realidad en la cual naces

y creces, siendo esto, aquello que determinara el funcionamiento vital de las personas. Es de
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este modo, que se pretende vislumbrar la violencia colectiva que supone la nocion genérica,
lo cual implico funcionalidades en la distribucion de los roles sociales. Asi, es necesario
mencionar que la osmosis sera aplicada, especificamente, para atribuir una carga conceptual

a la apropiacion colectiva de los efectos que provocan las construcciones de género.

En correspondencia al concepto de osmosis, se vuelve menester considerar como esta
nocion estimula la articulacion de lo que se entiende como ‘identidad’, puesto que este Gltimo
término respalda gque la construccion de género tiene una implicancia cultural, por lo cual, se
construye el andlisis de este punto a partir de lo que Jorge Larrain considera como identidad
en la obra Cultura e identidad en América Latina (1995), cuya definicion apunta a que “la
identidad es el modo de ser particular, la propia y singular modulacion de las variantes
universales de la cultura en el eje del tiempo y en la dimension del espacio”. Dado esto, es
que el concepto sera centrado en relacién a como la identidad es producto del fenémeno de

0SMOSis.

En relacién a lo ya establecido es necesario esclarecer que la investigacion y el
analisis de estas obras se desarrollaran considerando una lectura subalterna, conceptualizada
en la caracterizacion del sujeto subalterno propuesto Gayatri Spivak, en ¢Puede hablar el
subalterno? (1998), teorizado a partir de la realidad india, donde la autora ofrece una teoria
del cambio, desde una sujecion semifeudal a una sujecién capitalista. Spivak sefiala que “es
claro que el subalterno habla fisicamente; sin embargo, su habla no adquiere estatus
dialogicos.” (254), donde comprenderemos que son silenciados estos personajes como
sujetos sociales y oprimidos por una fuerza, pasando desde un espacio a otro, pero

posicionandose desde el mismo espacio de silencio desde un punto de vista historiogréafico.
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En este sentido se aplicara la nocion de opresion/oprimido a aquellos personajes que
posibiliten una mirada subalterna desde la construccion de género en torno al papel que se le
permita desempefar en la sociedad. Figurado esto, se vuelve menester sefialar que la
dialéctica que se presenta entre la comprension de la subalternidad y opresion se reflejan en

la marginalidad que existe en las capas medias de la época.

Junto con la teoria ya sefialada, el concepto de subalternidad se analizara bajo las
ideas que toma el grupo de Estudios Subalternos*, sefialando que lo subalterno esta expresada
en palabras de Guha quien anuncia que “Sera... como denominacion del atributo general de
subordinacion en la sociedad..., ya sea que esté expresado en términos de clase, casta, edad,

género, ocupacion, o cualquiera otra forma”. (23)

Se le afade a este concepto, las ideas propuestas por Massimo Modonise (2010), que
complementa lo propuesto anteriormente, sefialando que la subalternidad es “Usada como
sinbnimo de oprimidos o dominados, la palabra subalterno permite tanto evitar las
connotaciones economicistas o ideologizantes de la nocién de explotados como ampliar y
pluralizar la nocion de clase trabajadora, obrera o proletaria al incluir otras formas y

modalidades populares”. (25)

Con esto se sefiala que la subalternidad convoca a una amplia gama de la poblacién
que esta subordinada a grupos dominantes, que controlan distintos tipos de poderes; politicos,

econdmicos y culturales.

4 Estudios Subalternos se compone por un grupo de historiadores que comparten perspectivas politicas junto a un profesor
de la Universidad de Sussex y que entre 1975y 1977 se reunian para articular la consideracién de los grupos marginados
por la sociedad elitista.
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Capitulo 3: Contextualizacion

1. Escenario de la dramaturgia en Chile

Chile, a través de su historia, ha demostrado ser una nacién forjada por constantes
cambios y metamorfosis ligadas a las estructuras de pensamiento colectivo, pero
habitualmente impulsados desde lo gubernamental, por tanto, hegemonico. Siendo asi, que
quienes se dediquen a la dramaturgia no son los sujetos que mas posibilidades tienen de
evadir la realidad en las que le toco vivir, mucho menos cuando se trata de proyectarla, es
por ello que se ha insistido en el alcance que tiene la vision de mundo del autor en lo que

pretende simbolizar a través de su creacion literaria.

En primera instancia es menester referirse a la Independencia de Chile, pero como
parte de un nuevo inicio para la construccion histérica y cultural del pais, en el sentido que
toma esta aseveracion sobre las bases de un fundamento que comprende desarrollar lo propio,
es decir, aquello que sea chileno. Por supuesto, aqui, solo se retomaran estas evidencias
vinculadas al teatro, y méas especifico aun, en este apartado se habla desde el ser dramaturgo

y con un afan ambicioso por establecer posibles tradiciones o un canon sobre lo mismo.

Dicho lo anterior, se reafirma la idea del desarrollo cultural independentista, con
palabras de la sociéloga e investigadora teatral Maria de la Luz Hurtado en Antologia: un

siglo de dramaturgia chilena (A 2010) dice:

(...) sin duda nuestra independencia cultural fue una batalla que no se resolvid
con la instauracion de la Republica, sino con la larga y dificultosa conquista

de produccion y circulacion de creacion artistica e intelectual y de
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performatividades sociales con sello propio, que se pudieran identificar como

gestadas en un habitus particular: lo chileno. (16-17)

Por consiguiente, se asume que el contexto historico de Chile luego de la firma de la
Independencia supone una disputa cultural que permanecié durante afios, buscando la
creacion de aquello que se asuma como propio a través de la experimentacion, de calcos
(inspirados en referencias europeas), equivocos y aciertos, de modo que las primeras obras
se caracterizan por la poca profesionalizacién, puesto que inicialmente no existian espacios
de formacion artistica y profesional, considerando que hasta la alfabetizacién era un

privilegio.

El espacio del dramaturgo se posibilitd, como se dijo antes, desde la experimentacion
y no existia una linea articulatoria académica que tuviese fines consensuados 0 que se
dirigieran desde las mismas intenciones, por lo cual “Las diferentes raigambres sociales de

los dramaturgos diversificaron la vision de mundo y las formas de expresion del teatro”

(Hurtado 77).

Como segunda instancia a referir, se repara en que ya en el siglo XX se estableci6 por
completo la llegada del modernismo y fue un periodo que sigue siendo ampliamente
investigado, analizado y narrado por sus incansables condiciones y transformaciones
sociales. Asi, Hurtado (1997) afirma que “El modernismo, como movimiento artistico
latinoamericano a fines del siglo X1X e inicios del XX, fue probablemente el momento mas
importante de manifestacion de las contradicciones del racionalismo ilustrado” (76). En esta
etapa historica la sociedad oligarquica tenia poder para impulsar las perpetuas fronteras de

clase que difieren de quienes tienen privilegios y de quienes no. A partir de ello, el trabajo
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del dramaturgo se consolidd por la inherencia que tienen estos artistas en representar la
realidad. Muchos investigadores se detienen en esta idea, por ejemplo, Claudia Darrigrandi
(2001) asevera que “La dramaturgia es el modo por el cual los autores reflejan y recrean la
realidad caracterizando a una sociedad, rescatando valores, reflejando formas de vidas,
visiones de mundo y denunciando problemas.” (17) Bajo la misma perspectiva, pero con

mayor claridad, Juan Villegas (1982) reflexiona lo siguiente:

(...) el autor al comunicar su mensaje transmite una vision de mundo adecuada
a éste [sic], no necesariamente la vision de mundo real con la cual se
desempefia en sus comportamientos cotidianos. En la conformacion de esa
vision de mundo ideal influyen factores mediatizadores tales como la
ideologia hegemonica, la funcion de la literatura y la funcion del teatro en el

contexto en que escribe. (50)

Como ya se ha dado cuenta, en esta oportunidad, se ha decidido considerar la posicion
en el desarrollo de la dramaturgia desde los inicios del siglo XX, por ende, a partir de 1900
se articulan las ideas mencionadas y respectivas a las transformaciones culturales y sociales
por las que ha pasado la conformacion de nacién, y de como los dramaturgos plasman este
fendmeno en sus creaciones. Para esto Hurtado (1997) deja en claro el gran entramado

tematico que se considerd para esta época y asevera:

“Los grandes hitos de la época quedaron alli recogidos: la crisis de la
oligarquia y la cuestion social. Esta ultima llamé la atencion sobre las
condiciones de vida miserables de las grandes masas sociales, provocadas por

la industrializacion y economia capitalista, junto a la rigidez de las estructuras
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agrarias. El populismo propuso la satisfaccion de las necesidades de estos
grupos mediante el desarrollo economico y de la institucionalidad social. Es
decir, la cuestion social se enfrentd conciliando valores humanitarios con
estructura social, y oponiendo las masas populares con las oligarquias. A estas
se les responsabilizo por su insensibilidad social y por frenar la modernizacion

mas amplia de la sociedad en un sentido integrador”. (80)

El méas claro ejemplo que entrega la investigadora es sobre la obra dramatica de
German Luco Cruchaga La viuda de Apablaza (1928), la cual se sitla en una zona rural de
Chile y que denota una vida campestre representada por lo femenino; sin embargo Hurtado
sefiala en el texto que "Con su muerte, muere una época del campo chileno y se avanza hacia

formas de produccioén y relaciones de trabajo capitalistas™. (91)

Hasta aqui hace falta mencionar algunos datos que son relevantes para ir entendiendo
de una manera mas panoramica como se fue consolidando el teatro y la dramaturgia en la
sociedad para llegar a entenderla como una manifestacion artistica que representa la realidad,
y asimismo, es una variante de ella que la cristaliza con delicadeza y empodera la

manipulacion discursiva que se puede percibir.

En 1918 se funda Mundo teatral, una revista que sera la primera en darle el énfasis
necesario al teatro chileno y contemporaneo de la época; no obstante, era un espacio que se
compartia y articulaba junto a la cultura cinematografica, pero no impedia difundir la escena
teatral que se estaba gestando. Entre sus propoésitos, expresan que la creacion de dicha revista
tiene por objeto “(...) que difunda nuestro teatro, publicando en cada numero una de sus obras,

juzgando éstas y las novedades de la quincena de espectaculos, en una critica meditada, sin
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apasionamientos ni odiosidades, y teniéndolos al corriente de nuestro mundo teatral.” (5)
Dicho esto, es plausible inferir que este nuevo medio de informacién posibilita una mayor
accesibilidad del publico, por lo cual se considera como una manifestacion dentro de esta

batalla de propagacion y construccion cultural propia.

Un segundo elemento que se estima relevante y lo entrega Darrigrandi (2001) es
respectivo a la creacion de “un proyecto de ley en pro de las necesidades del teatro [que] fue
promulgado en 1935, las que se resumen en la promocion y difusion de las artes y la cultura”
(23), lo cual cobra real importancia, puesto que ahora el teatro seria considerado por el Estado
y por tanto es avalado con mayor oficialidad. Ademas de esto, se transforma en un medio
para que el teatro y la dramaturgia dejen de ser un pasatiempo o una aficion y comience a
entenderse como una profesion. Desde esta perspectiva cultural, en 1941, se da paso a la
conformacién del Teatro Experimental de la Universidad de Chile (TEUCH) y, segun
Darrigrandi (2001), eso da cuenta de que “la responsabilidad del teatro chileno como
preocupacion del Estado chileno se concretizo en las Universidades a partir de la década del

cuarenta” (23). Més adelante, la misma autora reitera en la siguiente idea:

Las universidades cumplieron parte de las aspiraciones que se tenian para el
desarrollo de la cultura. En el caso del teatro velaron por el aficionado e
impartieron talleres para expandir el desarrollo de este, se preocuparon por

promover autores nuevos y nacionales, renovaron la estética, etc. (25)

Teodosio Fernandez en Los teatros universitarios (1941-1973) (1976) complementa la

informacién al referirse que la profesionalizacién del teatro se concreta por fin:
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(...) en plena década de los cincuenta, sin embargo, cuando ya puede hablarse
de una generacion de autores nacidos al calor del movimiento universitario y.
de una u otra manera, ligados al Teatro de Ensayo o al Experimental, que

estrenan algunas de sus obras mas significativas. (340)

Bajo este contexto, los dramaturgos se fueron desarrollando cada vez con mayor
profesionalidad. Es por ello también, que en esta recopilacion de datos dirigidos a establecer
el escenario chileno de la dramaturgia, se ha percibido lo que Hurtado identifica (A 2010) y
declara que entre “1910-1950: [donde la] primera y segunda generacion de autores
dramaticos que participaron del auge del teatro en la sociedad chilena, gracias a la
proliferacion de autores dramaticos y al nacimiento de las primeras compariias profesionales
chilenas” (13). De tal modo que por fin existe un espacio de dedicacion al desarrollo y

creacion en pro de este arte, por ende mayor propagacion al publico.

Posteriormente, se da conocer que a partir de 1950 se comienza a proyectar el
teatro apelando a dramaturgias europeas y estadounidenses hasta que en 1973 cambia el

estado de la sociedad debido al golpe de Estado. (Hurtado 13-14).

1.1 Modelos de creacion dramaturgica

Los dramaturgos en Chile se ven afectados por el entorno en el cual escriben y
exponen sus obras; por ello, que desde el momento en que comienza la produccion de cada
obra, el autor debe plantear y planificar como se escribira. Esta decision es la que definira el
estilo con el que el autor producira la obra. Sobre esto Osvaldo Obregon (2002) sefiala que
existen diferentes tipos de creacion dramaturgica que van a definir el estilo del autor, su estilo

de enunciacion.
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Este espacio artistico se ve definido por una relacion inquebrantable entre texto
dramético, montaje, representacion y publico®. Siguiendo con la clasificacion que define
Obregon se explicitan modelos como los principales: (1) modelo clasico tradicional griego,
(2) modelo de adaptacion teatral, (3) modelo de guion sintético, (4) modelo de creacion

colectiva y (5) modelo ilustrado por La cuadra de Sevilla. (390-392)

El primero consiste en seguir el Arte Poética de Aristoteles, que destaca por la
escritura individual del texto dramaético. El segundo en la adaptacion de textos que en primera
instancia pertenecen a otro género diferente a la dramaturgia. El tercero se va escribiendo a
partir de la improvisacion de los actores. El cuarto es la escritura en conjunto del texto
dramatico. EIl quinto corresponde a la creacion del texto dramatico considerando que el

montaje tiene mas importancia que el texto en si.

Dentro de estos modelos se destacan, a partir de la investigacion, el primer y el cuarto
modelo, debido a que en Egon Wolff y David Benavente optan respectivamente por estos

modelos de creacion en sus obras.
1.2 Publico lector y asiduo al teatro

Durante la dictadura militar, las artes y los escenarios artisticos son altamente reprimidos
por los militares y/o agentes encubiertos del golpe, por el mismo motivo, la libertad de
expresion se ve censurada. Estas representaciones sociales permiten unir diversos objetivos

que tenian los dramaturgos de la época. Esto, en la tesis de Juan Carlos Alano y Camilo Kong,

> Sin embargo, en el caso de la siguiente investigacion se centrara el analisis del texto dramatico aunque
considerando los demas elementos.
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Teatro chileno en dictadura: La dramaturgia nacional como forma de resistencia al Régimen

Militar (2012) es acogido a partir de lo sefialado por Cristobal Khun®:

A través de las experiencias sociales, personales, a través de la misma
experiencia colectiva, el teatro pone de manifiesto la vida social en forma
artistica, criticando, haciendo reflexionar, entreteniendo... Abriendo los ojos
al publico, configurandose como un fenémeno socio-cultural que se vincula,
preferentemente, a un espacio y tiempo determinados: el teatro es una

manifestacion social. (4)

Bajo estas palabras, saber y comprender que el teatro ya era objeto de denuncia, el
publico lo acepta y comprende como herramienta cultural de transformacién. Con respecto a
esto, Benavente (2005) sefiala que luego de que el teatro decayera en 1973 hasta 1974, nace
en 1975 el teatro independiente, espacio que busca rescatar la expresion nacional y popular

como objeto de resistencia y denuncia. (14)

El teatro independiente se crea por estudiantes universitarios, trabajadores populares e
intelectuales de la época; los primeros mencionados se destacaron por el rol fundamental en
la defensa y la resistencia en la organizacion, construccion y valoracion de este movimiento

cultural.

El publico que asiste a estos espacios de denuncia cultural, son chilenos que pueden
acceder econOmicamente a la muestra de practicas artisticas de sus propias ideologias y
discursos, lo cual es lo que plantea Grinor Rojo en 1983 en su articulo Muerte y resurreccion

del teatro chileno: observaciones preliminares sefialado que “(...) el ptblico de los teatro

® Teatro profesional independiente chileno / 20 afios de historia (1968-1998) con sus 0jos.
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profesionales independientes chilenos los integraban individuos que estan dispuestos a pagar

asistir a la representacion de un discurso cuyos supuestos ideologicos y estéticos comparten™.

(79-80)

Rojo afirma ademas que “el publico que va a verlos quiere ver esas obras y no otras-
obras cuyo arraigo directo o indirecto en la vida chilena del presente se lleva a cabo desde
perspectivas que ningun caso son compatibles con las que auspicio o tolera el poder” (80),
entendiéndose como un publico consciente de la fragmentacion sociopolitica que habia en el
pais violentando a miles de chilenos, donde el rol del elenco y el espectador se transforma en
complicidad, descifrando no solo lo explicito en aquellas representaciones, sino que también
debid descifrar codigos, vinculos, silencios y sefiales, entre otros, para recibir con mayor

precision la denuncia teatral.

2. Dramaturgos en Chile

2.1. ¢ Existe una tradicion candnica en el impulso dramatuargico chileno?

Ya se dijo antes: intentar establecer una lectura en linea candnica sobre la historia y
desarrollo de la dramaturgia en Chile es ambicioso. Sin embargo, en las proximas paginas se
esboza un deslinde temético y simbdlico de las inspiraciones que tuvieron los dramaturgos
del siglo XX. Cabe destacar que no es posible mencionar a todos los dramaturgos de la época,
puesto que no se acabaria de enumerar y seria un trabajo tedioso, cuyo objeto no es el que
interesa en la totalidad de este estudio investigativo, sino que en esta instancia solo se presta
atencion con un fin anecdotico y de establecer antecedentes para las obras a analizar mas

adelante.
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En este apartado, se inicia la lectura con una pregunta: ¢Existe una tradicion candnica
en el impulso dramaturgico chileno? La pregunta anterior remite a otra interrogante: ¢qué se

entiende por tradicién candnica?

Primero, la nocion de “tradicion” es concordante con los conocimientos previos que
cada persona tenga sobre la palabra, dentro de la abstraccidn colectiva, ya se encuentra
definida, pues es parte de un discurso patrimonial y que se relaciona con la idea de nacion,
patria, costumbres, etc. No obstante, para otorgarle una validez conceptual se recurrié a una
definicion que no tiene complejidades y la dimensiona, Maria Madrazo’, sefialando que “En
efecto, el uso cotidiano de la palabra apunta, por un lado, hacia todo aquello que se hereda
de los antepasados asi como, de una u otra forma, a los actos que se repiten en el tiempo o

que provienen de otra generacion” (116)

En segundo lugar, se requiere una definicidon para precisar qué es lo “canénico”, cuyo
lexema se origina de la palabra “canon”, entonces ;qué es canon? Segun la Teoria del Canon
(2000) de Pozuelo Yvancos, no hay una definicion estatica sobre lo que implica este
concepto, pero tiene ligazones relacionadas a los criterios que determinan juicios estéticos y
que si o si se relaciona al espacio temporal. Dicho de otro modo, Pozuelo explica referente a
que “[...] la asignacién canonica deciamos, adviene de un sistema de distincién que opera
mucho mas como <<reconocimiento>> de su lugar en el que esquema de localizaciones del

valor, que como conocimiento propiamente dicho.” (108)

’ Definicion tomada de su articulo “Algunas consideraciones en torno al significado de la tradicion”,
publicado a través de Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal en 2005.
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Mas adelante Pozuelo citando a Godzich, repara en que “Lo que acontece en el juicio
estético no es una evento singular sino la demarcacion de un campo en cuyo interior los
sujetos se constituyen como entidades que habitan en un determinado conjunto de
condiciones espacio-temporales [...]” (21) Esto se ve posibilitado en tanto “si somos capaces
de extender lo dicho por Bourdieu sobre el enclasamiento a los sistemas de canonizacion
literarios, vemos que en si mismo un canon es un dispositivo estereotipador del

funcionamiento de la cultura como <<distincién>>"" (108)

Lo anterior tiene por objetivo establecer a qué se refiere cuando se intenta establecer
una tradicién canonica en los dramaturgos del siglo XX, lo cual se entiende como el conjunto
de criterios que se forjan bajo un contexto historico cultural de determinada comunidad y que
concierne a una concordancia junto al otro, sea en gustos y disgustos estéticos, sea en
experimentaciones literarias, discursividades, subjetividades, etc., que se han conformado

tras la construccion cultural antecesora.

En el intento de articular una respuesta clara para la pregunta que inicia este apartado
se vuelve complejo determinar si realmente existe una tradicion canénica, para lo cual, seria
necesario estudiar todas o la mayoria de las obras de teatro que han sido creadas en Chile; no
obstante, a partir de diversos estudios en los que se ha elaborado este trabajo, es posible
concluir ciertas ideas. Una de ellas corresponde a que durante el siglo XX se presenta un
desarrollo dramaturgico (y en general artistico) que busca establecer un canon, pero las
tematicas iniciales se circunscriben a la llegada del capitalismo, al borde de la distancia rural;
y para lo que aca acontece, lo cual se vuelve lo mas relevante para esta respuesta es que en
todas las obras de teatro se evidencian las inequidades entre las clases sociales, cuyas
consecuencias acarrea problematicas como cesantia, hambre, deshumanizacion, oligarquia

42



versus democracia. Para esto, es necesario afiadir lo que José de la Fuente expresa que frente
a la mercantilizacion de la cultura se genera un fenomeno desolador y es que “Al no poder
sofiar con el pais que se quiere, la tristeza del chileno se expresa a través del disimulo, la
angustia, la soledad, la afliccion, la nostalgia, el desconsuelo, el humor negro y el desengafio”
(7) De tal manera que esto, también tiene que ver con aquellas sensaciones que se construyen

en la sociedad y dejan deslindamientos identitarios.

2.2 Dramaturgos en la década del 70

Los dramaturgos de la década de los 70 viven procesos sociales y culturales
complejos durante la vigencia y presencia de un golpe militar que compromete las creaciones
de los mismos, obligando a incorporar motivos y temas de la situacion gque se vive. De este
modo, los dramaturgos, dentro de un escenario lleno de cambios deben optar por estilos,
temas, representacion de personajes, formas de denuncia y anunciacion o simplemente
restarse del escenario y hacer un mutis creativo, expresando de manera explicita o implicita
su postura sobre el contexto y los procesos que vive el Chile de la época. Peter Roster sefiala

en su articulo Los personajes de Egon Wolff o los vetustos pilares de la felicidad (1984) que:

todo escritor es un producto de una serie de elementos conformativos: la
historia en que uno vive, las influencias de todo tipo que uno ha recibido, la
clase social a la que pertenece, la cultura, la educacion que ha recibido, todo

eso va conformando un todo” (94).
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Bajo esta premisa, se entiende que cada experiencia y caracteristica en la vida de los
autores ayuda a crear el entramado performativo® de sus obras y, asimismo, de los personajes
que lo componen, encarnando los elementos que desean reflejar del contexto en que viven
siempre desde una perspectiva propia y Unica con elementos compartidos que pueden ser

decodificados por otros.

Entre aquellos dramaturgos méas renombrados durante esta época y que son factibles
de identificar como parte de un canon estético corresponden a ICTUS con obras como Tres
noches de un sabado, Lo que esta en el aire. También, es posible encontrarse con Juan
Radrigan con obras como Testimonios de las muertes de Sabina, Cuestion de ubicacion.
Junto a estos, quien aqui interesa por motivos ya mencionados, David Benavente con las
obras Tres Marias y una Rosa y Pedro, Juan y Diego. Asi también, aparece el nombre de
Maria Asuncion Requena con obras como Chiloé, cielos cubiertos, La chilota y Homo
chilensis. Cabe mencionar aqui, al reconocido dramaturgo Marco Antonio de la Parra con la
obra Lo crudo, lo cocido, lo podrido. Asimismo Gustavo Meza con el estreno de la obra El

altimo tren.
2.2.1 Egon Wolff

El dramaturgo chileno Egon Wolff (1926-2016) es uno de los exponentes de la
generacion del 50; su obra se destaca por representar los entramados de la conformacion

psiquica de los personajes que, principalmente, pertenecen a clases privilegiadas. Se instala

8 |a performance o lo permotavito, se entenderd, a partir de las ideas de Diana Taylor (2005), donde sefiala
que “Las conductas de sujecidon civil, resistencia, ciudadania, género, etnicidad, e identidad sexual, por
ejemplo, son ensayadas y reproducidas a diario en la esfera publica”(4). Junto con esto. Taylor citando a
Richard Schechner, sefialando que: “Las performances funcionan como actos vitales de transferencia,
transmitiendo saber social, memoria y sentido de identidad a través de acciones reiteradas” (3).
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como dramaturgo con la obra Mansion de lechuzas (1958), iniciando la carrera de la cual se

distanciaria a consecuencia del golpe de estado en 1973.

El periodo de produccidn artistica de Wolff, se enmarca en lo fructifero que fue la
creacion dramatica, debido a la fundacion y consolidacion de diversos grupos teatrales
universitarios. Wolff no opté por cambiar sus métodos de creacion dramatargica hacia las
nuevas tendencias como la creacion colectiva, sino que se mantuvo en las estructuras

tradicionales, siendo altamente criticado.

Con respecto a esto, Rafael Otano (1976) en su articulo Egon Wolff “un dramaturgo
entre el nacimiento y el suicidio”, recoge un comentario de Wolff sobre la técnica del taller:
“Es una moda de estos ultimos afios. Yo no me prestaré nunca, como otros lo han hecho en
algin momento, a que alguien casi me dicte lo que yo debo escribir. Esto es una mascarada.
El creador es claustral, aunque necesita naturalmente de los elementos exteriores” (22). En
este sentido, negarse a utilizar estilos como la produccion en conjunto, sino que enmarcarse
en la definicidn tradicional de la dramaturgia y los roles del dramaturgo, hace que Egon Wolff
sea un artista que, para el contexto de la dramaturgia de esos afios, luche contra el nuevo

estilo de produccion.

Ser dramaturgo en Chile presenta un escenario riesgoso para el artista, debido a que
las artes dramaticas en el pais se han instalado como un mundo desapacible, en el cual el
artista queda indefenso frente a la critica del espectador, Otano (1976), en el texto de Bravo

(1985) rescata lo dicho por Wolff respecto al escenario del dramaturgo, sefiala:

Es muy ingrato ser artista en Chile. He sido un dramaturgo con éxito y sin

embargo rara vez alguien se ha interesado verdaderamente por mi obra o ha
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venido a visitarme para saber sobre ella. Si alguna vez he querido que se me
representara algin drama nadie me lo ha pedido. He tenido que hacer
antesalas, a veces humillantes. En Chile se hace el vacio al artista. Todo invita
a hacerse mediania. Un gran muro de silencio rodea al creador. Parece hasta
mentira como un pueblo polémico, humanista y culto como el chileno, se
cierre ante sus artistas, resbale por sobre ellos. De ahi esa especie de estitiquez
del ambiente. Y por méas que uno luche contra él llega el momento del
desaliento en que el creador se siente liquidado por la indiferencia y el

anonimato (21)

A partir de estas declaraciones, se puede comprender una de las aristas que pudieron
haber llevado a Wolff a su distanciamiento del mundo dramatirgico hasta 1977 con
Kindergarten. A pesar de ser un dramaturgo reconocido en Europa y el resto de

latinoamérica, Egon Wolff se sentia limitado dentro de su propio espacio cultural.

2.2.2 David Benavente

Benavente es un destacado dramaturgo chileno, perteneciente a la generacion del 60,
formado desde pequefio detras del teldn, entre luces y bambalinas en compafiia de su hermano
mayor Rafael, pues alli se encant6 con el arte dramatico, mas que otras actividades ligadas
al escenario teatral sefialando que “Nunca pensé en ser actor o director. Siempre quise ser
dramaturgo. Me fascind descubrir que un pedazo de papel escrito por un dramaturgo podia

transformarse en vida humana arriba del escenario”. (184)

Aln siendo estudiante funda e integra, junto con sus comparieros, un teatro escolar

llamado “Los Moreau”, quienes representaron dramas como Nuestro pueblo (1938) de
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Thornton Wilder y Un hombre para todos los tiempos (1966) de Robert Boli. En este espacio,
presentd su primera obra de teatro en funcién completa el afio 1962 La Ganzla. En ese
transcurso de descubrimiento y experimentacion vocacional se incorporaria al teatro de
Ensayo de la Universidad Catdlica y estrenaria una de sus obras Tengo ganas de dejarme

barba (1964).

En 1968 funda la Escuela de Artes de la comunicacion de la Universidad Catolica de
Chile, lugar que da origen a numerosos teleteatros. Tras el golpe militar, funda y participa
como dramaturgo en conjunto con el grupo de Teatro Ictus, creando una de sus obras mas
célebres Pedro, Juan y Diego (1976), esto marca el inicio lo que seria para la época la accion
colectiva en el teatro denunciatorio chileno, abordando la cesantia que se hacia presente en
la sociedad chilena de una manera dura en aquellos afios. Esta obra nace observando una
cuadrilla de hombres cesantes del PEM?® al mando de un capataz que acarrea bolas entre risas
y chistes, a ellos los observaba una mujer con mirada incrédula y divertida. Al percatarse de
esta nueva manera de hacer arte social, Benavente (2005) sefiala que “Senti un escalofrio al

constatar que habia descubierto una potente imagen dramatica para escribir una nueva obra”

(191).

Luego de lo significativo que habia sido para el teatro nacional la creacién de Pedro,
Juany Diego, en 1979, se integra al taller de investigacion teatral TIT estrenando Tres marias

y una Rosa junto a Raul Osorio. Esta obra le permite poner en préactica lo aprendido en su

® De acuerdo con Matias Septlveda Momberg en Del trabajo protegido al trabajo subsidiado. Intervencion,
libre mercado y la situacion de los trabajadores del PEM y POJH, 1974 - 1984, el PEM se refiere al Programa
de Empleo Minimo, encargado de absorber la cesantia, consecuencia de la junta militar en 1973.
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viaje a Estados Unidos en 1976, luego de obtener una beca para estudiar Screenwriting®, en
el American Film Institute, llevando a esta obra a una gira internacional por América y
Europa. Tres Marias y una Rosa, se transformo en una cara visible de lo que sucedia en Chile,
mostrando al mundo la vulneracidon social existente, y contribuyo a que los exiliados hicieran
memoria de sus raices emocionando a los espectadores del mundo. Tal suceso internacional

fue un impacto para el arte nacional, por lo que Benavente (2005) lo sefial6 como:

Fue conmovedor verificar el impacto emocional y vinculante con nuestras raices
que la obra provocaba en tantos compatriotas exiliados en lugares disimiles y
remotos. Asimismo, fue reconfortante comprobar el valor artistico y universal de
la obra expresado por el pablico y la critica especializada que no dominaba el

castellano. (193)

El desgaste emocional provocado por la dictadura fue tan abrumador para muchos
chilenos, ademas del exilio, las detenciones arbitrarias, las muertes y la censura dejan
extremas consecuencias psicoldgicas y emocionales. A partir de esto, Benavente comienza
mirar otros espacios artisticos, por lo que indaga en el cine documental, cuyo trabajo también
nace a partir de la observacion de la realidad de sujetos y sujetas populares en Chile, donde
algunas de sus obras son protagonizadas por distintos agentes populares, dos de ellos son el

video documental de Mecanico en (1981) y EI Willy y la Miriam (1983).

10 Screenwriting, véase como screenwriter que significa guionista. Diccionary Cambridge. Consultado el 17
de octubre de 2019.
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Capitulo 4: Caracterizacion

1. Caracterizacion de Flores de papel, Pedro Juan y Diego y Tres Marias y una Rosa y

sus personajes

1.1 Flores de papel (1970-1973)

Esta obra de Egon Wolff fue estrenada el 13 de noviembre de 1970. En ella, se
inmiscuye la realidad de la época, no con un factor politico, sino que desde lo social. El “qué
diran” tiene una fuerte incidencia en la trama, el vinculo dinamico entre los dos personajes
que pertenecen a dos aristas de la sociedad y, que de no ser por un encuentro fortuito y por
la disposicion de los personajes para interactuar, no se hubiesen encontrado jamas. En este
periodo no se encuentra una dramaturgia de demanda, sino que su funcion es representar a la

sociedad y el clasismo que se da en ella.

Flores de Papel es una obra de seis actos que representa la historia del encuentro y
convivencia entre Eva y El Merluza. Todas las acciones tienen lugar dentro del departamento
de Eva quien hace ingreso con EI Merluza quien se ofrecié a ayudarla con las bolsas en el
supermercado. Al inicio de la obra, Eva es quien tiene el control sobre la situacion, le da las
gracias a El Merluza, le ofrece dinero y lo invita a irse; sin embargo, este solicita que le pague
con una taza de té. Eva justifica constantemente que tiene cosas que hacer, que no tiene
tiempo, pero cambia de idea cuando El Merluza le confiesa que la vio hace un afio en el

Jardin Botanico.

El personaje de EI Merluza convence a Eva de quedarse en el departamento bajo la
excusa de que, si sale de alli, los hombres que lo esperan lo van a matar. Eva, sorprendida y
curiosa, accede solo porque EI Merluza le sefiala que recuerda haberla visto un afio atras
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pintando flores en el parque. La dinamica de relacion se da a partir de la pulsion de los

personajes, las expectativas de cada uno sobre el otro en relacién a si mismos.

Desde aqui en adelante la interaccion se transforma hacia la proximidad, comienza el
tuteo por parte de Eva y ElI Merluza comienza a elaborar figuras de papel. EI Merluza se
queda a dormir en el sillon y realiza todo tipo de tareas domésticas sin que se lo pidan, luego
comienza a asearse Y le exige a Eva que le compre ropa con caracteristicas especificas. En
este momento comienza una serie de arranques de EI Merluza, donde se hunde en
interminables didlogos que poco y nada tienen que ver con la situacién y que se pueden

interpretar como agresivos.

Eva (quien a esta altura comienza a llamar Beto al personaje) cada vez va permitiendo
que El Merluza, se apropie del departamento, incluso deja la puerta de su dormitorio abierta
para que este pueda entrar a dormir con ella, insinuando todo lo que ella tiene para entregarle,

pero él jamas accede o se da por enterado de esto.

Hacia el penultimo acto, Eva se da cuenta de que es imposible comunicarse con Beto
y, mientras este divaga en ideas sueltas, lo echa de su departamento. Este no se da por aludido

hasta que ella se pone a llorar.

La escena final es un monélogo de EI Merluza, este se ha apoderado de la casa, ha
cubierto todo con retazos y flores de papel, mientras viste a Eva de novia que se desarrolla
mientras prepara a Eva de novia vestida con flores de papel entre retazos de diarios y muebles
desarmados. Eva entre llantos silenciosos y resignacion, sale escoltada por ElI Merluza del
departamento para ir a vivir ahora en el mundo exterior, sus territorios, bajo el puente con

todo lo que ello implica.
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1.1.1 Tirando flores, desarmando pudores

El estudio de esta obra se orienta a partir de la relacion de estos personajes entre si y
con la sociedad, ya que ambos desde sus caracteristicas individuales pueden ser sefialados
como sujetos subalternos. Ellos, desde su construccion de identidad, integran a sus personajes
caracteristicas inherentes al genero, clase social, oficio o trabajo, a través de la concepcién

que se tiene de ello en el contexto especifico de la década de los 70 en Chile.

Eva es una mujer soltera de clase media, de 40 afos, vive sola en un apartamento con
su loro Pepito. Suele ir al Jardin Boténico a pintar flores, lugar donde EI Merluza la ve por
primera vez un afio antes de los hechos representados en la obra. Wolff (1970) la describe de

la siguiente manera: “Eva, 40, bien vestida, con medida elegancia”. (113)

El Merluza es un hombre que vive mayoritariamente en las calles, en la ribera del rio,
tiene 30 afios de edad, aunque se ve deteriorado por el alcoholismo. Wolff (1970) lo detalla

de la siguiente forma: “El Merluza, 30, zarrapastroso, sucio, despeinado, flaco, palido”. (113)

No se puede ignorar la primera impresion que otorga El Merluza, de un sujeto en
situacion de calle, introvertido y cauteloso, la que mas adelante en el texto sera material de

discusién entre Eva y €l: ser 0 no lo que se parece y no parecer lo que se es.

Eva y El Merluza se presentan como personajes opuestos desde su construccion de
identidad y su posicion social, es por ello que la interaccion entre ambos personajes se da a
partir de la constante tension entre los opuestos. Margaret Sayers Peden (1977) identifica

que:
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Wolff realiza la tension “interna” a través del cambiante y precariamente
balanceado estado de los juegos dominacidn/sumision, afeccion / repulsion
que juegan los dos hermanos y la hermana. Varias veces en momentos de
profundas indagaciones en emociones pasadas, en confesiones, de penetrar a
través de las gruesas y ancianas capas de defensa y habitual falsedad para
tocar la verdadera emocion, Inevitablemente, en cada instancia una real
inhabilidad para actuar con sinceridad, o un profundo y tal vez desconocido

deleite en continuar en juego, impide la comunicacion. (85)

Esta tension va en incremento a lo largo de la obra, puesto que al inicio la relacion
entre Eva y El Merluza se caracteriza por el intercambio de ideas simples. Sin embargo, al
avanzar la narracion y al profundizar la intimidad entre ambos, la interaccion se ve restringida
desde EI Merluza quien, pese a los constantes intentos de Eva, se ensimisma en sus propias
ideas, en su propio discurso, se deja llevar la representacion de la identidad que él ha aceptado

de si mismo.

Con lo anterior es necesario sefialar los motivos que tienen los personajes para
relacionarse entre si. Eva es una mujer que desea ser amada por El Merluza, debido a que él
la vio de una manera inesperada, la retuvo en su memoria durante un afio. Por otra parte, El
Merluza, a pesar de saber las intenciones de Eva, sefiala que todos tienen la oportunidad de
ser felices, pero optan por no serlo porque las personas se representan con una identidad que
no les pertenece. En relacion a aquello, se extrae de la trama parte de la escena en la cual se
explicitan los motivos, hay que considerar que previo a esto El Merluza toma una actitud
enajenada donde despilfarra un monologo desde inicio de la escena hasta esta intervencion

de Eva:
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EVA.- Yo sélo...
MERLUZA .- ;Si?
EVA.- Yo solo... (Trata. No puede. Desiste.)

MERLUZA.- Usted sélo queria quererme y que yo la quisiera. ¢;Es eso? (Eva
asiente debilmente.) Si, pero es tarde para eso. “Ukelele” tiene sus tripas en
las manos y ya no sabe qué hacer con ellas... (Pone una de las grandes flores
de papel en el escote de Eva, que le cubre casi toda la cara. Enlaza su brazo
en el de ella.) ¢Vamos? (Suenan golpes en la puerta. Grita.) Si. jYa vamos!
(Mira a Eva con solicito cuidado, como novio muy considerado.) ¢Esta lista?
(Eva asiente. De nuevo con su modo de hablar rimbombante, vacio,
sentencioso.) Como ve, es de la mayor importancia haber entendido el juego.
Creer el uno en el otro. Confiar mutuamente. Renunciar a su propia identidad
en beneficio de la identidad del projimo, hasta que la identidad propia y la
identidad del otro y la propia identidad... Propia... Identidad... Del

prdjimo... Identidad... Propia... ;no cree? (144)

Las caracteristicas distintivas de ambos personajes, se ve comprometida debido a que

han tenido que renunciar a una parte de su propia identidad, EI Merluza, por un lado, deja las

calles para empezar a vivir con Eva; comienza a tener una vida doméstica, pide ropa nueva

para reemplazar sus harapos, sin embargo no renuncia a su psicologia que, proximo al

desenlace, lo va enajenando de su entorno con Eva. Ella, cambia su disposicién psicoldgica,

mas no su apariencia fisica.

Ambos tienen dos formas principales de cambio psicoldgica y fisica, pero ¢qué

sucede con el espacio compartido entre ambos? de acuerdo a esto Sayers (1977) sefiala que:

La accidn se fija dentro, en el cbmodo apartamento de Eva. La amenaza, en

este caso el inolvidable “El Merluza”, viene de fuera, cae ante la malignidad
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externa. El aspecto mas aterrorizante, tal vez, de esta ley de invasion, es que
“El Merluza” podria haberse convertido en un habitante del mundo interior,
pero escoge en cambio forzar a Eva a la incertidumbre y el miedo de la vida

exterior. (90)

Se identifica una perversion de los espacios privados por el entorno externo y, asi
mismo una perversion de los personajes de clase alta, a causa de relacionarse con personajes
arrabaleros. Es imposible la coexistencia entre ambos personajes y mundos, pues persiste el

gue mas ahinco tenga por prevalecer, en este caso es EI Merluza, la fuerza exterior.

1.1.2 La osmosis social en Flores de Papel

En esta escena, ademas, la 6smosis de la obra; Eva y cada aspecto de su vida ha sido

invadido por El Merluza producto de la necesidad de ella por conectarse con él.

Durante el progreso de la obra se puede ver como El Merluza se inmiscuye en la vida
de Eva, sobre todo porque ella asi lo permite, sin embargo, esto no es reciproco, debido a que
El Merluza no pretende dejar que ella influya en su vida, sino que cada pequefio cambio que

se puede observar en su personaje es porque este lo ha propuesto y exigido.

Margaret Sayers Peden postula que el esquema de las obras de Egon Wolff se basa
en la pulsion entre dos fuerzas opuestas, ya sean personajes, espacios, motivos, decisiones,

acciones. Segun esto, sefiala:

Flores de Papel, otra vez, es fiel a este molde. La accidn se fija dentro, en el
comodo apartamento de Eva. La amenaza, en este caso el inolvidable “El

Merluza”, viene de fuera, cae ante la malignidad externa. El aspecto mas
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aterrorizante, tal vez, de esta ley de invasion, es que “El Merluza” podria
haberse convertido en un habitante del mundo interior, pero escoge en cambio

forzar a Eva a la incertidumbre y el miedo de la vida exterior. (90)

1.2 Pedro, Juany Diego (1974-1976)

En el afio 1976 esta obra de teatro fue estrenada y se concretd gracias al reconocido
dramaturgo David Benavente en contribucion con ICTUS. La trama desarrolla una historia
que se va articulando a través de una amalgama de oposiciones de clase y que se vislumbran
e infieren a partir de una platica que es mas bien discursiva. Dicho esto, entonces, se admite
que gracias al lenguaje es posible identificar como se van presentando las diferencias
culturales y educativas que cada uno de los trabajadores carga en su historial de vida. Para

esto, Oscar Lepely (2001) repara en esto y plantea la siguiente idea:

Se puede decir que se produce en la obra una subversion del lenguaje oficial
formal a través del lenguaje popular con sus giros tipicos y sus groserias, que
tienden a crear de esta forma una atmdsfera de libertad buscada con anhelo en
esos dias. He aqui pues, el lenguage [sic] popular de un pueblo reprimido,
exhibido publicamente en un escenario en el centro de la capital de la Republica
en toda su dimension, enfrentdndose asi la represion y el puritanismo del lenguaje
de la dictadura. (22)

El estreno de la obra tuvo una amplia repercusion en el pablico chileno, pues fue
capaz de exponer la realidad del pais de una forma estratégica, apelando a la exposicion de
las ideas desde un sentido humoristico, y de este modo fue posible decir mucho sin necesidad
de recurrir a una retorica excesiva. De hecho, Hurtado y Ochsenius declaran que Pedro, Juan
y Diego fue la obra con mayor afluencia de publico en el periodo, abarcando un total de

55.000 espectadores (45) De esta manera, la inclusion de esta obra en el presente estudio,
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toma sentido en la medida en que su préactica discursiva fue de las que mas se acerco a
cristalizar una imagen colectiva de la sociedad chilena, por lo cual los elementos
transversales que se consideran en las proximas paginas y que son el nicleo de analisis,

tomaran relevancia en la percepcion de una realidad.

La historia de Pedro, Juan y Diego, se centra en tres trabajadores de la construccion
que tienen la tarea de levantar un muro ubicado entre el costado de un terreno baldio y una
poblacién marginal. Los tres hombres, anterior a este trabajo, se dedicaban a oficios distintos.
Pedro como maestro de construccion, Juan un pequefio comerciante de fruta, pero su negocio
quebrd y Diego un ex funcionario publico. La relacion de ellos se va construyendo a medida
que no logran construir la pirca que se les ha encomendado, debido a negligencias burdcratas
de parte de los jefes (representados por Don Carlos). Entre estos inconvenientes que se
presentaron, los tres funcionarios se relacionaron amistosamente con Maria, una mujer muda
y trabajadora que vende colaciones, pero que también en mas de una ocasion les vende vino.
Gracias a la presencia de esta mujer y en la necesidad urgente de llevar sustento a sus familias
los hombres intentardn organizar una nueva posibilidad de trabajo, pero que no logra
concretarse, porque las demandas laborales ya impuestas sobre exigian esfuerzo de los

hombres.

El desenlace de la obra se forja con la construccion de la pirca y la felicidad que esto
produce en los personajes, pero que se ve opacado y cuestionado por un error de ubicacion,
a lo que el inspector de obra que vino a evaluar el trabajo les solicita que lo echen abajo por
dicho motivo. Frente a esto, Pedro, Juan y Diego se niegan rotundamente a hacerlo y quedan

sin trabajo, pero se despiden inaugurando por su propia cuenta la construccion. La
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inauguracion va acompariada de un vino y canticos en los que la Sra. Maria también participa,

saca voz y canta junto a sus amigos.

1.2.1 Construyendo derrumbes sociales

Los personajes presentan situaciones laborales, y que son contextuales a la
contingencia, de modo que entrega al publico una referencia correspondiente a lo que se
conocia como Plan de Empleo Minimo (PEM), y se implementa debido a la gran cantidad de
cesantia en el pais, pero “la mayoria de los trabajos que se asignaban eran percibidos como
inatiles, superfluos - cantidades de gente barriendo calles, desmalezando jardines, picando
veredas, acarreando piedras etc.” (Lepeley 21). De modo que los personajes deben construir
la pirca que se les ha encomendado, sin importar la evidente incoherencia que dicho mandato
encierra. En tal proceso; ademas, deben sortear una serie de obstaculos que no hacen mas que
demostrar el infimo valor y consideracion que los dirigentes tienen por su labor. Todo, en

aquella situacion, es incongruente, porque el esfuerzo laboral se ordena para tareas absurdas.

Los personajes reflejan la realidad social del obrero; muestran de forma indirecta
coémo el régimen acaba con la estabilidad de algunos ciudadanos. Grinor Rojo apunta que en

esta obra hay:

(...) algo asi como una declaracion de principios, especie de manifiesto de un
teatro distinto y cuya maxima novedad consistia menos paraddjicamente de
lo que parece a simple vista, en la falta de novedad del asunto. Lo inhabitual
(...)no lo era en el fondo con respecto a la realidad de verdad, la de afuera, la
de la calle, sino que con respecto a la realidad del teatro, el teatro que se venia

haciendo en Chile desde el golpe y aquel que —como quiera que sea, nos
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topamos aqui una vez mas con el problema de la magnitud de la ruptura—, se

habia hecho antes de €1.” (43).

Principalmente, se buscaba exponer la problematica de muchos chilenos en aquellos
afios de inicio de la dictadura, partiendo por la cesantia, la falta de seguridad laboral y el
despido, tal como se sefiala en la primera escena, cuando Pedro, Juan y Diego acarrean
piedras mientras se quejan por el dolor que causa no poder hacerlo con guantes, ni carretilla
y llega Don Carlos, jefe de obra, un hombre que carece de empatia para sus trabajadores a lo

cual Juan lo increpa de manera abrupta:

JUAN: ;donde te metis la plata de los guantes, viejo maricon?

DON CARLOS: Hay mas de doscientos chascones haciendo cola en

la oficina, esperando trabajo. asi es que andate con cuidadito. (52)

A partir del lenguaje coloquial (reiterativo en la obra), es posible esbozar que existe
una jerarquia social, de modo que hay un posicionamiento superior e inferior y se puede
interpretar por los modos en que los personajes se dirigen entre si. De esto es posible
mencionar, que la obra les da tribuna a los hombres del pais con un énfasis en aquellos que
recibieron la vulneracion de derechos sociales y humanos, pues ellos, a partir de un rol
habitual, en el que de manera se entendia al hombre como el sostenedor y protector de la
familia, los cuales tenian la mision de rebuscar las pocas posibilidades que existian de trabajo,
de modo que debian trabajar en areas que no los realizaban. Esto anticipa el analisis de lo
que implica el rol de género y las diversas identidades de clase en la sociedad chilena 'y como
esta discriminacion fue un conducto de segregacion, de respuestas violentas. Por lo tanto, es

un hecho que sera leido desde una mirada subalterna.
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Si bien la obra se desarrolla a partir de una historia relacionada y expresada por tres
hombres, también existe presencia de una mujer en la trama, Illamada Maria y es quien
pareciera ser una personaje insignificante respecto a los otros; sin embargo, en el presente
analisis ella tomaré relevancia y sera la representante de un rol que fue para muchas mujeres
del pais. Asi, en el siguiente fragmento se ve por primera vez entrando a la Sra. Maria, luego
de ofrecer lo que vende, es posible saber su condicion protagdnica que se representa por una

cualidad unica que le caracteriza:

JUAN: Juan. Encantado. ¢Cudl es su gracia?
PEDRO: Maria. ¢No le dije que se llama Maria?

JUAN: Dé¢jela que ella conteste como se llama. ;Qué se le entro el habla,

m’hijita?

PEDRO: Claro, si es mudita...

DIEGO: jQué lastima! ;Y oye?

PEDRO: Ve y oye.

DIEGO: ;Y es mudita de nacimiento?

PEDRO: No. Hace como dos afios que se quedd muda. (56-57)

Es evidente que Maria carece de dialogos y esto debe a que es muda. Ella, se expresa
en la obra desde las acotaciones que hace el dramaturgo y a través de Pedro mayoritariamente,
pero también dentro de la incidencia simbdlica que tiene esta cualidad, pues genera una
lectura critica en cuanto al rol de la mujer en la obra y al rol de la mujer en el Chile de los

70.
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1.2.2 La osmosis social en Pedro Juan y Diego

La osmosis es una dimension tedrica referida a la idea de caracteristicas entramadas
frente a lo que implica una construccion cultural y social, encarnada en los personajes
(aunque se da en todo ambito de la vida). Se expresa a través del rol y las caracteristicas de
los personajes, tanto aquellos que pueden ser considerados de una forma mas profunda, como
los que se configuran de una manera mucho mas superficial, por tanto constituye a los

personajes como sujetos sociales, derivados de un contexto historico y cultural.

Los personajes de las obras mantienen esta gama de aspectos culturales como parte
de la esencia misma de la persona, por ello es menester analizarlos desde esta vision y
deconstruir todo aquel elemento que pueda funcionar como parte de la hibridez cultural y
que brota en la practica humana. En cuanto al personaje Diego, es posible esbozarlo
socialmente por el nuevo trabajo que consiguié en la construccion, pero que en realidad su
labor real era dedicada a ser un funcionario publico y hace notar su nivel de educacion a
través de cdmo habla y como articula ideas que, en ocasiones, destacan por ser mas agudas

en relacion a lo que expresan sus compafieros.

Juan del mismo modo, dada su labor actual se condiciona como un sujeto socio-
critico, haciendo notar la carencia del respeto hacia sus derechos como trabajador; de igual
modo, también este hombre insinta hechos reveladores de lo que sucede en el pais, se expresa

como verdulero, pero se ve en la obligacidn de cerrar su negocio y buscar un nuevo oficio.

Pedro, por otro lado, da cuenta de su personalidad, por medio de la constitucion de su
conocimiento como albafiil e ignorante -frente a otros temas que Diego, el exfuncionario

publico si maneja-. De esta manera, se forma una dualidad, que es deslindada por dos
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opuestos y que provoca inseguridades al espectador, respecto a que la misma construccion

del personaje.

En cuanto a la personaje de Maria, se considera el hecho de que es una mujer
emprendedora que tiene un negocio de colaciones y bebestibles, medio por el cual se presenta
la comunicacion entre ella y los hombres. Se aproxima que esta mujer es silenciada y no
muda; fue callada por un miedo (dice mas adelante), un susto tan grande que su cuerpo
censuro su habla, lo cual es un estigma de la mujer en la época, donde su rol principal estaba
condicionado a su desempefio doméstico: cuidar nifios, nifias, lavar, planchar, cocinar, etc.
sin posibilidades para denunciar, expresar o sobresalir. Una vez mas, es posible acercarse a
la vulneracién de derechos, pues la lectura que mas adelante se realiza respecto a Maria,
destaca la idea de subalternidad factual al rol social que, muchas veces, la mujer de la época

solia manifestar.

Dicho lo anterior, se vuelve menester sefialar que la osmosis es un efecto producido
por factores externos a la persona, de modo que los personajes mencionados reciben el efecto
de asimilacion a partir de los componentes definidos por un entorno y que los constituyen a
cada uno. Esto en palabras de Boal, deja ideas mas claras respecto al proceso de este

fenémeno:

¢Dénde se produce la 6smosis? En todas las células de la vida social. En la
familia, por el poder paterno, el dinero, el afecto. En el trabajo, por el sueldo,
las gratificaciones, el miedo al paro. En el ejército, por el castigo, los ascensos,
la jerarquia. En la escuela, por las notas, las orientaciones. En la publicidad,

por la asociacion de ideas: mujeres y cigarrillos, el Nidgara y el whisky, el
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sexo y la cerveza. En los periddicos, por la eleccion de temas, la
compaginacion. En la Iglesia, por el Infierno y el Cielo, el perdon y el pecado,

la culpabilidad, la esperanza... (62)

Por lo tanto, es factible recurrir a la idea de que todas las personas estan sujetas a este
tipo de resultados, pues su visién de mundo va conformando un sujeto social y cultural

determinado.

1.3 Tres Marias y una Rosa

Tres Marias y una Rosa fue estrenada el afio 1979, siendo esta una obra de un amplio
sentido denunciatorio popular, dado que relata la vida de un grupo de mujeres pobladoras
que buscan generar ingresos por medio del tejido de arpilleras en plena dictadura civil-
militar. Estas mujeres subsisten, a partir de las improntas personales, culturales, familiares y

econdmicas que se hacen presentes en sus vidas.

Esta obra dramatica relata la historia de cuatro mujeres, Rosita, Maruja, Maria Luisa
y Marias Ester, que se reiinen en funcidn al arte de la arpilleria elaborando bordados que son
enviados y vendidos en el extranjero. Encontradas en el patio de la casa de una de ellas, llegan

a compartir sus penas, alegrias y pensar en un esperanzador futuro.

La obra se entrama en las dificultades socioeconémicas que tienen estas mujeres,
principalmente en la venta de arpilleras. El conflicto se ve en desarrollado a partir del cierre
de la fabrica central de arpilleria. Esto dificulta la vida de estas mujeres y las lleva a convivir
entre pesares y esperanzas, pues en diversas ocasiones se apoyan dada la violencia social y
machista que las rodea. Son el sustento de sus familias, debido a que sus esposos estan
cesantes y se ven obligadas a generar ingresos, ya que tienen hijos y deudas. Una obra que
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se divide en cuatro cuadros, que representa la represion y el olvido de un Chile marginal,

pero que destaca la union colectiva y el sentido de comunidad.

Maruja, es la jefa del taller, es una mujer mayor que las demas, vive con su esposo
que se encuentra cesante, su hijo esta en San Francisco, California, buscando mejores
opciones de vida. Esta mujer es la que pone la voz por las otras, corriendo de un lugar a otro
intentando gestionar y vender las arpilleras. Rosita es la nueva del taller, madre de dos hijos
y de una bebé que viene en camino, rebusca como generar ingreso para su familia, debido a
gue su esposo Rafa trabaja en una fabrica de juguetes que también se ve afectada por la crisis;
recibe como salario los propios juguetes que ahi se fabrican. Es Rosita la que los sale a vender
en primera instancia, pero que luego se une al taller de las arpilleras gracias a su vecina Maria
Luisa. Maria Luisa es una madre que al igual que sus compafieras se ve afectada por la crisis
nacional, su esposo se encuentra hace meses de viaje por distintos paises de Latinoamérica
buscando oportunidades de trabajo. Maria Ester es una mujer casada sin hijos, que vive bajo
la violencia fisica de su esposo Roman. El se despoja de responsabilidades maritales y
familiares, se involucra con la hija y la duefia del almacén del barrio, lo que hace que Maria

Ester se vea envuelta en golpes con estas mujeres y echada de su casa.

Rosita, Maria Ester, Maruja y Maria Luisa, son cuatro mujeres pobladoras afectadas
por la ocupacién militar y oligarquica impuesta en Chile, que de acuerdo a Maria de la Luz
Hurtado (2005) se encuentran “reunidos en torno a un trabajo que les permite sobrevivir

apenas, paliado una dificil cesantia”. (41)

Reunidas en la casa de Maruja, estas mujeres aprenden del trabajo de la arpilleria que

no solo se transforma en un bien remunerado, siendo también, en una forma de expresion
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artistica-performativa y objeto de denuncia testimonial, esto es, segun Maria de la Luz

Hurtado como:

También, aparece su historia personal. Esto es claro en Las Tres Marias, al
ensefarle el trabajo de las arpilleras a Rosita: para un es arte, lugar para
desplegar la imaginacion, la fantasia y los conceptos sobre la realidad social.
Para otra, es la oportunidad de testimoniar el dolor ante la situacion del
marido, y rendirle un homenaje; aun para otra, es un medio de subsistencia

que se enfrenta pragmatica y mercantilmente (...) (41)

El trabajo, es el ancla de la subsistencia de estas mujeres y sus familias, enmarcando
desde una perspectiva de género bastante elocuente, donde la sumision queda de lado en el
momento en que deciden trabajar y producir para poder encontrarse a si mismas dentro de la
sociedad patriarcal y autoritaria, cuyos sujetos varones, y los maridos, cumplen el rol de
golpeadores 0 no se hacen presente en la vida de estas mujeres, dado que han sido asesinados
por el oficialismo, como consecuencia de la crisis social y la cultura machista. El trabajo es
el primer paso que realizan estas mujeres para su liberacion como sujetos sociales, a partir
de la aceptacion del rechazo al patriarcado como medio de sobrevivencia. Maria de la Luz

Hurtado (2005) sefiala esto de la siguiente manera:

En las Marias, la crisis social penetra la intimidad de la pareja, y junto con la
angustia que experimenta por ello, se produce el develamiento de una situacion
ancestral, la cultura machista. Aunque la sufre y critican, son también parte de

ella y podran superarla, por ahora, solo en la proyeccion del juego. (43)
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La situacion de violencia de estas mujeres es la realidad de muchas chilenas en
aquellos afios, violentadas por el régimen militar y por sus parejas, situacion que queda en
evidenciadas en las siguientes lineas presentadas en el primer acto de la obra dramatica.
Maruja se encuentra en el patio de su casa escuchando musica, mientras espera a las otras
bordadoras para comenzar el taller de arpilleria, la primera en llegar es Maria Ester ocultando

las consecuencias de un golpe dado por su esposo:

MARIA ESTER: (Entrando, con anteojos ahumados) ¢No ha llegado nadie?
MARUJA: ;iQué le paso Estercita, Por Dios!?

MARIA ESTER: jEI Roméan me pego!

MARUJA: ;jOtra vez!? (119)

Aqui se evidencia que hay una situacion preocupante, la violencia de género;
violencia, que se ve naturalizada por estas mujeres, debido a que hay situaciones reiterativas
de golpes hacia Maria Ester por parte de su esposo Roman, quien no solo la golpea, sino que,
ademas es un hombre cesante que no tiene intenciones de encontrar trabajo, dado que se

encuentra en un estado de comodidad y autoridad frente a su esposa.
1.3.1 Bordando esperanzas

La denuncia social contenida en esta obra es tan potente, cuya repercusion en el teatro
chileno fue marcar la tendencia proletaria femenina inmersa en la dictadura del pais; no es
azaroso de que esta historia se escriba desde relatos de mujeres en donde los actores
masculinos cumplen un rol a simple vista secundario, pero fundamental, esto se debe a la
cotidianidad de la obra frente a la situacion pais que se vivia, logrando tomar tres

caracteristicas fundamentales: un texto testimonial, denunciatorio y popular.
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Estas caracteristicas se ven justificadas dada la situacion socio politica, la creciente
cesantia y los indicios de la vigilancia policial que existe en el sector en que viven y trabajan

estas mujeres.

Lo popular dentro de la obra es lo més significativo y lo que de alguna manera le da
mas peso y credibilidad en el contexto de una época tan violenta. Mujeres esforzadas y
sencillas que se pueden encontrar en cualquier hogar de la época sefialada, trabajando con la
arpillera, cuestion muy relevante, en tanto este objeto de trabajo viene a unirlas en torno a lo
que esta ocurriendo en la sociedad chilena, como simbolo del trabajo y compromiso por el
cual deben cefiir y demostrar su capacidad creadora y productora para saciar el hambre.

Respecto a esto Marjorie Agosin sefiala:

La arpillera, cuya motivacion esencial es contar con sencillez y en forma directa una
historia, es el gran telon de fondo de Tres Marias y una Rosa. (...) de una poblacién urbana-
marginal trabajan y van elaborando la pieza paso a paso, puntada a puntada asi el espectador

ve, las mira, y se mira en el mismo bordado que se va gestando dentro de la pieza. (366)

En resumen, la vida e historia de estas mujeres es lo que se cuenta en el bordado de
arpillera, desde sus tristezas hasta las pequefias alegrias que la vida les trae, encontrar trabajo

para una de ellas o sus maridos es una alegria que en los afios 70" no todos gozaban.

1.3.2 La osmosis social en Tres Marias y una Rosa

Como ya se ha mencionado, la osmosis es un fenOmeno que constituye una
transmision mimetizada por algo que lo sustituye de forma no natural; es asi como esta accion
remite a lo social expresado en la obra dramatica Tres Marias y una Rosa, posicionando una
configuracion en los personajes y sus caracteristicas.

66



Rosita es un personaje que resulta aplicable para este analisis, debido a que, a partir
de la crisis llega a vivir donde su cufiada, producto de las necesidades economicas que tenian
con su familia; situacion que es generada por la crisis social que vivia el pais. Un tanto sumisa
a su labor como mujer, toma las riendas de su familia al entrar a trabajar a la arpillera de

Dofia Maruja.

En este caso se presencia un quiebre de osmosis, debido a la crisis economica que
cruzaba el pais, puesto que a pesar de su género y de la idealizacion que tenia la dictadura
sobre la crianza y el rol de la mujer, Rosita ella se ve obligada a trabajar, atn con su condicion

de embarazo.

MARUJA: ;Y usted los sale a vender?

ROSITA: “Sea que el Rafa, mi marido, dice que yo tengo que salir a vender,

y yo le digo que no resulta. Pero ¢l dice: “iNo te va a resultar! jNo te va a

",

resultar!” Y se enoja, porque es chico, asi, pero bien malas pulgas.(126)
ROSITA: jPero el Rafa dice que se tiene que vender, puh!
MARUJA: Ellos exigen, no mas. jSon toditos iguales! (126)

Maruja, da cuenta de su personalidad, mediante las gestiones que realiza para no
perder el taller de arpillera y sustentar el trabajo de las otras mujeres. Es una mujer de
resistencia, que se ve afectada por este fendmeno cuando, cuando su hijo se va a otro pais
buscando mejores oportunidades; ademas se produce el cierre de la fabrica y tiene que

repensar cOmo solucionara el problema con las otras arpilleras.

MARIA LUISA: ;Como le fue en la Central?

MARUJA: jNo me maree con tanta pregunta, Maria Luisa, por Dios!
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MARIA LUISA: jPero si yo no he abierto la boca!

MARUJA: Acerqueme una sillita, Estercita, que no siento los pies de cansada.

(Se sienta).
MARIA LUISA: Diga de una vez. ¢ Trajo plata, o no trajo plata?

MARUJA: Como las nueve y media llegué a la Central. En liebre, porque el
bus no pasé nunca. Tres pesos mas me salid. ;Hasta cuando se pasea, Maria
Luisa, por Dios? (141)

Maria Ester, por otro lado, es una mujer que presenta inseguridades frente a la vida y

a su marido, es la Unica que no tiene hijos; sufre constantemente violencia fisica y

psicoldgica, lo que remite en que su personalidad sea un poco violenta y pesimista frente a

sus compafieras. Este cambio que se produce de manera implicita en ella se da de manera

notoria luego que es golpeada por la duefia del almacén y su hija, causando la expulsion de

su casa por parte de Roman. Pues en un comienzo ella lo complacia en todo, luego de este

acontecimiento él la invita a un viaje que ella rechaza por participar y mantener su trabajo de

arpillera.

MARIA ESTER: Yo tampoco puedo quedarme

MARUJA: (A MARIA ESTER) Usted es la persona que menos compromiso

tiene, y la que mas problemas pone.
MARIA ESTER: EI Roman me convido a salir para que nos arreglaramos.

MARUJA: jSalga no més y arréglese! Pero después no se queje si la siguen

cacheteando. Por tonta le pasa. (169)
MARUJA: ;Y pas6 donde el cura?

MARIA ESTER: jClaro que pasé! Pero como me mand6 a buscar la guitarra,

obligada a pasar por la casa y encontrarme con el Roman.
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MARUJA: ;Estaba muy enojado porque no fue anoche?

MARIA ESTER: Estaba amoroso oiga. Que me echaba tanto de menos. .. Que
estaba arrepentido... Que cuando me iba a devolver pa’ la casa... Que me

sacara la “T” pa” que tuviéramos una guaguita...(173)

Maria Luisa, es una mujer obstinada, pero solidaria con el resto. Madre y esposa que
busca alimentar y darle una mejor vida a sus hijos, dado que su marido se encuentra fuera de
Chile buscando trabajo. Frente a la necesidad de llevar un plato de alimentos a su casa es que
Maria Luisa se empefia en hacer una arpillera sobre el juicio final que serd vendida en el
extranjero. A pesar de que su idea esta clara, esta no es entendida por Don Lucho Puente el
encargado de filtrar las arpilleras en la Central. Esta noticia molesta mucho a Maria Luisa,
ya que cree que es un buen trabajo y porque sabe que no recibira dinero para alimentar a sus
hijos. Tal situacién la hace molestarse y tomar sus cosas e irse a trabajar donde Carmen la
jefaarpillera que envia sus trabajos a un boutique en Providencia. A esto se le agrega el hecho
de que no sabe de Mario hace dos meses, debido a que tuvo que salir de Argentina debido a
la guerra civil que existia. Ambas situaciones son factores externos que llegan a la vida de
Maria Luisa, provocando un cambio en su manera de ser “Apechugar” como le sefala la

sefiora Maruja.

MARIA LUISA: Ni un medio délar me ha mandado siquiera, el huevén. Y

hace mas de dos meses que anda fuera... (Lloriquea)
MARUJA: No saca nada con seguir llorando, Maria Luisa.
MARIA LUISA: ;Y qué es lo que voy hacer ahora?
MARUJA: jApechugar! ;Qué es lo que va a hacer?

MARIA LUISA: jPero es que estoy cansada de apechugar sola!
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MARUJA: Todas estamos cansadas, pero hay que seguir apechugando

igual... Ya, ya, ya... Al mal tiempo, buena cara.

MARIA LUISA: (Reponiendose) Pa” la proxima semana, le traigo un
comedor infantil, igualito al de la Estercita, y se acabd el problema, ¢nocierto?
[sic] Ahora me tengo que ir volando pa“conseguir con qué parar la olla esta
noche. (145-146)

El concepto de osmosis en las personajes de esta obra es fundamental, explicar que
sus vidas van cambiando, producto de las hegemonias sociales y con eso su forma de ver el
mundo, dado que este resulta afectado por diversos agentes externos que las configura como

nuevas Yy definidas sujetas socioculturales.
2. Caracterizacion del personaje en la década de los 70

En las obras Flores de Papel (1970), Pedro, Juan y Diego (1976) y Tres Marias y
una Rosa (1979), los personajes responden al contexto en el cual fueron producidas, es decir,
se apropian del contexto para configurar el modo en que un personaje se relaciona con los
demas (asimismo se construye) y el rol que cumplen en la sociedad, en determinados

contextos.

Flores de Papel, a diferencia de las otras dos obras, no representa explicitamente el
contexto politico, sino que se centra en la relacion que entablan las personas de diferentes
clases sociales, personajes opuestos en tanto su género, ocupacion, sexo, intenciones y que

se relacionan y conviven, generando un quiebre en uno de los personajes.

En cambio, Pedro, Juan y Diego y Tres Marias y una Rosa son obras que se apropian
de los cambios politicos del contexto y lo que esto implica, como los cambios en los roles

sociales, cuyas construcciones surgen desde la hibridez cultural -por tanto hegemonico-;
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también es factible encontrarse con nuevas percepciones en los oficios y ocupaciones. De tal
modo que surge la idea sobre osmosis, en la cual se entiende a esta como una manifestacion
de la apropiacion cultural, la osmosis implica en las personas, construcciones y visiones de

mundo ya establecidas como estructuras de pensamiento.

En conclusion, desde el inicio hasta el final de la década de los 70, existe una
transicion en la configuracion de los personajes de las obras estudiadas, tanto desde las
identidades de los personajes como de todas las partes que componen esta representacion.
Esto se debe a que el dramaturgo crea una relacion dialégica entre el contexto y la obra, la
cual es registro de ciertos aspectos de la realidad. Cada personaje, a partir de un contexto
especifico, se apropia una identidad y, desde esta posicién, es capaz de relacionarse con el

medio.
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Capitulo 5: Practicas culturales desde las concepciones de género

1. Género

Si bien en péginas anteriores se estuvo determinando cuéles son los criterios para
entender y aplicar el concepto de género, este es el capitulo que otorga el espacio necesario
para que las ideas en torno al andlisis se vayan fundiendo sin dejar cabos sueltos. Asi, se
vuelve necesario precisar conceptos, aunque caer en esto seria redundante solo por el hecho
de que existe una variedad incalculable de investigaciones y estudios sobre identidad o
construccion de género. No obstante, no estd demas mencionar que esta nocién parte de
forma ontoldgica respecto a los cuerpos, es decir, el género se ha perpetuado por una
diferenciacion bioldgica o natural (dado lo que es ser hombre y mujer). La mayoria de los
estudios parte por esta premisa, pero no es suficiente en absoluto. De modo que interesa la
construccion del género, se vuelve menester profundizar mas para concretar, un analisis que

se sitle en las practicas sociales de los y las personajes.

Bajo dicha necesidad, también hay que considerar que las relaciones sociales que se
construyen desde la nocion de género no estan limitadas. De hecho Barbieri (1993) aclara
que “Los sistemas de sexo/género son por lo tanto, el objeto de estudio mas amplio para
comprender y explicar el par subordinacion femenina-dominacion masculina.” (158). Segin
esto, cabe retomar la idea correspondiente a que no es una nocién reducida tan solo a su
formato tedrico, sino que se habla de sistemas, es decir que esa subordinacion femenina y
asimismo la dominacion masculina es sistematica y se manifiesta en todas las préacticas
sociales dando paso a una construccion global de la persona, por ende una conformacién

totalizadora, pero que si bien es auténtica en cada uno y una, también es parte de un producto
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cultural. De ahi que surja la siguiente idea: “La identidad es en si misma una especie de
dilema en tanto involucra por una parte la idea de singularidad o distintividad, esto es, lo que
hace diferente y Unica a cada persona, pero a su vez refiere la homogeneidad o lo que se
comparte con otros y que permite ubicar a la persona como parte de un grupo de referencia.”
(Rocha, T. 2009) Asi también, la construccion genérica que se tiende a determinar se ha
ejecutado en las sociedades bajo las mismas consignas culturales, de tal modo que es posible
tomarse de la siguiente idea y corresponder el proximo analisis a partir de esta operatividad
que también se relaciona directamente con la funcionalidad de la osmosis. De este modo se
rescata la idea de Pia Ramirez de su trabajo “La formacion de la identidad de género una

mirada desde la filosofia” (2007), donde afirma que:

desde hace unas décadas, se reconoce que en la configuracion de la identidad
masculina o femenina intervienen no sélo factores genéticos sino estrategias de
poder, elementos simbdlicos, psicoldgicos, sociales, culturales etc., es decir,
elementos que nada tienen que ver con la genética, pero que son condicionantes

muy importantes a la hora de la configuracion de la identidad personal. (2)

En este caso, la forma en que se realiza el andlisis parte por considerar que los
personajes son fundamentalmente roles de accion y que las obras han sido seleccionadas por
cuyas caracteristicas que los permean y que representan una construccion identitaria
conformada por los colores con los que la sociedad de la época era pintada. Lo cual también,
dependiendo de su ubicacion espacio-temporal y de clase, pero que en esta ocasion apunta
mayormente a estudiarlo gracias a la problematizacion con los oficios presentes en las obras.
Pero que tiene cautela en no dejar de lado aristas como la maternidad, la responsabilidad

hogarefia o las necesidades sexuales.
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1.1 Masculinidades

Durante décadas se ha estado percibiendo, denunciando y criticando que existe una
superioridad en las concepciones colectivas e historicas sobre el constructo de género
masculino por sobre el que apunta a lo femenino. Esto se evidencia, por ejemplo, en la
division laboral que ha existido hasta la actualidad, en el que es posible encontrar diversas
estadisticas (por lo demas transversal a muchos paises) que demuestran la presencia de una
brecha salarial producida Unicamente por la distribucién entre mujeres y hombres, dando
cuenta de que los hombres pueden recibir un sueldo superior al de una mujer, ain cuando
desarrollen el mismo trabajo. Otro ejemplo claro de la superioridad en la consciencia
colectiva de lo masculino por sobre lo femenino refiere a los apellidos. En Chile, como en
muchos paises, existe la preferencia de atribuir a un recién nacido como primer apellido el
del padre y en segundo lugar el de la madre, -a pesar de que se puede optar por asignar
primero el de la mujer- entonces, desde lo bioldgico, si este bebé nace nifio (entendido esto
bajo la designacion que se le atribuye a los genitales), podra perpetuar el apellido a sus hijos;
pero si nace nifia (0 sea con una vagina) no tendra posibilidad de perpetuar sus apellidos
porque su primer apellido (correspondiente al de su padre) quedara en segundo lugar. A esto
es a lo que se apunta cuando se habla de que ha existido una concepcién que inferioriza a la
mujer (entendido como lo femenino). De ahi que desde los estudios de Purificacion Mayobre
en “La formacion de la identidad de género una mirada desde la filosofia” (2007) afiade que
“De hecho, desde Platon se piensa que la mujer esta distanciada del logos, que solo participa

fragmentariamente e inapropia-damente de la racionalidad.” (5)

En cualquier caso, lo que se designa como constructo de género refiere a las formas

de manifestaciones en las que se expresa y funciona frente al mundo, determinando el tipo
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de género; pero que también, es factible entender todo esto desde implicancias que responden
a un orden cultural, por lo cual, es muy probable que determinadas caracteristicas asumidas
como parte de lo “femenino”, o parte de lo “masculino” en una comunidad difieran de otras
localidades. Esto ocurre porque cada cultura conforma su ethos de acuerdo a su experiencia
vital, al modo de razonar la realidad. Entonces aqui cabe mencionar que estos fenGmenos en
las concepciones de los géneros binarios tienden a considerarse como problemas culturales
de identidad, y que provienen de intereses econdmicos por parte de quienes se han encargado

de narrar la conformacion de nacién.

Efectivamente se comienza a hablar de identidad para asimilar que las formas
genéricas y binarias no son la categoria mas holistica para determinar a una persona, pues es
solo un elemento de todos los que contribuyen a conformar la categoria mas integral: la

identidad. Para esto, Zaira Navarrete (2015) concluye en que:

la identidad se reconstruye constantemente por la adquisicion de nuevas
posiciones y por las resignificaciones que hace cada sujeto de ellas; nuestro ser
en el mundo lo conformamos por tantas identidades como nos constituyamos
(decisoriamente 0 no) en él, y decimos decisoriamente 0 no, porque tenemos
algunos "polos identitarios" ya dados histéricamente (por ejemplo: ser hijo,
hombre o mujer) pero eso no quiere decir que un polo identitario constituya o

determine en términos definitorios la identidad de un sujeto. (477)

Por cierto, lo que se entiende por masculino (asimismo como lo femenino), se
establece con la transformacién social que sufri6 América Latina dada la imposicion colonial

que se trajo desde Europa. No obstante, lo que es plausible analizar del corpus, se consolida
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a inicios del siglo XX cuando se implementan politicas estatales que promueven un ideal de
familia, donde se entiende “al varon/padre como autoridad, imponiéndole responsabilidades,
crecientemente especificas, en relacion a la pareja/ esposa y a los hijos/as.” (Olavarria y
Parrini. 14) Y bien es sabido, que uno de los aspectos por los cuales deberian verlas los
hombres es el sustento y proteccion de la familia, donde es él quien trabaja y la mujer en casa
educando a los hijos o hijas; por ende, el padre ¢se encuentra ajeno a la crianza? Por supuesto,
en la vida real no es logico generalizar, pero si es factible reparar en que muchas veces la
labor de los hombres se redujo exclusivamente a enfocarse en el ambito monetario, donde su
tarea mayor es llevar dinero a casa y no participar de forma activa en el cuidado de sus
hijos/as, menos en las labores de la casa. Ademas de esto, la masculinidad se ha forjado por
crear una imagen de fuerza, que incluso podria proteger a una mujer de otros hombres. En
este sentido, se determina que “Segun la masculinidad dominante, los hombres se
caracterizan por ser personas importantes, activas, autonomas, fuertes, potentes, racionales,
emocionalmente controladas, heterosexuales, son los proveedores en la familia y su ambito

de accion esté en la calle”. (Olavarria y Parrini. 11)

De esta manera, es posible articular la idea de que tanto los géneros, como las
identidades son experiencias sociales y culturales y se consolidan desde la infancia, sea por
imposicion, como por asimilacién o por negacion (puede asumir una identidad de género
relacionada a la que se entienda por su naturaleza material, pero no por comodidad, sino por
otros factores personales). En tanto, la masculinidad, durante afios, ha sido caracterizada por
algo entendido como “hombria” y que tiene una tendencia a asumirse como seres humanos

machos, fuertes, sustentadores y por sobre todo no femeninos.
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1.2 Feminidades

Desde el nacimiento hasta la muerte y a lo largo de los afios, diversas cualidades se
hacen presente en las culturas, aludiendo a valores, comportamientos y maneras de ser frente
a lo “femenino” socialmente, pues desde distintos &mbitos existen diferencias para el ser
mujer y hombre. Es asi como se recoge lo dicho por Paulo Freire en el Diccionario Paulo
Freire de Danilo Streck (2015), que afirma que: “Comprendiendo las relaciones de género
como la construccion cultural de los aprendizajes de ser hombre y de ser mujer, de la manera
en que se relacionan entre si y entre sus pares (...).” (349). Algunas formas de relacionarse
con los otros, postula acciones que estipulan una diferencia clara entre el ser mujer y hombre,

como lo son: la maternidad, el trabajo y la sexualidad en sus respectivos nucleos sociales.

La maternidad y la crianza desde la mujer, han permutado con el tiempo, lo que ha
puesto e incorporado nuevos conocimientos frente a estas acciones parentales. Algunos de
ellos han cuestionado los roles de la maternidad y paternidad, donde en ocasiones el padre
ha desplazado su lugar en la crianza y ha puesto su “individualizacidon’ social en primer lugar.
Tal situacién ha permitido (bajo un orden patriarcal) poner a la mujer presiones y culpas; sin
embargo, las nuevas propuestas e ideas que giran en torno a la maternidad han revalorado
este rol de la madre, mas que de lo que fue en el pasado. Hoy en dia la mujer que cria puede
desplazarse en distintos escenarios sociales, lo que Maite San Miguel en su articulo: "Efectos
en las subjetividades contemporaneas de la desigualdad y de las relaciones de poder entre los
modelos de masculinidad y feminidad”, presente en el texto, Mujeres, hombres, poder:
Subjetividades en conflicto (2015), sefiala como: “(...) pone trabas, pero no impide, al acceso
a otras metas; y que las expectativas sociales sobre el rol paterno se han ampliado (y siguen

haciéndolo)”. (160)
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Ahora, la sexualidad en la feminidad, ha ido mutando desde su propio interés, debido
desde la tradicionalidad ha sido sindnimo de reproduccién y sensualidad, tal como lo sefiala
Maria Luz Esteban en su texto Antropologia del cuerpo. Género, itinerarios corporales,
identidad y cambio (2004): “los objetivos principales del aprendizaje corporal de las mujeres
son la reproduccion y la seduccion™ (73). Tales aspectos en la sexualidad de la mujer, ain se
hacen presente a causa de los medios y de la posicion de poder patriarcal que aun existe y
persiste, pues busca opacar los avances sociales, politicos y culturales que la mujer ha ido
tomando espacio. El cuerpo femenino, no es solamente objeto deseo, soporte de desigualdad
y de subordinacidn, sino que cobra un sentido de placer en la mujer, a partir de fines del siglo
XX considerando “la autonomia, la libertad e igualdad de los cuerpos” (17), segiin Rosa Cobo

(2015).

Por otra parte, el trabajo desde la feminidad, ha tomado ritmos violentos por diversas
razones, por ejemplo se presencia desigualdad en los salarios de hombres y mujeres, a pesar
de realizar las mismas tareas, asi también, los puestos més importantes, principalmente en
los espacios privados son dados a los hombres, sin importar que la preparacion intelectual de
la mujer sea mayor. San Miguel sefiala este fendmeno, a partir la desigualdad presente en

varios espacios que se presentan al momento de ser hombre y mujer.

Por nuestra parte, creemos que los lugares donde se atrinchera hoy la
desigualdad no son solo los més visibles (diferencias salariales, desiguales
porcentajes en los puestos directivos en empresas privadas y en otras
instituciones publicas) sino también el entramado de las relaciones amorosas

y de la responsabilidad en la crianza.(162)
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En resumen, desde la colonizacion, se permite la sumision de la mujer frente al
hombre americano, que sin pudor ni tapujo va reduciendo el ambito de socializacion de la

mujer en América Latina.

1.3 Otredad

Las personas, al encontrarse insertas en un contexto, estan en obligacion a sumergirse

en su yo; por ende, existen otros yoes que son diferentes uno del otro, Todorov sefiala que:

Puedo concebir a esos otros como una abstraccion, como una instancia de la
configuracién psiquica de todo individuo, como el Otro, el otro y otro en
relacién con el yo; o bien como un grupo social concreto al que nosotros no
pertenecemos. Ese grupo puede, a su vez, estar en el interior de la sociedad:
las mujeres para los hombres, los ricos para los pobres, los locos para los
“normales”; o puede ser exterior a ella, es decir, otra sociedad, que serd, segun
los casos, cercana o lejana: seres que todo acerca a nosotros en el plano
cultural, moral, histérico; o bien desconocidos, extranjeros en cuya lengua y
costumbres no entiendo, tan extranjeros que, en el caso limite, dudo en

reconocer nuestra pertenencia comin a una misma especie. (13)

A partir este postulado, situamos como postura entender al otro como un otro con
caracteristicas comunes, debido a que en las tres obras los personajes comparten
caracteristicas similares entre si, como el contexto historico, el lenguaje, entre otras, aunque
las y los personajes en algunas oportunidades evidencian algunas facetas diferenciadoras que

no alcanzan a ser catalogadas bajo la dltima precision que hace Todorov sobre el otro.
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Por otra parte, también se recoge la perspectiva de Paulo Freire sobre el otro desde la

alteridad:

El concepto de alteridad en la obra de Freire no es una abstraccion, un concepto
genérico 0 neutro, sino que se refiere siempre al rostro, al cuerpo de los
oprimidos/excluidos y a su clamor por dignidad. La alteridad tiene rostro, es el

pobre, el extranjero, la mujer, los excluidos que reclaman justicia. (47)

Para Freire, ademas, existe la importancia de reconocerse en el otro por medio de la

relacion dialégica:

Para Freire el otro, la alteridad tiene sobre todo una connotacion positiva, pues el
YO se constituye a partir del otro. Yo existo a partir del otro. Es la alteridad ética
del otro que despierta al yo de su alienacion y egoismo. (...) Los seres humanos
se hacen en el didlogo, en la comunidn, en escuchar al otro. “El yo dialdgico sabe
exactamente que es el tu el que lo conforma. Sabe también que, constituido por
un td —un no yo—, ese ta que lo constituye se constituye a su vez, como Yyo al
tener en su yo un td. De esta manera, el yo y el tu pasan a ser, en la dialéctica de

estas relaciones constitutivas, dos tu que se hacen dos yo”. (47)

2. Andlisis de acuerdo a masculinidades, feminidades y otredad

2.1 Flores de Papel

En primer lugar hay que sefialar que el Egon Wolff en Flores de Papel asume una

postura sobre lo que es ser hombre o mujer, femenino o masculino, para establecerlos como

opuestos tanto socialmente, como desde su construccién de género, Su Sexo, Sus
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motivaciones, sus identidades, entre otras, en los dos personajes que esta obra introduce en

escena: EI Merluza y Eva.

Desde la perspectiva de las masculinidades, se establece que Eva y ElI Merluza
responden en su mayoria a los estereotipos de lo femenino y masculino respectivamente; sin
embargo, presentan caracteristicas especificas que escapan al estereotipo y que se justifican

en relacion a la feminidad; estas perspectivas convergen con el concepto de otredad.

Para iniciar el analisis desde las diferentes perspectivas, cabe preguntarse ¢quiénes

son los personajes?, ¢cudles son sus identidades?, ;cémo se perciben el uno a la otra?

Como se sefiala anteriormente, los personajes de la obra representan estereotipos de
hombre y mujer encarnados en Eva y El Merluza. Desde la dramaturgia, Patrice Pavis sefiala
en Diccionario de Teatro (1998) que los estereotipos son un recurso que el dramaturgo utiliza

para agilizar la identificacion de caracteristicas especificas en los personajes:

Generalmente, las obras con acciones y personajes estereotipados tienen un
escaso interés desde el punto de vista de la originalidad dramatirgica y del
andlisis psicoldgico. Sin embargo, a veces el dramaturgo aprovecha en
beneficio propio esta pobreza congénita de los estereotipos y de los clichés al
ofrecer al espectador un tipo de personaje ya conocido, gana tiempo para urdir
mejor los hilos de la intriga, para concentrarse en los cambios inesperados de

la accion, para trabajar la teatralidad del juego de los actores. (183)

Adelantar la trama de la obra cobra mayor importancia que introducir a los

personajes, entonces el espectador se ve sumido inmediatamente en la obra, presenciando las
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situaciones, organizando las conductas de los personajes, creando un juicio de ellos a partir

de sus acciones.

El Merluza es un hombre bioldgico, que al inicio se ve como un personaje timido
pero decidido. Se puede considerar tosco debido a que vive en la calle; sin embargo, en él
resalta la delicadeza de saber trabajar con las manos al hacer flores de papel. Wolff (1970),
en la segunda escena entrega un avistamiento a como El Merluza se presenta a si mismo; este
lleva un par de horas en el departamento de Eva y comienza a hacer flores de papel,
hablandole a ella sobre su habilidad para hacerlas, a raiz de ello, esta le pregunta
reiteradamente quién es, este no contesta las primeras veces porque esta abstraido en su

discurso, hasta que se da el siguiente dialogo:

EVA.- (Quién es usted?
MERLUZA.- Me llaman El Merluza.
EVA. .- Digo, ¢su hombre?

MERLUZA.- No sé. El nombre uno lo va perdiendo por ahi, por las calles,

caido en alguna grieta.

EVA .- Pero algiin nombre debe tener. No puedo llamarle “Merluza”.
MERLUZA.- (Con cara impévida.) ¢Por qué no?

EVA.- Bueno... Porque...

MERLUZA.- (Con la misma impavidez.) ¢Porque es nombre del hampa?
EVA.- No es un nombre cristianos. [sic]

MERLUZA.- Y usted no es del hampa.
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EVA.- (Con cierto desafio.) No, no lo soy, si quiere decirlo asi. Entre mis

amigos nos llamamos con nombres cristianos.
MERLUZA.- (Crei que me dijo que no tenia amigos?
EVA.- Es una manera de decir.

MERLUZA.- Debe ser, entonces, que entre nosotros, que no Somos amigos,
nos llamamos con nombres no cristianos. (Sonrie apaciguadoramente.) Mi

madre me llamaba Roberto.
EVA. .- Eso es mejor. Lo llamaré Roberto, entonces.
MERLUZA.- Beto... (122-123)

Este didlogo abre la brecha para que Eva comience a configurar a Beto como una
persona diferente a EI Merluza. Reconstruye la identidad de este otro a partir de su nombre
real: Beto. Esto a su vez, genera que Eva comience a sentir cercania por Beto, invitandolo a
quedarse a pasar la noche. Beto y EI Merluza son dos personas diferentes para Eva, incluso
se puede interpretar que EI Merluza es lo que todo el mundo ve, como él mismo se percibe,
pero para Eva, Beto existe solo para ella, él es la encarnacion de ese otro que puede suplir

sus necesidades y anhelos.

Desde lo que se comprende desde lo masculino, EI Merluza es un sujeto que escapa
en cuanto a delicadeza para hacer manualidades, pese a eso, se deja entrever dos facetas de
este. En primer lugar, cuando demuestra sensibilidad ante Eva y en segundo lugar, cuando

invierte esa sensibilidad hacia su enajenacion, ignorando a Eva.

Eva es una mujer bioldgica que se asume solterona, de acuerdo a esto, se interpreta
que Eva se percibe como alguien que escapa de lo que una mujer debe ser o como debe estar,

en este caso, en compafia de un hombre. Eva responde al estereotipo de mujer en cuanto a
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la sensibilidad con sus emociones y anhelos, sin embargo, para la época se empieza a
configurar una imagen mas transgresora: la mujer de clase media que trabaja y que se sustenta
a si misma. En ella se develan dos imagenes, en primera instancia cuando le confiesa a El

Merluza que es casada y, en segundo lugar, cuando le afirma que es solterona.

Wolff (1970) enmarca esto en la primera escena, cuando Eva y El Merluza estan

comiendo y conversando surge la curiosidad de Eva que se revela en el siguiente fragmento:

EVA.- (Media en risa.) De modo que en eso mata el tiempo, ¢eh? ¢En ir al
Botanico a ver como [sic] una solterona mata su tiempo, pintando laureles en
flor? (va hacia la cocina. vuelve con sal y servilleta.) Porque es lo que le
parezco, ¢no es cierto? ¢Una solterona que mata su tiempo? (El Merluza la

mira; no responde.) A ver, jdiga! ¢ Qué cree que soy?
MERLUZA.- Una mujer.

EVA.- No, jno! Lo que digo es: ¢soltera o casada?
MERLUZA .- Casada.

EVA.- A ver, por que?

MERLUZA .- Por la manera como cruza las piernas.

EVA.- (Rie.) jQué divertido! ¢Y por qué? (Como cruzan las piernas las

solteras?
MERLUZA .- (Inexpresivo.) No las cruzan. (115-116)

Eva se asume a si misma como una solterona y le entrega toda una connotacion
negativa. Eva se ve constantemente sometida a cumplir los anhelos de su invitado y obligada
a aceptar sus conductas por medio de la manipulacion. Entendido esto, Eva se aprecia como

el personaje doblegado ante el otro. Una caracteristica fundamental para explicar la situacion
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de Eva es que tiene el deseo de ser amada, de comunicarse con otro. Escoge errobneamente a
El Merluza. Wolff (1970) desarrolla explicitamente en la tercera escena como es la relacion

de Eva y El Merluza. Las intenciones de EI Merluza y de Eva:

MERLUZA.- Tendré que irme ahora mismo.

EVA.- Yo no le estoy diciendo que se vaya. (EI Merluza se levanta y se aleja

de ella. Le da la espalda.)

MERLUZA.- (Con sospecha.) ¢Para qué?
EVA.- ;Para qué, qué?

MERLUZA. .- ;Para qué quiere que me quede?

EVA.- Yo no le he dicho que se queda. Solo le he dicho que no tiene por qué

irse.
MERLUZA.- (Lamentandose.) ¢Qué culpa tiene uno, digo yo?
EVA.- Pero, Beto...

MERLUZA.- ;(Qué culpa tiene uno de haber nacido como naci6? jYo no le

pedi a mi madre que me diera la vida donde lo hizo! (Eva se levanta.)
EVA .- Pero, Beto, jpor Dios!
MERLUZA.- Soy un hombre simple. jpero tengo mi orgullo!

EVA.- Claro que lo tiene. ;Quién se lo niega? (Se acerca a él. A sus espaldas.)
Beto, yo no soy la mujer que usted ve, soy una pobre mujer llena de necesidad
de carifio. Tal vez no lo parezca, jporque se me ve tan... decidida, tan...
realizada! (Sonrie) Pero usted ve: pinto sola, laureles en flor, un sabado por la

tarde, en el Jardin Botdnico. ;No le parece eso... sospechoso?

MERLUZA. .- Voy a necesitar pantalones nuevos. Si me quedo aqui un tiempo

mas, necesitaré pantalones nuevos. No podre volver a meterme en [sic] €sos.
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(Eva lo mira sin responder.) porque con ésos puestos, no podré quedarme,

$no es cierto?

EVA.- No lo habia pensado en eso.

MERLUZA.- (Siempre sin mirarla.) Pero ahora lo piensa, ¢no es verdad?
EVA .- Bueno... tal vez... (128-129)

El Merluza ignora a Eva luego de que esta se abre con él, su corporalidad revela una
actitud de no querer enfrentarla y lo que habla intenta desesperadamente ignorar y zanjar el
tema de las necesidades. En relacion a la negacion a reconocer al otro en sus necesidades,
Carmen Rosa Coloma Manrique, recogiendo lo expuesto por Humberto Maturana en

Emociones y Lenguaje en educacion y politica (1993) expone que:

Sin embargo, Maturana considera que estamos inmersos en una cultura que
niega lo emocional, que lo desvaloriza y nos impide ver el entrelazamiento
cotidiano entre la razén y la emocion que constituye nuestro vivir humano.
Los seres humanos inventamos discursos racionales y negamos el amor y asi
hacemos posible la negacion del otro, cuando en lo espontaneo de nuestra

biologia estamos abiertos a la aceptacion del otro en la convivencia. (234)

Esta no aceptacion del otro desde la corporalidad y el lenguaje, deja relegada
completamente la posibilidad de comunicacion, de actos intrinsecamente humanos, de
reconocer al otro y a mi mismo a traves del otro. En este caso, esa violencia se da desde El
Merluza hacia Eva, es decir, desde lo masculino a lo femenino. Ademas, esto se relaciona

con las creencias de Paulo Freire (1987), en su tesis fundamental, en torno a la alteridad:
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Al negar la dignidad del otro, el propio yo niega a si mismo. El opresor se
deshumaniza al deshumanizar al oprimido. No es posible deshumanizar sin
deshumanizarse. Por eso el reconocimiento del otro, de la alteridad, es esencial
en el proceso de liberacidn, en la construccién de una sociedad humanizada. Este
proceso de opresion impide que los seres humanos realicen su vocacion
ontoldgica que es la de ser méas persona. Si prohibo ser al otro, en verdad estoy
negandome a mi mismo; el yo sélo consigue alcanzar su humanidad si reconoce
en el otro el derecho de ser en toda su dignidad de persona. La liberacion es un
proyecto intersubjetivo. Nadie libera a nadie, nadie se libera solo: los hombres y
mujeres se liberan en comunion, en el didlogo y en la relacién ética. No es posible
pensar un proyecto de sociedad democratico, justo, fraterno, si no soy capaz de
reconocer al otro como otro, y aceptar al otro en su experiencia de vida, en su

diferencia en relacion a mi. (47)

2.2 Pedro, Juan y Diego

Inicialmente, cabe destacar que David Benavente para Pedro, Juan y Diego establecio

un conjunto de estereotipos masculinos y femeninos. Cada uno de ellos, va en

correspondencia con las clases sociales, dando a entender que la practica identitaria esta

predispuesta a partir de las asignaciones culturales y locales sobre los roles de género (de

identidad), cuyas incidencias se plasman en conductas apropiadas, pero de diferente manera

en cada uno de estos personajes, aunque de igual manera apuntan a estructuras en que las

formas genéricas se relacionan entre si. Esto no esta dirigido Unicamente a quienes componen

el nombre de la obra, sino que también personajes secundarios como el maestro de obra Don
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Carlos, el cual desde las primeras paginas demuestra tener una posicion virilizada y con una
masculinidad sostenida por su posicion jerarquica (por sobre los obreros). En el siguiente
fragmento se da cuenta de un comentario que realiza este personaje cuando se le reclama la
negligencia laboral que promueve al no traer herramientas necesarias para llevar a cabo la
construccién de la pirca, lo cual significaba que los obreros acarrearan piedras sin carretilla,

es decir una por una a mano y mas aun sin guantes:

JUAN: ;Y usted donde se mete los guantes? Mire como [sic] tengo las manos....

(Extiende las palmas mostrandoselas)

DON CARLOS: Manos de sefiorita. De homosexual. No habis trabajado en tu
vida con las manos. (52)

Don Carlos asimila que el dafio fisico causado en las manos se aleja inmediatamente
de lo que es ser hombre (con pene y masculino), pues en primer lugar se habla de que Juan
tiene “manos de sefiorita”; esto cobra una relevancia discursiva al construir una imagen
descalificadora sobre dolor del obrero a través de la comparacion con un cuerpo femenino.
De hecho, no lo compara con cualquier cuerpo femenino, lo hace con el de una “seforita”, y
en esta ocasion surge la interrogante jpor qué no utiliza el concepto de “mujer” o de
“sefiora”? Tal como el lenguaje va construyendo la realidad que se aloja en la abstraccion
dependiendo de las subjetividades personales el concepto de “sefiorita” cobra significacion
semantica desde un fendmeno estereotipante. En este sentido para Violi (1991) esto tiene

incidencias que se deben respectivamente a lo siguiente:

(...) el lenguaje no es neutro, no sélo porque quien habla deja en su discurso

huellas de su propia enunciacion, revelando asi su presencia subjetiva, sino
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también porque la lengua inscribe y simboliza en el interior de su misma

estructura la diferencia sexual, de forma ya jerarquizada y orientada. (34)

A partir de esto, se interpreta que el concepto escogido por Don Carlos tiende a
asimilar que el ser “sefiorita” es sinonimo de delicadeza y se transforma en estereotipo
entendiéndolo como un ente inferiorizado laboralmente frente a lo que seria ser un
“caballero”, un hombre o en este caso: un obrero. ;Acaso a un obrero no se le hieren sus
manos Unicamente porque es hombre/masculino? Tal situacidn presentada en la obra, denota
un analisis doble de subalternidad, ya que se observa desde la labor de obrero y desde un rol

de género.

En este mismo sentido, se hace hincapié en el enunciado que continta dicho personaje
cuando se refiere a Juan, otorgandole una segunda comparacién (que hace de forma
peyorativa) y en la cual apunta a que tiene manos de homosexual, asumiendo que un
homosexual no realiza trabajos forzados, porque el estereotipo machista que existe por sobre
la homosexualidad (masculina) tiende a construir una imagen feminizada del hombre, lo cual
puede ser real, pero no lo es necesariamente, es decir, un hombre homosexual no esta en la
obligacion, o no tiene la Gnica opcidn de expresarse ante el mundo con una identidad genérica
femenina. Guajardo (2000) habla sobre la masculinidad y la homosexualidad en la década de
los noventa, lo cual son aproximadamente quince afios de diferencia en relacién a la obra,
pero las transformaciones idiosincraticas tienden a ser paulatinas, por ende se asienta que la
siguiente cita también es aplicable a la época que le antecede “en otras palabras, el rechazo a
los hombres gay forma parte de la imagen ideal de la masculinidad heterosexual, cuya fuerza

simbdlica queda de manifiesto en la hegemonia” (citado en Olavarria y Parrini 127)

89



Claramente se evidencia el rechazo a la homosexualidad por parte del jefe de obras,
pero que se especifique en un personaje no quiere decir que sea un caso unico. Al contrario,
esta concepcion es compartida por la mayoria de una sociedad, y se dice mayoria, porque no
todos y todas pueden pensar igual, hay personas que por uno u otro motivo acttan desde la
praxis y ya no de la practica heredada (o sea cultural), apelando al raciocinio y la reflexion
de la misma. No obstante, quienes no tienen esta capacidad, sucede en ellos y ellas que el
hecho de asimilar estas concepciones, ya sean patriarcales como en la cristalizacion del
concepto de “senorita”, u homofdbicas (que también es parte del patriarcado), son nociones
que pertenecen a una cultura y se apropian por osmosis, tal como Boal (2004) resalta la idea
de que “Los grandes temas se inscriben en los problemas personales mas pequefios. Cuando
se trata de un caso aislado, se trata por extension de toda la sociedad donde ese caso aislado
tiene lugar” (61). De tal modo que el ser homofdbico, machista e incluso xenofdbico se
considera parte de un conjunto y producto cultural que surge desde las hegemonias
identitarias y que provienen de las discursividades patriotas, por ende nacionales. En esta

linea Guajardo (2000) apunta a que:

(...) la calificacion de la homosexualidad como desviacion sexual, con diversos
origenes y expresiones, tiende a generar consenso en las conversaciones sociales
masculinas de sectores medios; aun cuando no se registran iguales acuerdos al
momento de legitimar la hostilidad, agresion o violencia hacia ellos. (citado en

Olavarria y Parrini 126)

Ahora bien, el personaje de Juan es interpretado como el mas fantasioso del grupo,
tiene muchas historias que parecieran ser ilusorias o inventadas. Asi también, es uno de los

personajes que mas apropiadas tiene las discursividades hegemonicas, por ende muchas
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veces enuncia ideas que pueden ser criticadas desde una perspectiva critica e intransigente
frente a lo establecido. Uno de los ejemplos es que, al igual que los otros dos obreros, buscan
desestresarse o refugiarse en el alcohol luego de un dia de trabajo, pero en esta oportunidad
Juan quiere algo méas y es donde el analisis cobra repercusiones debatibles, pues lo que se
hace aqui es parte también de subjetividades humanas. Juan le propone a sus comparieros ir

a este tiempo de relajo de la siguiente manera:

JUAN: ;Y por qué no vamos donde la muda a tomarnos un trago? Me dio harta

sed con el acarreo.
PEDRO: Tengo que hacer, no puedo acompafiarlo.

JUAN: Yo me consigo una perita, usted con la muda, y armamos algo pa’la

noche. (65-66)

Luego de varios intentos en la basqueda por definir el concepto de “perita” y al no
encontrar respuesta, se apela a la interpretacion, en el que se entenderd como un hiperénimo
machista de “mujer”. Asi se presenta el hecho de que Juan corresponde a un tipo de hombre
que solo por sentirse viril y correspondiente a un rol de género masculino, estima que puede
ejercer decisiones y comportamientos sobre otros cuerpos (de mujeres). Esto se reafirma con
la idea que tiene dicho personaje de predisponer a dos mujeres sin antes haber preguntado o
invitado, pues las intenciones de “armar algo pa’la noche” se explican solas y no es necesaria
una conceptualizacion rigurosa para asumir que su finalidad es sexualizar dos cuerpos
femeninos para el placer masculino. Asi, Valdés y Olavarria (1997) refieren: “En la medida
en que el vardn se siente a gusto con sus sexo (un sexo que le ha tocado en suerte, pero que
de alguna forma cree merecer) tan ilustre compafiia le ayuda a mostrarse altivo respecto a las

mujeres y a cumplir con las obligaciones que tiende a considerar como propias de su sexo”
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(21) ademas Humberto Abarca (2000) afiade que el deseo sexual es correspondiente a
discursos con intereses de produccion de una sociedad y donde “El discurso posee una
gramatica que determina quién le hace qué cosa a quién, y es esta gramatica del sexo la que

designa los objetos o sujetos de las practicas sexuales.” (105).

De este modo, se aprecia que Juan se atribuye el rol de género masculino en las
concepciones sexuales, donde piensa, siente y actia como un hombre que busca satisfacer
una necesidad sexual para complementar el dote viril con el cual se siente capacitado y que
se posibilita a partir de un falocentrismo. De hecho, algo similar es posible ver mas adelante
cuando Diego intenta narrar un recuerdo de su infancia, pero esto se ve maliciado por una

pequefia, pero destacable respuesta de Juan:

DIEGO: ;Usted se acuerda del Zorro?
JUAN: No, pero de la mujer del Zorro si que me acuerdo. (81)

Bajo esta significacion se reafirma lo mencionado antes sobre este obrero, respecto a sus
nociones basicas para relacionarse con el entorno. Estas las valida a partir de ideales que
provienen de discursos patriarcales y que contribuye a pensar que se “(...) esta lejos de ser
evidente la manera en que el género se articula con otros ejes de inequidad para lograr que
las mujeres figuren casi siempre entre los grupos mas afectados”. (2000. Ariza, M., de

Oliveira, O. 15)

Cuando se habla que las mujeres (0o mejor dicho: cuerpos femeninos) son el grupo
mas afectado se trata el hecho que se cuestiona la normalizacion en la imagen corrompida
que existe sobre los este grupo y donde se les percibe como objetos sexuales para la plena

satisfaccion de otro cuerpo a partir del femenino. Asi, también esto surge desde lo que se
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habl6 antes, lo cual apunta a una vision falocéntrica, en el que el pene es sindénimo de
hombria. Esto se puede corroborar con un enunciado que realiza Juan y que es parte de una
narracion sobre ¢l castramiento de su caballo, para lo cual menciona: “Pero hubo que caparlo
donde se le jodio una bola. Pa’qué le cuento como [sic] sufrié. Si era muy hombre...en los
puros huesos qued6” (68) Entonces, Juan se encarga de afirmar que la falta de una parte fisica

del caballo, correspondiente a los genitales, anhula su hombria de forma total.

Desde luego cabe mencionar otra incidencia importante y esta relacionada al ambito
laboral. La masculinidad que promueve el patriarcado tiende a generar la impresion de que
es el hombre la persona indicada para sustentar un hogar. Asi, que también hay cierta
idealizacion factual a las jerarquias profesionales, lo cual también tiene relacion con las
clases sociales. En tal sentido, se critica un pasaje en la obra, de tal modo evidenciar que el
rol de género construido demanda satisfacer necesidades arbitrarias como lo es adquirir y
permanecer en un puesto de trabajo, que por lo demas, otorgue cierta carga masculina y
exitosa. Dicho pasaje corresponde a una conversacién entre Juan y Diego, donde este tltimo
se queja por los dolores de espalda a causa de acarrear tantas piedras sin carretilla, ademas
hay que considerar que Diego es un ex-funcionario publico y no tiene costumbre para trabajar

de forma forzosa, a lo cual Juan pregunta:

JUAN: ¢No le ha pedido a la sefiora que le ponga ventosa?

DIEGO: jQué le voy a pedir! Si ella cree que estoy participando en un
campeonato de baby-fatbol de la oficina... No sabe que estoy en esto. Y lo peor

es que la importacion se volvio a atrasar. (67)
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Sin duda, Diego se ha visto en la necesidad de mentirle a sus esposas. David
Benavente, tiende a dejar ideas implicitas que no expone de forma literal, pero si con la
intencion de que se infieran, tal es este caso. Se interpreta que el hecho de no decir la verdad
sobre el nuevo empleo que obtuvo Diego de obrero, incluso porque se reconoce en la obra
que él fue un sujeto universitario y que en variadas ocasiones demuestra ser un sujeto
intelectual, se relaciona con una presencia de competitividad entre los roles de género, en
tanto Diego siente que el ser obrero no es algo digno de contar a su esposa, quien se supone
es una persona de confianza en la vida matrimonial, por lo cual el no contarle supone disfrazar
algo que no le resulta cémodo ni agradable, donde se ve opacado el estatus masculino que en
algin momento construy6 gracias a su éxito laboral. Humberto Abarca (2000) genera una

reflexion que se adjunta a esta situacion y dice:

Cuando la identidad deja de situarse en los roles y atributos de la persona y se
relocaliza en la entidad subyacente expresada por esos roles y atributos, se
convierte en algo abstracto y oculto, ademas de problematico para cada
individuo, que se ve obligado a descubrir ese "yo real” que subyace a sus

representaciones (109)

No obstante, existe un momento iconico, en donde Diego, més tarde, resuelve este
suponer de ideas que negativiza la labor obrera, y se contempla cuando es capaz de celebrar

la construccidn de la pirca cantando en conjunto a sus comparieros de obra.
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Ahora bien, el rol de la mujer esta predispuesto de una forma oculta, pues dentro de
todo el elenco que compone la obra la mayoria son hombres y las dos mujeres que aparecen,
son en primer lugar Maria quien es muda y en segundo lugar una mujer evangélica, de la cual
se desconoce su identidad y aparece Unicamente para predicar, dando espacio a la
comprension del cuerpo como elemento semidtico!!. Dado esto, se acoge la opcion de
analizar a Maria, pues pese a que no hay dialogo por su parte, si hay presencia de lenguaje
por parte de ella, de modo que si logra comunicarse con los otros personajes y entregar
interpretaciones por parte de quien lea o vea la obra. Para comenzar el analisis sobre esta
personaje, es menester disponer una idea que elabora Nelly Richard (1994) respecto al género

testimonial que surgié fuertemente en el periodo dictatorial de Chile y afirma:

La dictadura chilena empujo la fragmentariedad del testimonio hacia extremos
de creatividad en las que maniobras estilisticas, subterfugios técnicos y artificios
ficcionales, perfeccionaron la sub-versién del género para darle merecida

elocuencia al yo <<inesencial, desechable>>. (30-31)

Un extremo creativo en esta obra se encarna en Maria, la mujer trabajadora muda que
aparece en Pedro, Juan y Diego y que pareciera ser un personaje secundario en la trama, pero
cobra relevancia cuando se le da atencidn a su funcion, la cual constantemente demuestra ser

una especie de salvavidas para los tres personajes obreros, pues ella es quien provee el

11 E| término introducido por F. de Saussure (1916) para el borrador de una teoria general de signos
subordinada a la psicologia (social), que examina los signos "en el contexto de la vida social".
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alimento, bajo un contexto de cesantia, por tanto hambres y fatigas, ella es quien entrega la
posibilidad y cercania a satisfacer una necesidad tan basica como la comida. No obstante,
nada dice que entrega los alimentos de forma heroica, sino que lo realiza a partir del trabajo
y con rigurosidad en la venta de su negocio, donde la extensién de su mano es signo de
cobranza y, asimismo, vigor por su trabajo. Esto apunta a que al leer o ver la obra se infiera
que Maria es una mujer soltera y sola con una historia artistica en su pasado familiar, pero
que tuvo la mala fortuna de pasar un susto tan grande que la dejé muda. Aqui cabe la pregunta

¢que tipo de susto provoca la elisién de la voz?

Desde luego, la sra. Maria vivido un trauma que dej6 como secuela una nula
posibilidad de hablar, de expresarse por medio del espafiol. Esto se entiende como una
especie de autocensura que simboliza el silencio de las mujeres en la época, representa la
autocensura de todas las mujeres que sufrieron la dictadura, donde se promovia que su tarea
principal era doméstica y consistia en criar a los hijos mientras el hombre sale a trabajar
(producir). Es por eso, también que, hay una escena en la que llega el inspector de obras a
evaluar el trabajo de la pirca y Maria se tiene que esconder hasta que se va. No obstante, ya
casi al finalizar la obra, y de hecho, cuando la pirca esta lista, llega el inspector nuevamente,
pero esta vez ella no se esconde, méas adelante es quien provee los elementos necesarios para
celebrar la inauguracién de la pirca y que es donde puede sacar la voz, casi sin darse cuenta,

y cantar.

La construccion de la pirca simboliza la posibilidad organizativa que pueden
desarrollar los personajes, sin necesidad de tener que recurrir a los superiores; estos en ningun
caso ayudaron a que la pirca pudiera ser construida. Asi, cuando por fin esta lista la sra. Maria

se posiciona desde una seguridad que la ayuda a hablar después de dos afios de estar muda,
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de modo que es factible interpretar que gracias a esta organizacion algo ha cambiado, algo
ya no es lo mismo ¢sera respecto al rol de género? Es posible designar esto frente al rol que

mas adelante las mujeres desempefian y se vislumbra en Tres Marias y una Rosa.

2.3 Tres Marias y una Rosa

La obra Tres Marias y una Rosa, es una obra que tiene una destacada presencia
femenina, pesar de no ser una obra feminista (Zaliasnik, 2010) donde la trama de esta, gira
en torno a los conflictos econdémicos que presentan cuatro mujeres en plena dictadura militar.
La situacién de cesantia en el pais presiona a estas mujeres a trabajar en un taller de arpilleria,
espacio que se ve enfrentado por la crisis socioecondmica y por situaciones familiares de

estas cuatro protagonistas.

Dofia Maruja es la jefa del taller, que bajo ciertas reglas permite el ingreso de mujeres
para realizar este oficio, asi el producto confeccionado es vendido en el extranjero. Lo
performativo de este oficio era financiado por ciertas 6rdenes religiosas que buscaban ayudar

a los mas pobres.

A pesar de que la necesidad en Chile era existente para muchas familias, y el hombre
o marido muchas veces se veia “atado de manos”, el cuestionamiento a la mujer existia,
situacion que se ve reflejada en las siguientes lineas, momento en que Rosita solicita el

ingreso al taller con la ayuda de Maria Luisa:

MARUJA: ; Usted ha hablado de esto con su marido?
ROSITA: No le he hablado nada.

MARUJA: Tendria que hablarle, primero. Porque después se molestan donde

una trabaja...
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ROSITA: jQue tiene que venir a decir! Si no trae plata, no tiene na que decir,

puh...

MARUJA: Se molestan igual, donde es una la que pone la plata pa” la casa,
Rosita. (127)

Esta escena, representa como la violencia de género se ha impuesto incluso en el
discurso femenino, adoctrinado por las politicas militares y un sistema de orden patriarcal,
esto lo describe de mejor manera Yael Zaliasnik (2010), sefialando: “Esto choca con la
imagen social que los militares tienen de las mujeres (lo femenino es lo poco viril, lo
indeseable, lo pasivo), asi como el machismo y misoginia propia de la sociedad (de entonces

y hoy, donde la violencia intrafamiliar es un tema absoluta -y lamentablemente- vigente).”

Por otro lado, la sexualidad en Tres Marias y una Rosa no es un tema muy recurrente,
debido a que la labor de estas mujeres se centra en trabajar y generar ingresos a sus hogares.
A pesar de esto, quedan en manifiesto comentarios que hacen sobre sus vidas maritales y
sexuales. Tales situaciones se ven cristalizadas en el cuarto cuadro del segundo acto, escena
gue muestra a Rosita y Maruja desarmando unas telas para hacer arpilleras, momento en que
Ilega Maria Luisa y Maria Ester, arrepentidas porque fueron echadas del taller de la sefiora
Carmen. Maruja las deja entrar y comienzan a disfrazar a Rosita como novia, tomando cada
una un papel en el matrimonio, siendo Maruja el novio, es asi cuando al prometer en la
ceremonia ficticia que habian hecho sefialan preguntando situaciones de sus vidas, es decir,

““Jjugar”, decir y "actuar" lo que no les gusta, lo que quieren cambiar” (Zaliasnik, 2010):

MARIA ESTER: ¢Promete pedirle el favor solamente cuando ella tenga

deseos?

TODAS: jPrometido!
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MARIA ESTER: ¢Promete que después de ocurrido el hecho, hacerle por lo

menos un carifiito?
TODAS: Si!iSi! jSi! (162)

Las lineas anteriores denotan como ellas perciben su sexualidad, carente de afecto y
carifio, de manera unisona responden, sin cuestionamientos, ni peros, demostrando que
dentro de sus matrimonios y sus vidas sexuales, sus maridos son protagonistas del placer. En
la misma escena, Maria Ester le sefiala a Maruja que "no se puede hacer de novio vestida de
mujer" (159) y deteniendo el inicio de la boda la interpela que le falta “algo”, aludiendo a su
genital, deciden que deben colocarle "el pirulo”, para lo cual utilizan una bobina de hilo,
simulando un pene enhiesto, situacion que sustituye la idea que esta vez el placer las que

recibiran el placer y los divisen como objetos sexuales. (Zaliasnik, 2010)

Con respecto a la crianza, el panorama se torna desigual, debido a que Maria Ester no
es mama y Maruja esta lejos de su hijo, por lo tanto el analisis se evocara en la maternidad y
crianza de Rosita y Maria Luisa. Si bien, no existen grandes antecedentes en la obra sobre la
maternidad de estas mujeres, es clave mencionar el rol que cumplen ellas en la vida de sus
hijos, primeramente dada la situacion familiar, donde sus madres son la fuente de sustento y

la situacion pais, considerando la precariedad del vivir.

Rosita tiene tres hijos, dos nifios y una nifia que viene en camino llamada Rosita; uno
de sus hijos se Ilama Rafita, tal como se llama su padre y el otro Chapulin, apodado asi por
usar una capa roja. Como ya se ha mencionado, debido a la situacion pais, Rosita sale a
vender los juguetes junto a sus hijos (126), situacion que irrumpe la infancia de estos nifios,
ademas expone su embarazo frente a la necesidad de vender y alimentarse, tales hechos

presentan contrariedades con el discurso propuesto por la dictadura militar; segun las
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palabras Augusto Pinochet, citadas por Giselle Munizaga y Carlos Ochsenius en EI discurso
publico de Pinochet ,1973-1976 (1983): “La mujer en aquel periodo debia cumplir con ciertas
tareas sefialadas en las siguientes lineas:* su tarea primordial es “educar” en su hogar al
“futuro de Chile”: a sus hijos dentro del orden instaurado por el gobierno militar” (44). Es
evidente la incongruencia que habia por parte del Régimen frente a las familias mas pobres,
donde las palabras de Pinochet aplican solo a las familias con una situacion econémica
estable que tenian la posibilidad de educar a sus familias y darle espacio a la infancia de los

ninos.

A pesar de la violencia que se hace presente en la situacién familiar y maternal de
Rosita, su esposo Rafael no muestra interés por encontrar trabajo, poniendo su estado

individual frente al colectivo.

Situacidn similar es la que vive Maria Luisa, debido a que ademas de trabajar tiene
que criar sola a dos sus hijos, porque su esposo Mario anda en busqueda de trabajo fuera de
Chile. Esto presiona a esta mujer, que tiene como obligacion llevar alimentacion a su casa y
criar a sus hijos. De los hijos de Maria Luisa al igual que Rosita, solo se sabe que son dos y

que el mayor se le apoda “Guille”.

MARIA LUISA: (Gritando, hacia la calle) jDejense de pelar, cabros de
porqueria! Guille, cuida a tu hermano chico. (Regresa a sentarse) ¢Como a

qué hora dijo que iba a llegar la sefiora Maruja?. (140)

La crianza de Maria Luisa, también indica la existencia de violencia de género, a
partir del abandono del rol paternal, que de forma “inconsciente” prioriza su individualismo.

Mario, su esposo, se encuentra en busqueda de trabajo por America Latina, viajando
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primeramente a Argentina y luego a Brasil. Estando en Brasil le envia una carta, sin enviar

dinero. (146)

Por lo tanto, la violencia no solo es fisica, sino también emocional, econémica y
estatal, es decir, mujeres que intentan sobrevivir a las consecuencias de un Estado patriarcal

que las segrega, remitiendo en una vida de violencia.
3. Construcciones de género y otredad en la década del 70

En la década del 70, es posible dar cuenta de una transicion en las practicas que surgen
desde los roles sociales, de tal modo que en Flores de Papel el personaje de la mujer se
desarrolla como una individua autbnoma, sin necesidades amorosas, ni de crear el arquetipo
de familia ideal. Esto se vuelve plausible para adjudicar como conclusién, en el sentido de
que asociado al contexto, en esta obra no hay una violencia gubernamental como en las otras
dos, por ende el fendmeno de osmosis no es desde la dureza hegemonica, sino desde la

busqueda del sentido personal en la vida.

En la obra Pedro, Juan y Diego, se evidencia la presencia de la mujer de una forma
censurada, donde ella/s, aun cuando tiene/n empoderamiento laboral y para sustentar un
hogar, no tiene voz, no pueden hablar, cual subalterno?. De la misma forma, sucede con las
mujeres en la obra Tres Marias y una Rosa, donde las mujeres son quienes pretenden
mantener a sus familias, pues entre ellas los esposos tienden a ser abusadores, perezosos y
cesantes. De este modo surge la idea de que es el contexto socio-politico el cual influye en

que las mujeres recurren a la autocensura.

12 y/éase en el siguiente capitulo la conceptualizacion de subalternidad.
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Asimismo en la concepcion masculina se presencia que hay un cambio, pues en
Flores de Papel, el sujeto masculino se configura a partir de la ambigiiedad entre un sujeto
en apariencia tosco, pero que posee la delicadeza de hacer manualidades y que, ademas, no

tiene miramientos en utilizar ropa de Eva.

En cambio, en Pedro, Juan y Diego los varones requieren con urgencia trabajar, y se
les atribuye a ellos la carga total para mantener a una familia, pues la economia del pais no

estaba sujeta a facilidades de compra o de acceso a mayores privilegios.

En conclusion, se articula que efectivamente existe una transicion en las
construcciones de género que se vislumbran en las précticas sociales de las y los personajes
del corpus selecto. Lo cual esta estrechamente relacionado con las funcionalidades culturales

que se modelan desde las consignas politicas de cada época y gobiernos.

Si bien se pueden evaluar concepciones de cada categoria genérica en las tres obras
selectas, es posible establecer que la transicidn se releva a partir de que se le adjudica una
categoria de andlisis a cada obra con el fin de articular conclusiones que apunten a una lectura
subalterna en las construcciones de género. Por ende, se relaciona Flores de papel con el
concepto de otredad; Pedro, Juan y Diego con la categoria de masculinidades y Tres Marias

y una Rosa se identifica con feminidades.
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Capitulo 6: Entramados sociales

1. Subalternidad

En las péginas anteriores se ha estado construyendo un lineamiento de lectura que
contribuya a establecer conclusiones y proyecciones sobre la base del corpus, y donde se
determind la existencia de roles de género que dan paso a una identidad cultural, la cual esta
predispuesta gracias a la idiosincrasia social de ciertos grupos locales, sociales y culturales.
En el caso del Chile de los 70, la personificacion de los roles de género esta cristalizada a
partir de las practicas que ejecutan los personajes, lo cual también se permean a partir del

otro/otra, es decir, en tanto la alteridad provee la proyeccion del yo en relacion a otro yo.

No obstante, en este apartado se complementa el analisis bajo la lectura de una
identificacion de subalternidad en los procesos de relaciones sociales que viven dichos
personajes. Para esto, es necesario reiterar la idea de que estas obras selectas -sobre todo las
creaciones de Benavente- tienen una caracteristica denunciatoria, en la que a través del
humor, expresan que algo no positivo, ni mucho menos justo, esta sucediendo en el pais.
Estos hechos negativos estan estrechamente relacionados con las clases sociales, y cémo
aquellas mas bajas o precarias tenian por objeto la supervivencia en un pais que no estaba
abasteciendo de manera equitativa los alimentos, ni la distribucion laboral. Es asi que, Jaume
Peris (2014) aporta la idea referente a que la “literatura testimonial podria ser a las clases
subalternas de la segunda mitad del XX (...) un canal privilegiado para expresar su vision
ideologica del mundo, sus valores morales y generar un quiebre en la ideologia hegemonica.”
(15). En tal sentido, se asumira entonces, la idea de subalternidad como perspectiva teérico-

intelectual para el analisis de las relaciones sociales, de modo que “Las bases tedricas de
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estos estudios corresponde a una mirada clasista en el sentido lato de este termino [sic] (no
necesariamente marxista)” (Lando, L. 11). Por ualtimo, cabe mencionar que lo que se
entendera por “subalterno” supone la nocion tal como la entiende Ranahit Guha en Debates
post-coloniales (1997) y articula que pertenece a la ““(...) denominacion del atributo general
de subordinacion en la sociedad surasiatica, ya sea que esté expresado en términos de clase,

casta, edad, género, ocupacion, o en cualquier otra forma” (23).

En virtud de lo anterior, es menester mencionar que para la realizacion del analisis
desde una lectura subalterna se consideraran factores que evidencian la violencia en las
construcciones culturales, las que provienen de discursividades hegemonicas, y, por lo
demas, son apropiadas por osmosis. Estos factores apuntan a las clases sociales de cada

personaje que sea relevante en las obras con relacion a sus oficios.

1.1 Oficio u ocupacion

Al hablar de oficios, hablamos de aquellas actividades laborales que no requieren
estudio formal para realizar el trabajo, dado que la tarea o actividad se fecunda a partir de

habilidades que la persona haya contraido con el tiempo o heredado desde generaciones.

Tras el Golpe de Estado, distintas organizaciones religiosas y sociales se encargaron
de brindar ayuda a los méas desprotegidos, fue asi como la Vicaria de la Solidaridad, creada
en 1976, organizo una bolsa de trabajo en los sectores populares que ayudaria de acuerdo con
lo postulado en Memoria Chilena (2018) con “el trabajo solidario, talleres laborales, comités

de cesantes y sindicatos temporales de trabajadores”

Algunos de los oficios u ocupaciones que se observan en las obras, Flores de papel,
Pedro, Juan y Diego y Tres Marias y una Rosa, son:
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Arpilleras/bordadoras: “La persona que tiene por oficio el labrar sobre las telas con
aguja” (Diccionario de la lengua castellana, compuesto por la Real Academia, tomo primero,
Madrid, 1726.p.650). El bordado es una técnica artistica occidental circunscrita al universo
femenino doméstico, que a su vez fue llamada “Arte ingenuo”, nombre que no le atafie, ya
que este arte dio vida a un medio de expresion y patrimonio a la cultura chilena. Los bordados
de las arpilleras a lo largo de Chile, nacen como una forma de ingreso econdémico y de
expresar la realidad, considerando la variedad de las teméticas presentes en ellas. La vida
cotidiana, la historia, la naturaleza, la imagineria religiosa y el contexto social eran bordados
por agujas e hilos. Durante la dictadura chilena de 1973, la Vicaria de la Solidaridad se
encarg6 de dictar talleres laborales de artesania, pues fue alli donde las mujeres de detenidos
por el régimen hicieron resurgir este arte como forma de subsistencia, denuncia y resistencia,

los trabajos realizados por estas mujeres eran llevados al extranjero y vendidos.

La labor de las bordadoras y arpilleras en la obra Tres Marias y una Rosa es
fundamental, pues estas mujeres subsisten econémicamente bajo este oficio. La realidad de
las arpilleras se ve reflejada en la siguiente cita. Luego que Maruja acepta a Rosita en su
taller, le explica cémo realizar los bordados y qué temas utilizar, situacion que a Rosita no le
queda muy clara, dado que no le entiende a Maruja. Maruja sale. Rosita se queda con Maria
Ester y esta se ofrece a explicarle, pero a su manera. La forma en que lo hace es por punto.

Luego de explicarle los dos primeros puntos le sefiala lo siguiente:

MARIA ESTER: Punto tres. Abre la ventana, mira pa fuera. ;Y qué es lo que

ve? Conteste.
ROSITA: iEs que no sé, puh!

MARIA ESTER: jLa poblacion! Eso es lo que ve por la ventana. La realidad
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de la vida, o sea, tema de poblacién: casas, chiquillos, pilon de agua, perros y

moscas...

ROSITA: Cordillera de los Andes...

MARIA ESTER: Poste de luz... {Eso es importante! ;Como tiene la luz de su
casa, usted? (134)

La conversacion extraida por Rosita y Maria Ester evidencia los temas que las
arpilleras usaban en sus telas, pues no habia mayor inspiracion que la realidad, que sus vidas
y de lo que sucedia en sus barrios, considerando que muchos de estos trabajos eran Ilevados

para el extranjero para ser vendidos.

Vendedor/comerciante: Es aquella persona que debe comercializar un producto, es
decir, hacer posible que otra persona lo compre. Segun Laura Fischer y Jorge Espejo, citados
en la tesis El arte del vendedor: ¢Profesion u oficio? (2011) de José Cuesta y Jesus Henao,
el vendedor es "la persona que hace de las ventas su forma y que forma parte de un equipo
por medio del cual una organizacion vende determinado bien o servicio, ofreciéndole una

remuneracién por su trabajo”. (7)

El oficio de vendedor se hace presente en Flores de Papel, dado que Eva es vendedora
en una tienda; en Pedro, Juan y Diego, Juan es un ex vendedor de frutas y Maria que vende

colaciones fuera de la construccion.

En el caso de Eva, no se especifica en que tipo de comercio trabaja, sin embargo,
surge con ella un personaje que se presenta en la cotidianeidad: la mujer de clase media que
trabaja y vive sola. Wolff (1970), presenta su trabajo de la siguiente manera: “EVA.- (...)

Bueno, mejor se apura porque luego tengo que salir. Abro la tienda a las dos (...)” (116).
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Por otro lado, en Pedro, Juan y Diego dada la caracterizacion de la realidad que vive
el pueblo chileno de los 70 es inevitable encontrarse con la labor del comercio, pues este
oficio subyace a las necesidades econdmicas, cuya funcionalidad se puede considerar como
una opcidn integra frente a la falta de algun trabajo estable. En este caso, la Sra. Maria es
quien se dedica a las ventas, pese a que no tiene voz, busca la forma de generar el ingreso
monetario y es por indicios minimos que el lector o espectador infiere que se trata de la venta
de colaciones, aunque no cabe duda de que vende vino, lo cual se demuestra con una escena

de la obra, cuando los albafiles intentan pedir fiada una botella de vino:

JUAN: (A PEDRO) Ya, pues. Trabajela usted. Hablele y preguntele.

PEDRO: Oiga, Maria, Mariita... Fijese que nosotros ibamos pasando por acd, a

ver si nos podiamos tomar un tintito...

(La SRA: MARIA hace un tipico gesto de pedir dinero) (76)

De este modo la sra. Maria lleva a cabo su negocio en todo momento. No se molesta en dar
su brazo a torcer para fiar sus productos a excepcion del final de la obra cuando ella otorga

un vino en pro de la inauguracién de la pirca.

Albadil: La albafileria no es solo una técnica de trabajo, pues también es un arte y los
albafiiles son, segin Consuelo Goméz en Los Alarifes en los oficios de la construccion (siglos
Xv-xviii), “maestros del arte de la construccion” (41). La albanileria denota a una persona que
se dedica como oficio a la construccién, reforma, renovacion y reparacion de edificaciones
en general y segun “una practica social, es decir, sus técnicas y sus materiales pueden variar
segun la region. Es una actividad muy poco documentada, desde el analisis sistematico en

sus practicas y saberes (...)” (Aroca y Rey, 2011). De hecho, durante el periodo de dictadura,
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la albanileria fue de las labores mas manoseadas por el gobierno para entregar trabajos a
personas cesantes, se habla de manosear porque no eran trabajos dignificables, puesto que
mas bien eran disfraces laborales que tendian a ser inGtiles y con paga precaria. El periodista
de “El portefio” Gustavo Burgos (2018) al referirse a estos empleos, los cuales se distribuian

a través de un programa estatal, repara en lo siguiente:

A lo indicado hay que agregar un elemento politico de primer orden, nada mas
que el PEM corporeizaba con tanto énfasis la derrota del proletariado chileno el
73. Ver esas cuadrillas de miserables y hambreados, sin ningin equipamiento, en
los inclementes barriales del invierno, era una imagen de terror, un escarmiento
escenificado, una muestra viva de que el capital podia seguir adelante arrasando

con la clase trabajadora.

A partir de esto, es que en la obra Pedro Juan y Diego, se refleja el trabajo de la
albafiileria, oficio que realizan los protagonistas de la obra y que permite comprender
situaciones y conflictos que forman la trama de este drama. Por ejemplo, de los tres
personajes albafiles, dos de estos subyacen a la albafiileria como una alternativa para frenar
la cesantia, tal como es en el caso de Juan y Diego, donde el primero se dedicaba al comercio
(verdulero), y el segundo, trabajaba como funcionario publico. En el caso de Juan, queda
claro cuando hace la comparacion de su situacién con la firma de Pérez-Cotapo una
constructora que quebro y se fue de Chile, para ir a Venezuela, esto mientras el inspector de

obras viene a registrar y chequear el trabajo realizado:

JUAN: Juan Rolando.

INSPECTOR: Juan Rolando ¢qué mas?
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JUAN: Juan Rolando, no mas.

INSPECTOR: ¢Ocupacion anterior?

JUAN: Comerciante de frutas y verduras. Quebrado.

INSPECTOR: ¢ Qué le pas6?

JUAN: Lo mismo que a Pérez-Cotapo, pero yo no me fui a Venezuela. (94)

Este fragmento deja a disposicion del lector o espectador que la situacion economica
del pais no es estable, hay escasez de trabajo. En el caso de Diego, es correcto demostrar su
cambio laboral, y que por lo demés es repentino, a partir de la siguiente conversacion que
tiene con el inspector de obras, luego de haber estado buscando una solucién para la

construccion de la pirca, la cual estuvo obstaculizada por falta de materiales:

INSPECTOR: ¢ Estudios?

DIEGO: Universitarios

INSPECTOR: ¢Universitarios?

DIEGO: Primer afio en leyes, pero no lo terminé.
INSPECTOR: ¢Ocupacidn anterior?

DIEGO: Administracion publica.

INSPECTOR: (Lo despidieron?

DIEGO: Me redujeron, y me meti en una importacion con unos ex colegas de
la oficina. (94)

Si bien no hay mas informacién sobre la vida de cada personaje, de hecho lo poco
que se sabe de ellos es a partir de conversaciones que surgen en contexto laboral y con temas

ligados al trabajo o a la busqueda de nuevas opciones para trabajar. Esto deja vacia la idea
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de saber mas sobre Diego, puesto que llama la atencion que sea un sujeto con estudios
universitarios (aunque no completados), quien tenia un trabajo estable. Asi, pareciera ser un
sujeto con privilegios -en comparacion a los otros- que demuestra tener un amplio repertorio
de conocimientos. Por el contrario a estos dos sujetos, Pedro es el Gnico que siempre se ha

dedicado a este oficio:

DIEGO: ¢ Usted ha trabajado toda su vida en esto?

PEDRO: ;Acarreando piedras?

DIEGO: En la construccion.

PEDRO: Desde chiquitito que que le pego a la albafileria yo.
DIEGO: ;Y donde aprendi6 el oficio?

PEDRO: Lo heredé de mi padre.

DIEGO: Fl se lo ensefid, querra decir. ..

PEDRO: Ldgico, y él lo hered6 de su pare. (63)

De este fragmento, una de las interpretaciones es que el tema de los oficios también
puede ser determinante para los hijos, como lo fue en el caso de Pedro, de manera que se
vincula también con el tema de las clases sociales (véase mas adelante), donde una sociedad
distribuida en forma desigual provoca situaciones como los casos de estos personajes:
inexistencia de oportunidades, donde una oportunidad miserable pareciera ser la Unica
manera de solventar aquellas necesidades humanas que tiene cualquier persona en cualquier

sociedad: comer.
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1.2 Clase social

Para llegar a una concepcidon sobre lo que es clase social y codmo esta se articula en la
sociedad, hay que identificar, en primer lugar, las diferentes esferas que influyen en ellacomo

la posicion politica, laboral y econdmica.

Guillermo Rojas Britez en Las clases sociales en Karl Marx y Max Weber (2011)

entrega la siguiente apreciacion:

Se asumira la concepcion de clase social en tanto que sintesis de multiples
determinaciones, a la que se considera aqui como mas adecuada exponente de
las ideas de Marx respecto al particular. De acuerdo con ella, no es solo la
posiciébn econémica ni la politica, unilateralmente consideradas, la
determinante de la clase social, sino el resultado de su sintesis combinatoria,

que parta de elementos de ambas perspectivas. (6)

Es decir, que todas estas esferas configuran lo que entendemos como clase social. Un
conjunto de categorias establecidas por la sociedad, tanto por adquisicibn monetaria o de
bienes, por abstracciones politicas o por la labor que desempefia la persona o grupo de
personas, todo esto determinado por modelos econémicos. Sin embargo, se debe hacer la
salvedad de que la clase social se puede definir a partir de dos perspectivas: la adquisicién
de capital o el intercambio de bienes y servicios. De acuerdo a esto, Guillermo Rojas, citando

a Jorge Rios sefiala que:

Al igual que Marx, Weber insiste en que se debe hacer una clara distincion
entre clase “en si” y clase “para si”. En su terminologia, “clase” siempre se
refiere a intereses de mercado, los cuales existen independientemente de los
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hombres estan o no conscientes de ellos”. Elementos identitarios existen,
entonces, hasta en la propia terminologia, aunque el contenido sea ciertamente
distinto. En Marx, se podria decir, para la determinacion de la clase social
prima la esfera de la produccién (medios de produccion), mientras que en

Weber, la de la circulacion (mercado). (8)

De lo anterior, se desprende que existen motivaciones dentro de esta perspectiva, es
decir, existe un componente humano que modifica e instaura los diferentes modelos, por ello
cabe preguntar ;qué o quiénes componen la clase social? El capital humano es fundamental
para mantener el modelo mercantil de una sociedad, Martha Harnecker en Clases sociales y

lucha de clases (1979)

Las clases sociales son grupos humanos, uno de los cuales puede apropiarse
el trabajo de otro por ocupar puestos diferentes en un régimen determinado de
economia social. (...) Esta definicion nos lleva a caracterizar las clases como
grupos de la sociedad que tienen contradicciones entre si, ya que las relaciones
que se establecen entre ellos son relaciones de explotador a explotado (uno se

apropia el trabajo de otro). (5)

Entendiendo que estos grupos humanos componen los diferentes grupos de la

sociedad, hay que hacer la distincion entre ellos, Harnecker hace la siguiente diferenciacion:

Existen tres clases sociales: la clase alta; la clase media y la clase baja. Es
decir, que define las clases en funcion de los bienes materiales con que cuenta

cada uno de estos grupos, lo que depende en gran medida de sus ingresos. (6)

Otra vez se aprecia el importante rol de la economia en la estratificacion social, la
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cual esta definida por los oficios, trabajos u ocupaciones que tienen las personas dentro del
contexto. En esta logica, los trabajadores estan sujetos a una jerarquia de posiciones en
relacién a la labor que desempefian, en otras palabras, se desencadena la relacion jefe-
trabajador en las diferentes escalas. Esto arma la piramide social donde los trabajadores
ocupan la base, siendo la clase baja; en la clase media se encuentran los jefes a cargo de
alguna labor o de un equipo de trabajo; en la cima se encuentra la clase alta y corresponde a

los duefios o jefes superiores. Harnecker, retomando las ideas de Lenin, sefiala que:

“Por las relaciones en que se encuentran con respecto a los medios de
produccion (relaciones que las leyes refrendan y formulan en gran parte).”
Esto significa que el papel que desempefian los individuos en la produccion
depende de la relacion que ellas tienen con los medios de produccion. Estas
relaciones que se dan en la practica econdémica tienden a ser confirmadas a
través del sistema juridico de la sociedad, lo que contribuye a asegurar su
continua reproduccion. Los que tienen la propiedad sobre los medios de

produccion explotan a los trabajadores que no son propietarios de ellos. (5)

2. Analisis de acuerdo a oficio u ocupacion y clase social

2.1 Flores de Papel

En Flores de Papel se representan dos clases sociales: clase baja y clase media; dentro
la obra, estas funcionan como antagonicas. Esta caracteristica corresponde a una tendencia
en las obras de Egon Wolff, la constante oposicion que realiza entre clases sociales deja ver
que el encuentro entre ellas siempre es brutal y que las clases inferiores son las que invaden

a las superiores.
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Egon Wolff, nacido y criado en una situacion acomodada para la época, asume
elementos de su propia biografia para crear a los personajes y todos sus elementos

constitutivos, de acuerdo a esto, Peter Roster sefiala que:

Todo escritor es un producto de una serie de elementos conformativos: la
historia en que uno vive, las influencias de todo tipo que uno ha recibido, la
clase social a la que pertenece, la cultura, la educacion que ha recibido, todo

eso va conformando un todo (...) (94)

De este modo, Wolff describe a los personajes Eva y El Merluza sobre la base de las

clases que se le atribuyen, con respecto a ello Rafael Otano sefiala:

Las acotaciones que hace en sus obras sobre las viviendas, los vestuarios y los
modales de la clase media son muchas veces irénicas e incluso agresivas.
¢ Qué hacer ante esta situacion? Llegar al fondo de las cosas y de las personas,

desenmascararlas. Pero ¢es esto un modo de salvacion o de anatema? (17)

Las descripciones que Wolff hace de Eva, su departamento y su ropa, calzan con esta
afirmacion. Por ejemplo, en la primera escena, cuando Wolff (1970) entrega detalles sobre

el departamento de Eva:

Escenario: Living de pequefio departamento suburbano, arreglado con
esmero, con mano femenina, confortable, intimo. Dos puertas, ademas de la

de entrada, una al dormitorio, la otra a la cocina. Una ventana. En una jaula,
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un canario. En algun lugar, un caballete con un lienzo a medio pintar. Caja
de 6leos. En otro, figuras hechas de paja: peces, cabezas de animales diversos
[burros, cerdos, gallos, etc] (...) Luego entran Eva y El Merluza, Eva, 40, bien

vestida, con medida elegancia. (113)

La contraparte de esto se ve en El Merluza, que siendo de clase baja, al hacer ingreso
a la escena, logra crear un contraste en relacion a ¢l y el espacio en si “El Merluza, 30,
zarrapastroso, sucio, despeinado, flaco, palido. (...) EI Merluza queda en la puerta, titubeando
entrar. Trae dos grandes bolsas de papel. Tirita con todo el cuerpo. Mira la habitacion con
timida curiosidad (113). La imagen que Wolff (1970) evoca del personaje da cuenta de su
posicién en cuanto a la clase social y, a su vez, la predisposicion que tiene él mismo para
entrar al lugar. De hecho, cuando Eva lo invita a sentarse a esperar mientras ella calienta una
sopa, €l sefiala que sus pantalones impiden que pueda sentarse en el sillon, como si su
presentacion fisica fuera retrato de su identidad, como si no le correspondiera hacer lo que le

piden.

EVA.- Bien; siéntese, mientras yo trabajo. (Entra en la cocina. Se oye como
se afana con las ollas. El Merluza, en tanto, queda parado donde esta. No se
mueve. Eva vuelve a salir después de un rato.) Pero siéntese. No va a estar

parado, ahi, todo el dia.

MERLUZA.- No con esta ropa.
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EVA.- No creo que a los muebles les importe. (EI Merluza saca un periédico
de algun bolsillo y lo desdobla cuidadosamente, minusiosamente, y lo pone
sobre uno de los sillones. Se sienta sobre él. Eva ve el gesto y se sonrie (...)).

(114)

El Merluza asume que su identidad no corresponde a el escenario, al departamento
de Eva. Sin embargo, esta actitud sumisa (que denota subalternidad) de clase baja frente a la
clase media no es prolongada, debido a que ElI Merluza va poco a poco apoderandose del
departamento, destruyendo muebles, creando adornos, invadiendo el espacio de Eva. Rafael
Otano (1976) rescata un dialogo de Egon Wolff, en él explica cuales son las razones de las
actitudes destructivas de El Merluza:

En mi ultima obra, Flores de Papel, el protagonista “El Merluza” rasga los
muebles y los adornos de una casa. Eso responde al gran anhelo de mi vida:
llegar hasta el fondo. Esa obra fue una catarsis demasiado violenta para mi,

como un estado febril. Desde entonces no he podido escribir mas teatro. Me

angustia demasiado (...) (19)

El Merluza se plantea como un personaje subalterno desde su clase social, sin
embargo, desde el género, él es quién controla la relacion, debido a que Eva es quién esta

sometida a las expectativas y deseos, no asi EI Merluza.

El Merluza no ha tenido trabajo, ni ocupaciones, sino que tiene experiencia de
diferentes cosas: acarrea bolsas en el supermercado, sabe curar (aprendié de un sargento
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enfermero (121)), hacer de mozo (por pasar tanto tiempo robando en un hotel (127), pintar y
hablar francés (por haber trabajado con un yugoslavo), trabajar el mimbre (119), hacer

carpinteria, hacer figuras con papel.

En cambio, Eva es de clase media. Tiene un departamento, un trabajo y tiempo de
esparcimiento para ir al parque a pintar. Sin embargo, a ella no le interesa encajar en lo que,

desde su clase social, deberia hacer, lo que descoloca a El Merluza:

EVA.- jSirvase! (ElI Merluza toma el plato y comienza a cucharear de pie.)
Pero, jsiéntese, hombre, por Dios! (Retorna a la cocina y vuelve a salir con
un huevo duro y un tomate y un vaso de leche. Los pone sobre la mesa.) No

me voy a servir si usted sigue ahi, de pie.

MERLUZA .- Es bastante... consideracion la suya de convidarme con esto,
para que me tome la confianza de sentarme junto a usted... Donde no me

corresponde.
EVA. .- (Francamente.) ¢ Y si le digo que no me importa?

MERLUZA. .- Crei que lo decia por parecer... natural. (Se sienta.) No esté bien

abusar de la confianza (...). (115)

2.2 Pedro, Juan y Diego

En Pedro, Juan y Diego las clases sociales son cristalizadas a partir de la I6gica que
sugiere la interpretacion respectiva a los oficios. Es por ello, que en esta obra la jerarquia
laboral determina la inferencia de cierta construccion clasista en la distribucion social, lo cual
también tiende a insinuar caracteristicas economicas a través de las cuales era organizada la

sociedad. De hecho, desde las primeras interlocuciones de los personajes es posible

117



interpretar que existe una normalizacidn en la meritocracia de quienes son mas pobres, y del
nepotismo que estereotipa a aquellos individuos con cargos de empleo “superiores”, pero que
no deja de representar la realidad. Asi Don Carlos cuando ingresa al Foyer de la escena inicial

lo hace dejando en claro quién es quién en la obra:

DON CARLOS: (Desde el pasillo) ¢Y? ¢Como estan los sacrificados?
PEDRO: jA la horita que viene llegando, ifior!

DON CARLOS: Es que tuve un problema...

DIEGO: ¢ Qué fue lo que le pas6?

DON CARLOS: Tengo un primo hermano con cirrosis, y vengo llegando del

hospital.

PEDRO: Claro! Y uno plantificado aqui desde las ocho de la mafiana,

esperandolo, al perla.

JUAN: Acarreando piedras de alla para aca y de aqui para alla, sin saber para

qué. Y sin guantes, mas encima. (52)

En general, el personaje de Don Carlos se reconoce por ser un jefe de obra con una
practica laboral despreocupada y desidiosa. No le interesa apoyar el trabajo que realizan los
tres obreros, de modo que se interpreta como un sujeto lejano a las precariedades de la época,
por tanto perteneciente a una clase social distante a las mas precarias, aquellas que se
encuentran en las periferias de la ciudad, en las tierras mas marginales que son parte del
Santiago golpeado por un gobierno militar. Esto se deduce principalmente por suponer que
los obreros son “los sacrificados”, asimismo, la falta de empatia constante que se demuestra
en un trabajo constantemente negligente. Ahora bien, cuando se habla de que este personaje

perdura a través del nepotismo, es factible mencionar que este concepto se entendera como
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la escasez de conocimientos para llevar a cabo un cargo. En este sentido, es obvio que el jefe
de obras no esta capacitado, de ahi que la construccion de la pirca siempre estuvo mal
dirigida, por lo cual tuvo malos resultados, y no fue més culpa que de la burocracia. De este
modo, el abuso perpetuado por Don Carlos dado su cargo deja en evidencia que las violencias
sociales estan a toda hora del dia, donde el abuso al pueblo obrero era parte de lo cotidiano e
impuesto por medio del miedo a perder el trabajo, lo cual es sinbnimo de hambre. De esto
resulta relevar la idea de la negligencia arbitraria que ejecuta la burocracia por sobre las

personas mas vulnerables econémicamente, en la siguiente escena:

DON CARLOS: {Ven? Dice clarito: un muro de contencion.
PEDRO: Hégalo usted, entonces. Yo no hago ni una hueva.
DON CARLOS: Para eso le paga, pues ifior.

JUAN: jClaro! La media fortuna que nos estan pagando...
DON CARLOS: No te van a pagar en dolares.

JUAN: Como usted se apituta con la plata de los guantes, ;para qué quiere

dolares?

DON CARLOS: Si no te gusta, te mandai a cambiar, también. ; Hasta cuando voy

a tener que soportar tu linda carita?
JUAN: {VVos me vai a sacar?
DON CARLOS: Gente no me va a faltar... (54)
De esto se entiende que el jefe es cierto opresor que amenaza con sustituir de una
forma deshumanizada a sus trabajadores con decisiones arbitrarias y violentas. Junto a esto,
cabe mencionar que pese a que los trabajadores obtienen un salario miserable; de igual forma

existe un miedo a perder el empleo teniendo que soportar la explotacion obrera. Méas adelante

119



Don Carlos menciona: “Hay més de doscientos chascones haciendo cola en la oficina,

esperando trabajo. Asi es que andate con cuidadito?” (55)

Bajo las mismas intenciones analiticas, cabe referir a los tres obreros ademas de la
Sra Maria, por ende en primer lugar se establece la posicion del personaje Diego. Del cual se
sabe que fue a la universidad, pero no termino la carrera, estudio un afio leyes y de esto se
entiende porqué puede que sea el mas ilustrado en la trama. Junto a esto, se sabe de €l que se
desempefiaba como funcionario publico anterior a la construccion de la pirca, pero dada la
contingencia, la economia del pais obligaba a rearticular los espacios de trabajo. En el caso
de Diego fue una reduccién de personal de la empresa donde trabajaba lo que lo llevo a
terminar trabajando como albafiil, en paralelo a la espera de un negocio que tiene en mente,
pero que jamas se concreta. De esto se infiere que Diego ha sido un sujeto privilegiado en
comparacion a los otros dos obreros, puesto que el solo hecho de poder ingresar a la
universidad, en esos afios, es sindnimo de acceso a oportunidades que no eran facil de adquirir
para quienes sufrian la escasez de una clase social mas vulnerable. De igual forma, en el
sentido en que la clase social se construye desde concepciones ligadas a los ingresos
econdmicos y percepciones politizadas; se entiende a Diego desde una posicion en la clase
baja, puesto que no ejerce cargos de jefatura, sino que mas bien burocraticos y del cual fue
removido con facilidad. Diego es parte del conjunto de obreros explotados y del cual, a pesar
de su paso por la universidad, no pudo zafar. Tal le dice Juan, referente a esto: “De harto
poco le sirvio, porque, jputas! esta igualito que nosotros, acarreando piedras.” (64) Inclusive,
mas avanzada la historia y quien esté recepcionando se da cuenta de que este personaje busca
saciar de forma perseverante las necesidades economicas que lo persiguen a través de

alternativas laborales extraprogramaticas a las correspondientes en la pirca. Cuando el
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inspector de obras interroga a Diego, debido a que no aparece en la lista de trabajadores, este

afirma tener otro trabajo, y esta interpelacion se desarrolla asi:

INSPECTOR: (Mirando la maleta) ¢Qué es lo que tiene ahi?
DIEGO: Mi maleta.

INSPECTOR: ¢Y qué es lo que tiene dentro de la maleta?
DIEGO: Papeles, y algunos libros.

INSPECTOR: Abra la maleta.

DIEGO: No hay nada, ¢para qué la voy a abrir?
INSPECTOR: Abrala, le digo.

JUAN: No le haga caso, no la abra.

INSPECTOR: (A JUAN) jUsted callese! (A DIEGO) Abrala.
(DIEGO obedece, se le cae un “Topo Gigio) ;Y eso qué es?

DIEGO: Un Topo Gigio. Vendo Topo Gigio y libros fuera de las horas de trabajo.
(95-96)

En cuanto a Juan, es viable determinar que es el personaje méas violentado. Esto,
porque, frecuentemente entrega enunciados que son representativos del nivel de ignorancia
con la que puede vivir una persona, y no se habla esto desde una vision o intento por
despreciar la falta de educacion, sino para evidenciar de alguna manera que la hegemonia es
provocadora de clases, y que quienes pertenecen a la clase baja tienen menos posibilidades
de deconstruir ideas, en el sentido de cuestionarse las discursividades, lo cual se evidencia
en su forma de referirse a las mujeres, o a la ilusoria expresividad con la que se posiciona

frente al mundo. En este sentido, Juan es identificado como un individuo fantasioso quien,
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para dar alguna respuesta o comentario, lo hace con una tendencia a contar historias que no
parecieran ser reales. Asi, Juan representa el obrero de clase baja de la época, es el estereotipo
cultural de proletario y facil de explotar por quienes se encargan de oprimir. Para explicar
esto, hay una escena donde los albafiiles junto a Don Carlos intentan buscar una solucién
para la construccion de la pirca que se vio obstaculizada por falta de materiales, por ende
también se retrasé el proyecto. En esta discusion se da cuenta de la relacion entre explotador

y explotado:

DON CARLOS: Hay que trabajar extra, eso si, para tener algo parado cuando

Ilegue el Inspector.
JUAN: ;Y cuanto pagarian por el extra?
DON CARLOS: Plata para extras no hay.

JUAN: ¢(Como andariamos con un porcentaje de la plata de los guantes,

entonces?
DON CARLOS: jPutas que eris atrevio vos!
JUAN: Y usted, jputas que es patuo! (74)

Luego de que Juan perdiera su negocio de verdulero la segunda opcién laboral fue el
desempefio obrero de la construccion. Sin embargo, en este personaje es posible encontrarse
con cierta actitud de rebelion frente a lo que le parece injusto. Es el hombre que reclama y
levanta su voz en pro de los pobres, probablemente esto nace a partir de los vestigios que van
creando las estructuraciones de una clase, de modo que Juan se entiende como el hijo
censurado de las voces del pueblo. Augusto Boal, reconoce en esto una relacion de opresor
y oprimido, pero con una perspectiva insurrecta y menciona que “El opresor produce en el

oprimido dos tipos de reaccion: la sumision y la subversion. Todo oprimido es un subversivo
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sometido. (63), de lo cual se concluye que Juan es el méas violentado por el capital social,
pero que del mismo modo, representa a la clase mas desprestigiada dandole la subversion
necesaria. Cuando comienza la tension respectiva a la carencia de materiales y retraso del
trabajo, Juan hace un alegato, que puede leerse metaféricamente, pues en la escena es
correspondiente al surco de la pirca, pero que en el contexto histérico hace referencia al
maltrato social que vivio el proletariado, en virtud de esto, Juan reacciona diciendo: “jLo

unico que faltaba! Que nos echen mas tierra encima.” (89)

Por otro lado, aparece la identidad de Pedro, de quien se puede concluir que
pertenece a la misma clase social a la cual pertenece o pertenecio su padre (no queda claro),
cuya representacion se adjudica al oficio que él también le heredd. Este personaje, en
particular, pareciera ser de los extremos (por adjudicar de alguna manera las percepciones
analizadas) el centro entre Juan y Diego, puesto que en Pedro si es posible encontrarse con
ideas fantasiosas, falta de cuestionamientos en algunos casos, pero también tiene esta
subversién de la que habla Boal y se evidencia sobre todo cuando narra la escena de la
experiencia que tuvo con su segundo oficio, el cual consiste en hacer “pololos” de albaiileria

en horarios fuera de la construccion. De tal modo que la escena comienza asi:

PEDRO: Me acaban de cortar el pololo... ;y voy a estar contento?
JUAN: ¢ Cual de los pololos le cortaron?
PEDRO: El bueno. La pieza que estaba haciendo donde la sefiora Okinton.

(.)

PEDRO: Con ese pololo, en una semana me hacia mas torta que un mes entero

aqui.

JUAN: ¢ Y por que no se dedica a los pololos en vez de estar aqui?
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PEDRO: jPutas la preguntita! Porque estdn muy recontra escasos. Por eso. Tres

meses eché en conseguir este pololo, y caga por culpa de las herramientas. (69)

En este fragmento se da cuenta de la urgencia por incrementar el ingreso econémico
y la meritocracia que se hace presente en estos casos, donde un trabajo estable no es suficiente
para poder costear la vida. Sin embargo, en la misma escena mas adelante, Pedro comenta a
sus colegas: “Entonces, ;no me encacho yo y le echo la choria pa’arriba, también?” (70).
Esto esté situado respecto al pololo que perdid Pedro, y que se debid a la respuesta que le dio
frente a un insulto por parte de la mujer duefia de la casa donde iba a realizar dicho trabajo.
Por lo demas, se identifica nuevamente la presencia de la hegemonia violenta, donde quien
recibe un oficio heredado por la familia y que no implica un esfuerzo universitario y
burocratizado, tiende a vivir en la constante supervivencia social, y quien tiene un mayor
ingreso econdmico, se cree con la autoridad de insultar y violentar a aquel mas necesitado.
Por consiguiente, Pedro se ve en la necesidad de insistir en este trabajo y recurre a la escritura
de una carta, de la cual se revela a través de pocas palabras respecto a lo que sucedia con el

proletariado. De tal modo, la carta queda asi*®:

PEDRO: (Leyendo el telegrama) “Diar missis Okintoun. Obligueited sesanti

jas determained obligueited jangri. Peter Iguel”. jPuta la hueva!** (72)

En ultimo lugar, se trata a la personaje Maria como una mujer que no es clase baja,

ni clase alta, puesto que en su presente tiene capital suficiente como para invertir; por

13 Benavente opta por fonetizar la escritura de la carta. Es por ello que los morfemas, en términos
morfoldgicos no pertenecen a ningln idioma, sino que se “transcribe” desde la lectura del personaje y crea
la disyuntiva entre espaiol e inglés.

14| a traduccion es: “Querida sefiora Okinton. Cesantia obligada me ha determinado hambre obligada. Pédro
Aguila.
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ejemplo, ella no tiene urgencias por conseguir dinero. Si bien es una mujer bastante esforzada
y trabajadora, de igual forma se sabe que es privilegiada frente a los tres personajes
principales. De hecho, cuando en una escena estos tres sujetos intentan persuadirla para que
les fie un vino y ella se niega a tal negocio, Pedro afiade una pequefia informacion sobre la

sra. Maria y deja en claro lo siguiente:

PEDRO: jCémo no va a saber, si ella ha andado por todo Chile! No ve que el

papa tenia circo. (77)

Con esto, se interpreta que la sefiora Maria es parte de una clase social que se
construye por esfuerzo y autogestion, donde el arte es entendido como una herramienta de
trabajo y supervivencia. Es asi mismo, como fue que esta personaje se supone adquirio el
capital que tiene, pues en alguna ocasidn ella ostenta una cdmara fotogréfica y se entusiasma

cuando Diego propone la idea de instalar un negocio de fotos. (82)

2.3 Tres Marias y una Rosa

Como ya se ha sefialado, Tres Marias y una Rosa es una obra que se disefia, a partir
de un teatro profesional independiente de perfil alternativo-critico (14), segun Maria de La
Luz Hurtado en Teatro Chileno de David Benavente. Es por ello que Tres Marias y una Rosa,
es un claro ejemplo de cdmo Benavente busca mostrar la realidad chilena y testimoniar al

mundo la violencia dictado por el régimen.

La vida de estas mujeres populares relata y deja en testimonio la violencia y la crudeza
social de ser mujer, pobre y con hijos en dictadura, situacion que las condena a tomar una

posicion de subalternidad.
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Anteriormente se dijo que, la subalternidad es una posicion social, 1o que ha permitido
leer esta obra, a partir de la accion dramatica que se desarrolla en ella, teniendo como

situacion que las protagonistas de la trama se posicionan como sujetas subalternas

En el comienzo de la obra, se logra vislumbrar la toma de posicion de una sujeta
subalterna en el personaje de Maria Ester, producto de ser mujer, ella toma una posicion
inferior de género, causando que su esposo Roman la golpee, porque a él no le gusta que ella

se moleste.

MARIA ESTER: “;Te gusta el Travolta chileno?” Mirandose al espejo, el
huevon, porque en eso se lleva. Y se parece. ;No ve que el Roméan es moreno

de ojos claro?

MARUJA: Es simpatico, el Romén.

MARIA ESTER: ¢ Usted lo encuentra simpatico?
MARUIJA: Con esa sonrisa que tiene...

MARIA ESTER: Yo no sé qué le encuentran de simpatico... Porque, usted
sabe que no da ni un peso pa” la casa. Entonces, digame usted, ¢;de donde iba
a sacar plata pal’corte de pelo Travolta? “Dime cualquier cosa”, le dije,

“aunque sea mentira, pa’creerte y quedarme tranquila”.
MARUJA: ;Y éI?

MARIA ESTER: Mudo. Entonces, agarré todas las camisetas de fatbol con

lavaza y se las tiré por la cabeza. jSe puso furioso, oiga!. (120-121)

Ademas de la posicion de subalternidad por genero que toman estas mujeres, también
se ven afectadas por su espacio y marginadas por su apariencia en lugares mas acomodados,
visualizandose una posicion de subalternidad, asi cuando Rosita relata que fue a vender

juguetes con sus hijos a un supermercado de Irarrazaval y unos jovenes se burlaron de ella,
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situacion que denota la diferencia de clases sociales, situadas en consecuencia de los sectores
en que viven: “Yo salgo con el Rafita y el Chapulin al “ALMAC” de Irarrazabal, pero los

jévenes decentes de ahi la lesean a una, y no se vende puh...”.(126).

A pesar de la mala experiencia de Rosita vendiendo, sin tabues ni miedos, se percibe
que no es una mujer con prejuicios frente al trabajo, dado que ella sale a recorrer Santiago,
Ileno de riesgos, a pesar del contexto que vive el pais. Ademas, se le suma la sumision que
vivian las mujeres en aquella época y la normalizacion de la violencia machista por parte de
muchas mujeres, ella decide seguir buscando trabajo e insistir en trabajar. Esta situacion se
ve cuando Maria Luisa lleva a Rosita a buscar trabajo al taller y a pesar de los
cuestionamientos por parte de la sefiora Maruja, Rosita insiste en que su marido no tiene

porqué cuestionar su decision de trabajar y ayudar a su familia.

MARUJA: {Usted ha hablado de esto con su marido?
ROSITA: No le he hablado nada.

MARUJA: Tendria que hablarle, primero. Porque después se molestan donde

una trabaja...

ROSITA: jQué tiene que venir a decir! Si no trae plata, no tiene na’que decir,
puh... (127)

En esta escena se muestra la seguridad de Rosita frente a la vida, buscando como
sustentar las necesidades que tienen como familia y enfrentandose a una sociedad machista,

discriminatoria y opresora.

A pesar de que este grupo de arpilleras es formado solo por cuatro integrantes, se
puede observar que existe una posicion de subalternidad, es decir, hay alguien que prima

sobre el resto, en este caso, esa posicion se da a partir de la posicién de jefa que le entrega la
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central a Maruja, donde ella es la que guia y lidera las decisiones que pasan en el taller de su

casa.

ROSITA: Raton Mickey. Y la otra sefiora, ¢qué va a decir?

MARUJA: ¢La Carmen?
ROSITA: La que no queria que yo dentrara.

MARUJA: La Maria Ester no tiene na’que decir, porque aqui la jefa soy yo,

y se tiene que hacer lo que yo diga.
ROSITA: jAh...! (130)

La posicion de jefa que tiene Maruja sobre sus compafieras, la lleva a reivindicar su
lugar més de una vez, delimitando las decisiones de Maria Luisa y Maria Ester. Dadas las
necesidades econdmicas, el rechazo de la arpillera de Maria Luisa y la suspension de la
entregas de arpilleras a la Central, ambas mujeres piensan en ir a trabajar al taller de la sefiora

Carmen, comentario que a Maruja no le agrada.

MARIA LUISA: La Unica salida que yo le veo es ponerse a trabajar altiro pa
la Carmen. Treinta ddlares por arpilleras le estdn pagando en la butic de

Providencia por hacer bote manicero, parada militar, greda de Quinchamali. ..

MARUJA: jMientras yo sea la jefa, este taller no le trabaja un veinte a la

Carmen!
MARIA LUISA: Si no es por gusto, oiga. Es por necesidad. (147)

Como se ha mencionado anteriormente la posicion de subalternidad no solo se da
desde y por un sujeto, pues también se da desde un sentido de clase. La realidad y el entorno
de estas mujeres es de pobreza, situacion que el texto no relata de forma explicita, pero que
a partir de los didlogos de estas mujeres se evidencia la estratificacion social que las delimita
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por ser de clase baja.

Rosita, ya dentro del grupo de arpilleras aprende cémo realizar la de ella y Maria

Ester le ayuda a inspirarse, asi podra realizar una arpillera que se entienda y se venda.

MARIA ESTER: Punto tres. Abre la ventana, mira pa“fuera. ¢ Y qué es lo que

ve? Conteste.
ROSITA: iEs que no sé, puh!

MARIA ESTER: jLa poblacion! Eso es lo que se ve por la ventana. La
realidad de la vida. O sea, tema de poblacion: casas, chiquillos, pilon de agua,

perros y moscas. ..
ROSITA: Cordillera de los Andes...

MARIA ESTER: Poste de luz... jEso es importante! ;Cémo tiene luz de su

casa, usted?

ROSITA: “Sea que yo estoy colgada de mi cufiada y mi cufiada esta colgada
de la calle. (134)

Si bien, no se sefiala qué poblacion de Santiago es, se demuestra su pertenencia a la
clase social baja. Asi, retomando a Harnecker (1979) la clase social se define por los bienes
materiales que cuentan y Rosita, por lo menos, no posee suministro de luz, un bien basico

para la vida de un ciudadano. (6)

El didlogo que realiza Rosita y Maria Ester, confronta socialmente la realidad de
Chile, que permite observar la vida de muchas familias pertenecientes a una clase social baja

denostada por el régimen y el Estado.

Benavente, a partir de la creacion teatral, logra cristalizar la situacion del pais durante
la dictadura militar, que oprimié social, politica y econémicamente a gran parte de la
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poblacién, promoviendo a las artes como objeto de denuncia y testimonio, situacion que
Jaume Peris, en su ensayo Literatura y Testimonio: Un debate (2014), sefiala como: “Esta
literatura contribuyé a la visibilizacion de grupos que habian carecido de espacios de
expresion en las culturas institucionales™ (17). Tal idea, logra comprender que la dramaturgia

como obra literaria es fuente de testimonio, que permite obtener evidencia de la sociedad.

La testimonialidad de las arpilleras como acto performativo, se debe a la
representacion que cobra la aguja en lugar del 1apiz, objeto que las arpilleras usaban como
medio de expresion sin prejuicios ni normas como si lo habia en la escritura, hecho que es
contado en la exposicién y conversatorio Bordar el desborde de Las bordadoras de Isla
Negra” en el Museo Nacional de Bellas Artes, refiriendo al trabajo de las bordadoras con una
lectura, la cual da cuenta que “las historias estaban contenidas debajo de las puntadas”(2019).

Sep. 05, 2019

En resumen, la literatura ha evidenciado y denunciado los actos de violencia que el
Régimen militar dict6 a la sociedad chilena, poniendo a la clase baja en sujetos marginados,

oprimidos y subyugados socialmente.

3. Mirada subalterna en conflictos de clase

En las obras que se han analizado, existe una clara evidencia de cémo los personajes
coexisten a partir de su medio. Esto, debido a las caracteristicas de subalternidad presente en
los periodos de cada obra. Cabe recordar que las obras se diferenciaron, a partir de sus afios
y de los acontecimientos sociohistoricos que atravesaba Chile, pues 1970 Unidad popular,

1976 Transicién de la Dictadura, 1979 acercamiento a la constitucién de Chile de 1980.

Con respecto a las clases sociales, se observa que en las tematicas cristalizadas por
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los dramaturgos, no dan espacio para los conflictos de clase alta presentes solamente en la
obra Flores de papel, abren la escena dramaturgica a los conflictos de clase como explotacion

laboral, violencia fisica y psicologica.

Se observa también que la figura de la mujer, muta desde Eva, pasando por la sefiora
Maria y llegando a las protagonistas de Tres Marias y una Rosa, ya que primeramente Eva
se ve dentro de esta lectura como mujer vulnerable a la figura de ser “femenina” y
“desprotegida”; por otro lado, la sefiora Maria es una mujer silenciada y censurada
hegemdnicamente, por un miedo, que luego de perderlo logra integrarse en mayor
profundidad a la sociedad. Finalmente, las protagonistas de Tres Marias y una Rosa, a
diferencia de las dos anteriores son mujeres que tienen voz y que canalizan por medio del

arte del bordado.

El arte, en estas obras se produce por medio de las clases sociales, ya que Eva pinta
por entretenimiento, la sefiora Maria de Pedro, Juan y Diego lo usa como medio de
sobrevivencia trabajando con su familia en el circo y las arpilleras como medio de denuncia

y resistencia frente a la realidad de Chile.
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Capitulo 7: Propuesta pedagdgica

El siguiente capitulo comprende la fundamentacion, justificacion, descripcion y
elaboracion de la propuesta pedagdgica basada en la presente investigacion. La importancia
de este apartado es relacionar los hallazgos de esta investigacion a la practica pedagogica.
Ademas, se busca resignificar las obras dramaticas del corpus (perteneciente a la década de
los 70) al contexto actual, como objetivo fundamental de esta propuesta. Esta destinado a ser

aplicado en el nivel tercero medio.

En primera instancia cabe dejar en claro que la propuesta aqui proyectada se debe a
un trabajo realizado desde la teoria en el afio 2019, por lo tanto se predispone a flexibilidades
curriculares con el fin de que aun con los cambios que se estableceran siga siendo una plan
pedagogico vigente. Esto es menester de aclarar, puesto que este disefio se ha elaborado a

través del ajuste curricular 2009 de los programas de estudio de tercero medio.

Por consiguiente, este proyecto se enmarca en la necesidad humanizadora que se
concluye de las practicas curriculares que sugiere el curriculum nacional. Es por ello que
consideramos una conceptualizacion de la pedagoga teatral Maria Garcia-Huidobro donde
articula lo que se entiende como “tendencia radical” y tiene que ver con las intenciones que

aqui se circunscribe, ella manifiesta lo siguiente:

“se caracteriza por acentuar la importancia de la pedagogia teatral como
vehiculo transmisor de ideas, como agente de cambio capaz de orientar las
decisiones de un sistema social, religioso, politico, cultural, ético y/o
econdmico, entre otros aspectos, utilizando como recurso expresivo el teatro.
Los pedagogos teatrales o monitores culturales se entienden, desde la

perspectiva radical, como facilitadores activos de cambio de las sociedades en
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donde se encuentran insertos. En lo referente al sistema escolar, la tendencia
radical se explicita cuando los docentes utilizan el juego dramatico y/o el

teatro como herramienta pedagdgica para sectores curriculares. (19-20)

Esta nocion conceptual contribuye a esclarecer las intenciones de este proyecto,
puesto que toma como relevante la transmision de ideas, a partir de la incorporacion préctica,
siendo no necesariamente el aprendizaje por medio de clases expositivas. Es asi, que este
trabajo investigativo se caracteriza por amalgamar una serie de ideas con el objeto de
reflexionar, cuestionar y vislumbrar aquellos vestigios heredados por la cultura, pero que
también evolucionan. De tal modo que las relaciones culturales situadas en un contexto
escolar, pretende fomentar el aprecio y revalorizacion de la dramaturgia y del teatro desde el
cuestionamiento cultural y reconocimiento historico que implica; lo cual supone un
aprendizaje holistico al ser un proyecto interdisciplinario, pues enlaza el arte teatral y de

escritura, con la historia y el lenguaje.

Es asi también que, este proyecto, se inicia por medio del juego, pero del mismo modo
busca no saturar esta metodologia, por lo cual la intencién se acentla en generar una
aplicacion amigable desde la recepcién cognitiva por parte de los estudiantes, para
posteriormente comenzar a apelar a la aplicacion, reflexion y como objetivo central, generar
pensamientos criticos desde el cuestionamiento de los roles sociales que se piensa la realidad
atribuidos a las personas, a su identidad de genero y clase. De ahi que la concepcion de que
“Tanto en el juego como en la creacion artistica, resulta caracteristico que una imagen
aportada por el mundo exterior sirva de soporte para revelar y expresar un estado de espiritu

que tiene diferentes fuentes” (Garcia-Huidobro, V. 2004 23)
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Cabe destacar, la importancia que se atribuyo al aprender a leer obras dramaticas, con
el fin de captar la esencia de estas, considerando que “Leer un texto dramatico es totalmente
distinto a verlo representado (...) (17)”, esto segin Antonio Garcia del Toro en su texto
Teatralidad: Como y por qué ensefiar textos dramaticos (2011). Es por esto que creemos
necesario entregarle a los estudiantes este método, a partir de la ensefianza de la estructura

externa e interna del género dramatico.

Las actividades que se desarrollan a lo largo de toda la unidad estan disefiadas sobre
la base de la lectura de escenas de las obras Flores de Papel (1970), Pedro, Juan y Diego
(1976) y Tres Marias y una Rosa (1979). En funcion a esto, los Programas de estudio
propuestos por el Mineduc (2009) sefialan que “El o la docente desarrolla en esta unidad la
lectura de escenas de obras dramaticas, que le permitan orientar los andlisis de tematicas
complejas, para modelar los focos del andlisis y definir ciertas ideas claves” (104); en esta
propuesta pedagdgica se ha definido como tematica la subalternidad y la construccion de

género.

De hecho, tal como este proyecto se sitla en el programa de tercero medio de
Lenguaje y Comunicacion, se reconoce al inicio del documento la importancia de educar en

la igualdad de género, de modo que se asevera lo siguiente:

“Tal como hombres y mujeres tienden a cumplir roles diferentes en la
sociedad, debido entre otras cosas a la socializacion, también nifios y nifias
tienden a cumplir roles diferentes en la sala de clases. El espacio escolar debe

proporcionar experiencias de colaboracion entre nifias y nifios, hombres y
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mujeres, que les permitan lograr objetivos compartidos desde una posicion de

igualdad.” (18)

Esto cobra sentido en la medida en que se advierte sobre la ensefianza, no desde las

implicaciones de un discurso suelto y parlamentos que puedan ser mas o menos sofisticados,

sino desde las redes de contenido, donde la interdisciplina contribuye a construir una mejor

apropiacion y sentido de la sociedad, a partir de la educacion de este tipo de nuevos saberes,

los cuales se espera que sean los que en algin momento de la historia formen parte del

repertorio cultural de todos y todas.

Para el desarrollo de esta propuesta pedagdgica, se establecen los siguientes objetivos

en relacion a lo que se busca que los estudiantes logren al final del proceso:

e Obijetivo general:

O

Resignificar las obras dramaticas de la década de los 70 en el contexto actual.

e Obijetivos especificos:

O

O

Fomentar el pensamiento critico.

Valorar la dramaturgia y el contexto de produccion.

Reconocer la vigencia de las obras dramaticas.

Reconocer a través del dialogo una estrategia para la resolucién de problemas.

Aplicar el proceso de escritura individual y colectiva.

Los recursos comprometidos en esta propuesta pedagdgica, son electronicos como

computador, proyector, parlante, presentacion de power point y videos; también otras

herramientas, como pizarra, plumones, cuadernos, modulo didactico, guia de trabajo.
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Las actividades a realizar son juegos de identificacion para conocer los conceptos,
distincion de definiciones, observar y analizar fragmentos de obras, aplicar una dinamica
teatral, crear una historia colectivamente en la pizarra, conocer e identificar la estructura
interna de las obras seleccionadas, leer dramatizadamente fragmentos de las obras, identificar
conflictos en el nudo de cada escena, comparar las obras y sus conflictos en sus registros,
deconstruir (en torno a su construccion de género) los personajes actuantes en las obras, crear
un texto comparativo en relacion a los personajes y su identidad, proyectar conflictos en
situaciones reales, crear el texto dramatico en relacion a la deconstruccion de los personajes

de las obras, editar el texto dramatico y representarlos.

La unidad en la cual se sitGa esta propuesta pedagdgica es en 3° medio, segundo
semestre, unidad 3: diversidad y conflicto. EI tiempo que se estima para trabajar los temas de
la unidad esta pensado para 16 horas, es decir, 8 horas de clases lectivas, las que se organizan

en un cronograma especifico.

La evaluacion es de caracter formativo hasta la clase 7. Los estudiantes en la clase 5
reciben la rabrica que sera aplicada en la clase 8 (caracter sumativo) y comentada en

conjunto con el grupo curso.
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Capitulo 8: Conclusiones

Relevando lo anterior, se concluye respecto a las construcciones de género y
subalternidad acotadas en las tres obras seleccionadas, considerando que estan
intrinsecamente ligadas a su contexto de produccion, cuyas caracteristicas ideoldgicas se
enmarcan en la década de los 70, los constructos culturales y por ende las ideas, evolucionan
y se transmutan en el tiempo.

El analisis critico aplicado en esta instancia sobre la literatura chilena en la década de
1970, nos muestra situaciones y formas de relacionarse, desde lo cual es factible desprender
una transicion en las construcciones de género, considerando el contexto histérico y politico.
Considerando esto cabe la interrogante que cuestiona cdmo se determina y conforma el rol
personal de las personas, pero también entendido desde un colectivo.

En este sentido, el tiempo es determinante para poder entender como las personas
construyen su identidad, ya sea desde la practica o la praxis, a partir de la relacién con el o
la otra. La cronologia, se dice, es determinante, porque es a través de esta que las
discursividades se van transformando y adaptando sus proyecciones al presente, por una
necesidad humana que se va gestando con el mismo paso de los afios. Es asi que dependiendo
de cada contexto (historico, cultural, politico, familiar, religioso, social y econémico, etc.),
las construcciones identitarias se van articulando en las sociedades y cada individuo que se
relacione con otro, tendré la insoslayable responsabilidad de compartir y ayudar a construir
a otro sujeto. Asimismo, todos y todas van configurando su identidad y practicas sociales por
medio de la asimilacion e identificacion de los multiples elementos que se van desplazando
a traveés de las relaciones humanas. Esto es lo que se entiende como osmosis, de lo cual los 'y

las seres participes de una comunidad no tienen la posibilidad de evitar, pues lo percibimos
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a través de todas las formas de percepcion; por ende, es parte de los procesamientos de
informacidn interna, los cuales estan en constante adquisicion.

Es por ello que, considerando las concepciones de los 70, se vislumbra que la
segregacion social tiene una mirada subalterna, debido a que existen jerarquizaciones
clasistas que se concretan en términos econémicos, roles de género, contextos laborales y en
las visiones de mundo.

A partir de los objetivos propuestos al inicio de la investigacion, se plasman las
siguientes conclusiones:

Los roles sociales se distinguen a partir de una serie de elementos, principalmente el
contexto histdrico, econémico, social, politico y cultural; por tanto se evalla una transicién
en la construccion de los personajes y sus practicas desde Flores de Papel (1970) hasta Tres
Marias y una Rosa (1979) dependiendo del contexto, pero desintencionadamente en contraste
con la actualidad. En primera instancia, se presentan los personajes como contrapuestos, es
decir, binariamente los personajes se configuran desde lo que hace ElI Merluza y lo que hace
Eva. En segunda instancia, en Pedro, Juan y Diego (1976), los personajes se ven obligados
a cambiar sus roles sociales debido a que el contexto se los exige laboralmente; por ello, hay
una mutacion con respecto a los roles. En Gltima instancia, en Tres Marias y una Rosa (1979)
se ven expuestos a partir la conjugacién de rol doméstico y laboral, difuminando los limites
entre estos &mbitos; ademas, se percibe la empatia como base de resistencia.

Principalmente, los personajes comparten un contexto comin en el espacio
geografico, es decir, en particular un espacio urbano; sin embargo, una diferencia
fundamental es el cambio en cuanto a los procesos historicos de la década. En las tres obras,
se presentan personajes hombres y mujeres que se relacionan entre si a partir de una relacién

identitaria configurada por el contexto cultural.
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Ademas, el arte en las mujeres se ve como simbolo de formas de resistencias diversas,
es decir, Eva en Flores de Papel se vincula al arte haciendo pinturas de flores en 6leos, para
evadir la soledad presente en su vida. La Sefiora Maria fue artista circense durante muchos
afios por tradicion familiar, por lo cual, ve el arte como una herramienta para sobrevivir
econdémicamente. El arte en Tres Marias y una Rosa, se ve como un objeto testimonial y, a
su vez, de denuncia.

Una diferencia significativa es que solo en Flores de Papel, se ve la tension del
encuentro entre dos clases sociales antagonicas y el impacto que esto provoca, como la
irrupcion del espacio privado de Eva y todos los espacios que configuran su identidad; sin
embargo, en Pedro, Juan y Diego y Tres Marias y un Rosa, los personajes que participan de
la trama pertenecen a una clase social comun. En Pedro, Juan y Diego existe un encuentro
conflictivo entre las clases sociales, lo mismo ocurre en la relacion jefe-obrero. Y finalmente,
aparece mencionado un personaje que funciona como mediador entre las arpilleras y el ente
abstracto mencionado como “Central” que, dentro de la trama, no interactia directamente
con las arpilleras.

La construccion de género se ve amalgamado con los roles sociales, los oficios, la
subalternidad, identidad y alteridad; por ello, se va reconfigurando como resultado de los
cambios histdricos. En sintesis, se infiere que hubo un cambio de manera intermitente y que
se da cuenta, principalmente, a partir de los oficios de los personajes, por ejemplo, en Flores
de Papel el rol femenino, en primera instancia, aparece configurado desde una practica
independiente en Eva, pero que a causa de la llegada de EI Merluza y la necesidad de esta de
comunicarse con otro, la personaje concluye sus acciones en calidad de dominada. En la obra

posterior, el rol femenino, se ve también de una manera independiente, pero que no posee la
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posibilidad de ser escuchada. En la tercera obra, el rol femenino se ve cristalizado por el
trabajo, dada la responsabilidad que toman frente a sus familias.

Con respecto al rol masculino, se evidencia que en Flores de Papel, EI Merluza posee
practicas que califican a una configuracion femenina (visto en sus habilidades manuales),
pero sus actitudes se catalogan dentro de lo masculino. Ademas, cabe mencionar que es un
sujeto que trabaja de manera esporadica y sin un oficio determinado. Por otro lado, en Pedro,
Juan y Diego, el rol masculino se hace notar en el oficio que poseen, entendido
tradicionalmente como masculino. En Tres Marias y una Rosa, el rol masculino se puede
interpretar en la cesantia producida por la discriminacion econémica, siendo los cuatro
esposos cesantes y sin intencion de buscar trabajo.

El fendmeno de osmosis, tributa su operatividad para dar cuenta que por modelaje
social y cultural, las personas adquieren constantemente conductas que son configuradas
desde la praxis, como formas de asimilacion al medio y una adaptacion que busca funcionar
en el sistema hegemonico-universal. En este caso, las obras dan cuenta de este fenémeno y
se vislumbra en las construcciones de género, en los roles sociales, en la identidad, en las
clases sociales y oficios, etc.

Como propuesta pedagogica, se enfatiza el hecho de que este proyecto tiene
caracteristicas interdisciplinarias, puesto que esta situado en el area de lengua y literatura, se
relaciona al arte de la dramaturgia, considerando contextos historicos desde una mirada que
comprende las relaciones sociales. Es por esto que se hace posible dar cuenta de los vestigios
que la cultura arrastra desde épocas pasadas hasta la actualidad. En este sentido, pensamos
que el dialogo es fundamental y hacerlo de forma dramatizada situdndose en las y los
personajes, permitiria que los y las estudiante se incorporen a un contexto lejano, asi lo

evoquen y resignifiquen de acuerdo a las demandas sociales de la actualidad. Para concluir,
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rescatamos las palabras de Paulo Freire en Danilo Streck (2015) que sefialan “Para el pensar
ingenuo, lo importante es la acomodacion a este presente normalizado. Para el pensar critico
la permanente transformacion de la realidad, con vistas a una permanente humanizacién de
los hombres” (110). Desde esta concepcion se piensa posible que las y los estudiantes
comprendan y reflexionen a partir de qué es la subalternidad, como funciona, de tal modo
que den cuenta de cual es su lugar de enunciacién para identificar el nivel de voz que tienen
en el mundo, tanto a nivel individual, como colectivo.

En Flores de papel se puede identificar que los personajes son configurados por Egon
Wolff de acuerdo al contexto, representando modelos arquetipicos de su época que
corresponden a las construcciones en las clases sociales, a sus roles de género y a sus
ocupaciones. Laidentidad de Eva y de El Merluza son constructos arquetipicos de la sociedad
y que, a pesar de que esta obra fue escrita y representada hace casi 50 afios, sigue siendo
vigente por como estos dos personajes intrinsecamente antagonicos colisionan, dejando
completamente a merced al mas débil. Ambos son personajes entendidos desde la
subalternidad, Eva como mujer y EI Merluza como vagabundo. Eva inicia como la personaje
dominante en la obra y ElI Merluza con una constante timidez, sin embargo, los roles se
intercambian y el mundo exterior termina desfigurando la realidad del mundo interior. Desde
lo que se puede apreciar de sus ocupaciones, estas representan las de un hombre que vive el
dia a dia, que ha ocupado su tiempo y rescatado lo mejor cada cosa que ha hecho. Eva
representa a una mujer que, a pesar de ser independiente no puede ignorar la fuerte necesidad
de estar con un otro. Esta apertura es la que finalmente desencadena la obra. La busqueda de

alguien que sea testigo que la existencia.
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Para las consideraciones globales que son posibles de permear a partir de los analisis
en la obra Pedro, Juan y Diego, es posible concluir respecto al deslinde en las construcciones
de género (perspectiva binaria), que el contexto historico estructur6 en gran medida las
determinaciones en las practicas sociales que de esto surjan. Esto con una vision hegemonica,
donde se entienden roles especificos para quien sea percibido como sujeto masculino o para
sujetos femeninos, de tal modo que existié una carga cultural impuesta y determinante, lo
cual, fue posible evidenciar a partir de los oficios que desempefiaban los y la personaje, los
cuales bajo una lectura subalterna da cuenta de violencias implicitas, donde en el caso de
quien denota el rol femenino representa la anulacién de la voz en las mujeres de la época. Es
por ello, que se vuelve clave articular que la ubicacién personal en cierta clase social marca
la diferencia en la percepcion cultural, en las practicas que de ello mismo se piensa, lo cual
conforma una base identitaria que somete al resto de la comunidad a limitar una amplitud en

las expresiones y formas de ser humanas.

Para concluir con la obra Tres Marias y una Rosa, es importante sefialar, la resistencia
que tienen estas mujeres, dado que sin importar la violencia econémica que sufren por parte
del gobierno, ellas persisten e insisten en mantener econdmicamente a sus familias,
enfrentandose a las vejaciones que pasan, a partir de la violencia machista. Esta violencia,
las posiciona como sujetas subalternas que dia a dia las enfrenta con una identidad individual

y colectiva como arpilleras.

El oficio de arpillera, ademés de ser su sustento, es también su arma testimonial. las
Marias y la Rosa, son sujetas conscientes de su entorno, que buscan plasmar la realidad de
manera objetiva, sin prejuicios de lo que dira la sociedad, porque se reconocen parte de una

clase social baja, cuya identidad reconocen y aceptan, como sujetas sociales y culturales.
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Es importante mencionar la relevancia que posee esta investigacion para el contexto
chileno actual, dado que creemos que el estallido social, desatado con mayor fuerza el 18 de
octubre, es consecuencia de la realidad que relatan los dramaturgos en las obras, puesto que
podemos observar como los personajes cobran vida en la sociedad chilena actual, a partir de
las problematicas que presenta la sociedad, la violencia de género, la explotacion laboral, las
repercusiones econdémicas que tiene algunos gobiernos y la desigualdad socioeconémica que
se intenta invisibilizar en Chile.

Por esto mismo, es importante que nosotras como docentes, mostremos las causas
gue provocaron estas situaciones desde las letras y el arte dramatico, para asi analizar y
reflexionar por parte de nuestros estudiantes, quienes con valentia dieron el primer paso para
este cambio.

Nuestras proyecciones se atisban, a partir del analisis general que se ha realizado en
este estudio, donde se apunta a una interpretacion en las practicas sociales y culturales, lo
cual se puede idear desde las consideraciones en la creacion teatral post-dictadura hasta la
contemporanea, y asi complementar la observacion de la transicion en la idiosincrasia
chilena.

Por otro lado, se percibe de forma relevante el trabajo que se ejerce fuera del canon
teatral y dramatargico chileno, situado en espacios populares con el fin de cristalizar la
realidad en la que se desenvuelven los sujetos subalternos de la sociedad. Asi, también buscan
evocar la identidad propia que la cultura hegemonica ha invisibilizado.

Por altimo, cabe mencionar la necesidad de considerar la formacion dramaturgica y
teatral en las y los profesores de castellano, puesto que al menos en la UCSH, se carece de
espacios que otorguen conocimientos y habilidades sobre esta disciplina, lo cual se vuelve

perjudicial a la hora de abordar los contenidos de dramaturgia en el aula. De este modo,
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creemos fielmente que es importante abrir los margenes de esta area a nuestros estudiantes y
presentar este género literario como una herramienta dialégica, humanizadora y dinamica.
Esto en el sentido, de que se ha encargado de rememorar los sucesos histéricos haciéndolos
convivir con los presentes.

Finalmente, es importante mencionar la catarsis ficcional que traen los personajes
tomando elementos de la realidad, es decir, desde una perspectiva critica frente a los relatos
ficcionales, el teatro y la dramaturgia se valen de ciertos elementos que siendo reales o no
buscan articular una historia creible utilizando las circunstancias veridicas de las cuales se
van inspirando. Vale decir que lo anterior, reafirma la idea de que el teatro y la dramaturgia

considera cada arista que proponen sus personajes.
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2. Cronograma

PLANIFICACION DE UNIDAD DIDACTICA CLASE A CLASE — || SEMESTRE

Profesoras: Javiera Araya — Valentina Gamboa — Curso: 3° medio.

Camila Garcia.

Asignatura: Lengua vy literatura. Semestre: Segundo semestre.

Unidad: 3: Diversidad y conflicto. Tiempo: 16 hrs pedagdgicas.
OBJETIVOS FUNDAMENTALES CONTENIDOS

> Reconocer que el didlogo es la base para resolver > Personajes.

diferentes problemas en la sociedad. . .
> Conflicto dramatico.

> Aplicar flexible y creativamente el proceso de
escritura en la produccion individual y colectiva de
textos literarios y no literarios, utilizando los rasgos del
texto escogido en funcién de propositos comunicativos.

> Argumentacion.

> Lectura dramatizada.

N° Clase Tiempo Objetivos de clase
Clase 1 2 horas -ldentificar conceptos claves sobre dramaturgia, diversidad y
pedagdgicas. conflictos sociales.
Clase 2 2 horas - Comprender las caracteristicas principales de la estructura
pedagogicas. externa del género dramatico.
Clase 3 2 horas -Comprender las principales caracteristicas de la estructura
pedagdgicas. interna de género dramatico.
-Reflexionar en los conflictos de tres obras de teatro chilenas:
Clase 4 2 horas Flores de Papel, Pedro Juan y Diego y Tres Marias y una Rosa.
pedagdgicas.
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-Reelaborar una situacion de conflicto, a partir de una de las tres

Clase 5 2 h(,)ra'ts obras vistas en clases: Flores de Papel, Pedro Juan y Diego y
pedagogicas. Tres Marias y una Rosa.

Clase 6 2 horas -Deconstruir en grupos los personajes de las obras dramaticas
pedagdgicas. presentadas.

-Editar y corregir la situacion de conflicto, a partir de la

Clase 7 2 horas reelaboracion de un texto dramatico.
pedagdgicas.

Clase 8 2 horas -Representar la situacion de conflicto, donde estén presente

pedagdgicas.

los personajes y representados, a partir de una concepcion de
género.
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3. Material pedagogico

3.1 Guiaclase n°1

Guia n°l1 “La olla dramdtica”

Nombre: Cursa: 3° medio

Ohbjetivos:

» Tdentificar diversos conceptos schre género dramatico.
+ Comprender diversos conceptos basicos sobre género

dramatico.
Actividad
1. Observe la sigmiente lista y responde a cual definicién, entregada por sus compafieros,
corresponde.

> Texto dramatico (guion)
= Dhrectora o director

= Escenografia

= Elenco (actores v actrices)
> Estreno

= Montaje

= Creacitn colectiva

= Ensayo (lectura dramatizada)
> Género

= Feminidades

> Mazculinidades

2 Lueago, a partir de los conceptos ya vistos, deberan sacar uh papel con algune de estos v asi, sefialar
alguna palabra clave, para que sus compafieros identifiquen a que concepto v dafinicion corresponda.
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Texto dramatico:

Se caracteriza por el uzo del didlogo, escrito en prosa o verso
para produocir €l efecto de uma comversacidm real Su
finalidad es convertirse en especticulo v ser representado
ante un piblico. En €] ze recogen los didlogos que deben
gjecutar loz actores v las didascalizs o acotaciones que
sirven para organizar la puesta en escena. Por lo comin, en
las acotzciones aparecen detallados el tono y ritmo de los
parlamentos, los gestos v movimientos.

Creacidn colectiva:

Este elemento se carzcteriza por sustibor al director
v autor, de tal modo que es cuando un grupo de
personas celabora para la construceidn de la obra,
por lo tanto, son vanadas voces que contribuyen en
el proceso de creacitn.

Directora o director:

Es una persona que asume v dirige el mundo dramatico

creado por 1a o el dramaturgo. Se encarga de transformar el
texto dramdtico en teatro.

Elenco (actores y actrices):

Estudian rigurosamente a los personajes de 1a obra
dramatica v los representaran en la obra de teatro.

Escenografia:

Implica todo 2l espacio donde s llevard a cabo las escenas.
Fequiere de decoracion para generar una adaptacion teatral,
gque generalmente son instrucciones tomadas de las
acotaciones.

Estreno:

Es la primera exhibicidn de obra ante un piblico.

Montaje:

Esto comprende todo el entramado de actividades a realizar
para poder gjecutar la obra de teatro, por ejemplo, eleccion
de obra, bisqueada de director v actores, obtencidn de fondos
monetarios, ensayos, construcelon escenografica, ete.

Género:

Se refiere a la identidad sexual de los seres vivos,
la distincion que se hace entre Femenmo vy
Masculing, este concepto ha evelucionado a tal
punto de representar cuzlgquier referencia a idezles
sociplogicos, cresnclas v condiciones de wids,
razdn por la cual esta palabra adoptd un importante
significado en la vida diaria de los seres humanos.

Masculinidades:

Es el conjunto de caracterizticas impuestas socialmente que
defina la forma de ser de un hombre. Estas se remiten a
aspectos biclogicos, culturales v sociales.

Feminidades:

Comjunto de coalidades que una cultura o sociedad
le atribauye a la mujer, ya sean comportamisntos o
caracteristicas biologicas.
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Dpto. Lengua y Literatura.

Material de apoyo a docente para actividad de guia n®1:

-

o N ;oW

9.
10.Masculinidades
11.Feminidades

Texto draméatico (guidn)
Directora o director.
Escenografia

Elenco (actores y
actrices)

Estreno

Montaje

Creacidn colectiva
Ensayo (lectura
dramatizada)
Género

Texto dramatico (guidn)

Creacion colectiva

Directora o director Ensayo
Elenco (actrices y actores) Montaje
Escenografia Estreno

Género

Masculinidades

Feminidades
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3.2 Guiaclase n°2

Ly

Dpiq Lengua y Literatura
Prof: Araya, J. Gamboa, V. Garda, C.

“El arte dramdtico que conozco”

Nombre: Curso:

* Comprender las caracteristicas principales de la estructura externa del

género dramatico.

G almnnmainnma [Bealia mrsay s ay rafbvmasy ol R rvemy
Estructura Externa de la obra dramatica

Actos: Escenas: Cuadros:

Division del i

/Divisiones del /Diw'sién del
texto: final de la acto acto o
introduccion o determinada escena
cambio en el por entrada determinada
conflicto o salida de por el
(Se senala con los cambio de la
\can'da del telén) \_ personajes escenografia )
"Acotaciones esceénicas: La descripcion de la
escenografia y la caracterizacion de los personajes.
\Entre paréntesis y en itilica

Personajes:

Principal: Los personajes principales son el nicleo de la accion dramatica, es decir, sin su participacion
no habria conflicto.

Secundarios: Los personajes secundarios se llaman asi por tener una relacion menos directa en el
desarrollo del conflicto.

Incidental: Como su nombre lo indica, estos personajes participan en episodios especificos, generalmente
no aparecen mas de dos veces y pueden perfectamente desaparecer de la accion sin que ello implique la
alteracion del conflicto entre el protagonista y su antagonista.
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Dpin Lengua ¥ Literatura
Brof: A

raya, ). Gamboa, V. Garda, C.

Alegdricos: La alegoria es una figura retérica que representa a traveés de un personaje una idea o entidad
gbstracta. Un ejemplo de este tipo de personaje es la muerte representada por un manto negro.

Colectivo: Es muy comin en laz obras de teatro la aparicién de ciertos personajes que, si bien son
individuos, su principal funcién es representar a un grupo humano cuyas caracteristicas generales el
personaje colectivo encarnaria

Antagonistas: Es aquel personaje que intenta impedir que el protagonista consiga su obhjetivo. Bien porque
&l quiere lo mismo, bien porque va contra sus propios intereses.

Actividad n® 1

Lee el siguiente fragmento de la obra Flores de Papel (1970) de Egon Wolff e identifica v sefiala su
estructura externa destacando con colores sus distintas partes.

Personajes:  El Merluza
Eva

ESCENA PRIMERA

{Escenario: Living de pequefio departamerto suburbams, arregiads con esmero, con mano femening,
confortable, mtimo. Dos pusrtas, ademds de la de entrada, wna ol dormitorio, la etra a la cocing. Una
ventana, En waa faula wn canario. En algin lugar, wn caballete con un lisnzo a medio pintar. Caja de
Gleos. En otro, figuras hechas de paja peces, cabezas de animales diversos [burros, cerdos, gallss, eic ]
Lo escena esid vacia
Luego entrem Eva y El Merliza Eva, 40, bien vestida, con medida elegemeia El Merliza, 30,
zarrapastrase, sucis, despeinado, faco, palids.

Eva, que abre la puerta, entra resueltarnente. Va hacia la cocing. EI Merluza queda en la puerta,
iftubeando extray. Troe dos gromdes bolras de papel Tirita con todo ef cusrpo. Mira la habitacion con
fimidea curiosidad )

EVA: (Tolviendo de la cocing ) Bueno, pase. Paze! jDéjelos ahi, en la cocina! (B Meriuza entra con
respetuosa cauteld, sin dejar de mirar los objetos. Deja laz bolsas en el suglo, en medio de la habiiacicn )
jAhi no! En la cocina. Al lado del home, por favor. (E7 Merfuza hace como le dicen. Fuelve a salir sin las
bolsas. Eva ha entrado af dormitorio. Sale peindndose con wna escobifla Sacea un billste de su cartera y se
o para ) Aqui tiene, v gracias. (E] Merluza no foma el billete gue 2 pasan ) Tome! ;No me va a decir que
me fraje los paquetes por nada? (Ef Merliza fa mira fifo ) Bueno, entonees, muchas gracias. Ha sido muy
amable. (Ef Meriuza no Je guita la vista ) Muy amable. No tenia por qué hacerlo. Muchas gracias.

MERLUZA: (Con voz mpersonal; dofida ) Preferiria que me diera una taza de té.
EVA: (Un poco sorprendida ) ; TE?
MERLUZA: Usted tiene, ;no s clerto?
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Dpig Lengua v Literatura
Prgf: Araya, |. Gamboa, V. Garda, C.

EVA: Claro que =1, pero... No tengo tiempo. Voy a preparamme el almuerzo y luzgo tendré que salir. (TFueifve
a gfrecerie el billete ) Con esto pusde servirse una taza en cualquier parte. En la esquing hay una fuente de
soda.

MERLUZA: Cualquier parte no seria lo mizme.

ConoZoomos
algunas s o
) )
palabras... (3 b‘!‘ -\,'\t
h LT
Vocabulario contextual

CAUTELA: Preczucion v
cuidado en el preceder. Se le
azocia ala prudenciayala
cordura.

TITUBEANDO: Hablar de una
persona de forma insegura.
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3.3 PPT clase n°2

EL ARTE DRAMATICO QUE CONOZCO

« Objetivo de la clase: Comprender las caracteristicas principales de
la estructura externa del género dramético.

ESTRUCTURA EXTERNA DE LA OBRA DRAMATLCA

+ Principal: Los personajes principales son el niicleo de la accién
dramdatica, es decir, sin su participacién no habria conflicto.

* Secundarios: Los personajes secundarios se llaman asf por tener una
relacién menos directa en el desarrollo del conflicto.

Incidental: Como su nombre lo indica, estos personajes participan en
episodios especificos, generalmente no aparecen mas de dos veces y
pueden perfectamente desaparecer de la accién sin que ello
implique la alteracion del conflicto entre el protagonista y su
antagonista.

Tyv vy

ESTRUCTURA EXTERNA DE LA OBRA DRAMATICA

re ™ /- S

Ve

Acotaciones escénicas:

La descripcidn de la escenografio y
lo caracterizacion de los personajes.
Entre paréntesis y en italica.

ESTRUCTURA EXTERNA DE LA OBRA DRAMATICA

» Alegéricos: La alegoria es una figura retdrica que representa a través de un
personaje una idea o entidad abstracta. Un ejemplo de este tipo de
personaje es la muerte representada por un manto negro.

Colectivo: Es muy comun en las obras de teatro la aparicion de ciertos
personajes que, si bien son individuos, su principal funcién es representar a
un grupo humano cuyas caracteristicas generales el persongje colectivo
encarnaria.

# Antagonistas: Es aquel personaje que intenta impedir que el protagonista
consiga su objetivo. Bien porque &l quiere lo mismo, bien porque va contra
sUs propios intereses.

- Observen el siguiente video

e https://www.youtube.c
om/watch?v=9jUnF4Ve
ISU

A[U.VIDAD - Lee el siguiente fragmento

de la obra Flores de Papel
(1970) de Egon Wolff e
identifica y sefiala su
estructura externa,
destacando con colores sus
distintas partes.
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3.4 Guia clase n°3

Dpig Lengua y Literatura
Prei: Araya, J. Gamboa, V. Garda, C.

"El teatro para si mismo”

Nombre: Curso:

Comprender las principales caracteristicas de la estructura interna de
género dramatico.

Estructura interna de la obra dramatica

!

Primera instancia, Lapugna entre las  Momento de mayor  Eliminacion de la

donde se muestran las  fuerzas crece. Se
producen

tension dramatica. fuerza antagénica
Por el alto grado de o desaparicién o

fuerzas antagdnicas
Al conocer sus  enfrentamientos por las presidn psicolégicay  anulacion del
propésitos, acciones emotiva que protagonista. En
motivaciones y WW'OS envuelve a los favor de uno u
caracteres podemos Personajes. Estos oscilan  personajes, el otro, el conflicto se
reconocer el conflicto, _entre latension y la climax es un resuelve, por lo
Corresponde al primer _distension dramatica.  momentobreve,a  tanto, la obra
actodelaobra.  Comesponde alos actos  pantir del cual finaliza.
intermedios de unaobra.  rapidamente se
En el caso de una obra resuelve el
de tres desenlace.
actos, corresponde al
segundo.
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Dpig Lengua y LIIE'E:'I'E
Prof: Araya, ). Gamboa, V. Garda, C.

¢ (Ohserva los ejemplos de la estructura interna, a partir dos fragmentos de las obras dramaticas Pedra,
Juan y Diego (1976) y Tres Marios v una Rosa (1979) del dramaturgo David Benavente.

Pedro, Juan y Diego (1976) P
PEDRO: jClare! ¥ une plantificado aqui desde las ocho de la mafiana, esperandolo, al perls.
JUAN: Acarreando piedras de 2lld para acd v de aqui para alld, sin saber para qué. Y sin

guantes, Ma&s encima.

PEDR.O: Yo cuando era jefe de obras, llegaba media hora antes para tener todo preparado.
JUAN: (ADON CARLOS) ;Y7 ;Qué dice el irresponsable?

DON CARLOS: ;Y usted que 32 mete!

JUAN: ; ¥ usted donde ze mete los guantas? Mire como tengo las manos. . (Extiende las

palmas mostrindoselas)

DOMN CARLOS: hanos de sefiorita. De homosexual. Mo hahiz trabajado en tu vida con las
Manos.

JUAN: Por eso necesito guantes.
DON CARLOS: ;Sabiz qué masT Se acabaron los guantes.

JUAN: En todas partes dan guantes. En la mumicipalidad, dan guantes. Al compadre Baldomero,
le dan guantes v lo dejan llevarselos para la casa, asi que anda en bicicleta com los guantes. Agqui
no mas no dan guantes. ;T qué es lo que hace con los guantes? Se chupa los guantes. Los vende
v se toma la plata. Llega atrasade v sin guantes mds encima.

(@ )
Vocabulario
contextual

ACARREAR:
Transportar de
cualquier manera.
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Tres Marias y una Rosa (1979)

MARUIA: ;Usted ha hablado de esto con su maride?

ROEITA: No le he hablade.

MARTTA: Tendriz que hablarle, primero. Porque después se molestan donde una trabaja .

ROSITA: jQué tiens que venir & decir! 51 ne trae plata, no tiene na’que decir, guh. ..
MARTTA: Se molestan ignal, donde una es la pone 1z plata pg” la casa, Fosita.
BOSITA- jAh !

MARIA TUISA: Pero estariamos de acuerdo en que ella entrara, ;pocierta?
MARIA ESTER: Perddéneme, pero aqui no se ha tomade ningin acuerdo.

LMARIA LUISA: Seria cuestidn de tomarle, entonces. ..

MARUTA: ;Usted qué cree, Estercita?

MARIA ESTER: Apurado se estd pasando una arpillera semanal, donde hay problemas de
salida .. ;¥ ustedes quieren meter mas gente al taller? Yo no estoy de acuerdo.

iAhora, vamos
a responder!
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Dpig Lengua y Literatura
Brof: Araya, ). Gamboa, V. Garc

ol

& A partir de los fragmentos anteriores, responda las siguientes preguntas de forma critica y reflexiva.

1.- {Qué situaciones de conflictos se presenta en los textos anteriores?

2.- éQué aspectos de la estructura interna se hacen presentes en estos fragmentos? Mencidnalos y justificalos.

3.- éA gué temas de |3 actuzlidad podrias asociar lo que se presenta en el texto? Por qué?
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3.5 PPT clase n°3

\

—

ELTEATRO PARA ST MISMO

ESTRUCTURA INTER

0 desaparicion o el
protagonista Enfavor de unou
otro, el conflicto se resuelve, por lo-
tonto, la obra finaliza.

Observa los ejemplos
de la estructura

interna, a partir dos
de las

: ~ dramaticas
Pedro, Juan y Diego
(1976) y Tres Marias y

una Rosa (1979) del
David
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3.6 Fragmentos clase n°4

LY

Rt Lengua y Literatura

Araya, |. Gamboa, V. Gard

(=T}

Fragmento Flores de Papel (1970) Egon Wolff

ESCENA CUARTA
MEELIIZA - No, sin antes decirme como va a ser.

EVA -;Como va a ser qua?

MERLUZA - ;Esa marcha por la calle?

EVA - No te entiendo.

MERLUZA - ; Voy a ir delante o detraz de usted?

EVA.- Ya estamos de nuevo. A mi lado. si quieres.

MEELTUZA - ;A qué distancia? ;Un metro? ;Dos? ;Lo ha pensado? (Eva no responde.) ;Y7
£ Qué le vamos a decir al tendero? ... Porque hay tipos suspicaces, tremendamente suspicaces;
ven un andrajo v deducen un mundo de cosas. A la simple vista de un andrajo, se les

despierta toda una fantasia mitoldgica. (Se vuedve hacia Eva) jEntiende 1o que quierc decir?

decimos._. que juego._ .. tenis?

EVA - ;Tenis? ;Y por qué eza?

MERLUZA, - ;5u marido no juega tenis?

EWVA - 51 ;Y como lo sabes?

MEERTLUZA - (Indica hacia el dormiforio.) Loz pantalones v 1a polera, ahi, en el clozet ;Cree
que podria pasar?

EWVA - T podrizs “pasar”™ por cualquier cosa. (La sonrisa en dlawmeo de Bl Merheza )
MEETLUZA - (Imocente.) jHasta por gigelo? (Rie. Una risa dolorosa, entrecortada)

EWVA.- (Se acerca a ¢l) Esta noche vas a volver a dormir aqui, en el sillon, pero vo no cerraré
la puerta de mi dormitorio. .. Ya no desconfio, jpes? { Toma las mamos de Bl Merluza ) 51 te
sientes .. zolo, no dudes en llamarme. Tengo el suefio liviano. My cerca de £1) Al menos
gue no sientas atraccion por solteronas de mas de cuarenta, que pintan por desesperacion, o
guarden por nostalgia ropa del hombre que dejo el nido hace siglos. Una solterona que ni
siquiera sabe comprar muebles apropiados...

MEELUZA - (Rigida) ; Tendré que. . bafiarme, de nueve? (Eva apoyva su cabeza en el pecho
de él)

EWVA - jOh, Beto!, jentrégate! Descansa. .. (Después de um rafo.) Apovar la cabeza en tu
echo es como apoyvarla en una roca. jQué te ha hecho 1a vida que te ha dejado asi?
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Dpta Lengua y LIt-"'ZZ'I'-E
Brof: Araya, ). Gamboa, V. Garda, C.

Fragmento Pedro, Juan y Diego (1976) David Benavente

DIEGO: ;Usted ha trabajado toda su vida en esto?
PEDRQO: ; Acarreando piedras?

DIEGO: En la construccidn.

PEDEQ: Dezsde chiquitito que le pego a la albafiileria yo.
DIEGO: ;¥ donde aprendio el oficio?

PEDRO: Lo heredé de mi padre.

DIEGO: El se lo ensefio, querra decir. ..

PEDEOQ: Lagico, v &l lo heredd de su padre.

(TUAN llega, desde ef fover con un par de piedras v se defiene en un punio de pasills)

JUAN: (A PEDRO) Venga a buscarla. ;O quiere que se la d2 en bandeja? ; Con cuantas piedras
zale una pirca, oiga?

PEDRQ: Depende del porte de 1a pirca. .

JUAN: ;0 sea que vamos 2 pasarnos toda la vida acarreando piedras?

DIEGO: ;Donde trabajaba vsted antes de llegar aqui?

PEDEOQ: Diecisiete afios en la firma Perez-Cotapos Perez-Cotapos. ..

JUAN: (Iaterrumpiéndols) No hay que confundir “Pérez-Cotapos™ con “Parezco-Poto™.
PEDEQ: .. Hasta que quebrd. Quebro, v los duefios se mandaron a cambiar a Venezuela. Don
Eduardo hijo me convidd a irme con &l pero yo no quise. .

JUAN: ;Y en qué estuvo que no se fue, ifigr! (Entrega dos nuevas piedras)

PEDEOQ: jQué me iba a estar yendo, 51 no me gustal

JUAN: ;¥ como sabe, si no conoce?

PEDEOQ: Por eso no me gusta, porque no conozco.

JUAN: Yo tengo un primo en Venezuela A los tres diaz, instald bomba bencinera. Claro que
alla no es gracia... Uno mete la manguera y sale un medio chorro de bencina que le pegaen la
Card 3 uno.

PEDEOQ: (A DIEGO) ; Como cudnta gente cree usted que anda trabajando afuera?

JUAN: ;Migrantes?

DIEGO: Yo no sabria decirle, pero menos que los wuguayos.

JUAN: Dicen que hay mucho nruguayo afuera jah?

DIEGO: Ochocientos mil, segin las estadisticas

JUAN: ;Pero ezo es mucha gente!

PEDFE.O: Come diez Estadios Nacionales llenos.

DIEGO: Ochocientos mil, de tres millones. Casi un treinta por ciento. Castiguelo, v déjelo enun
veinte por clento [ Se imagina”

PEDRQ: jNo puede zer!

AN: No hay pega.
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Dpta Lengua y Literatura
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Araya, J. Gamboa, V. Gara
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Fragmentos de Tres Marias y una Resa (1976) David Benavente

/ PRIMER. ACTO \

CUADEO FRIMERO
NEGEO: (En off. Dezde el nterior de la casa). jApaza esa hyeya. Maruca!
{Maruja baja la escalera, apaga el receptor y regresa a su trabajo, martillando mas fuerte).
MARIA ESTER: (Entrando con anteojos ahumados) ;No ha llegado nadie?
MARTUTA: ;e le paso, Estercita, por Dios?
MARIA ESTER: jEl Romdn me pegd!
MARTUJA: ;;Otra vez!?

MARIA ESTER: Estoy tan abwrida, ciga... Ahi se lo pasa, mirindose al espejo v peindndose.
\ No hace amago de buscar trabajo. “jAndate, uevon!™ le digo yo, peroe no se quiere ir de la casa. /

PRIMER. ACTO
CUADRO TERCERO

MARTUTA: jSea usted la jefa, entomces! (Vaya usted 2 ameglar los problemas a la central! Eche usted
los pulmones alegando por el taller, a ver 31 le gusta el titulo. .. ;Y usted, qué dice Estercita?

MARIA ESTER: Yo no digo nada.

MARTUJA: Tensmos que encontrarle una zalida entre todas, jnoclera?

MARIA ESTER: Pa'mi, que esta custion no tiene salida.

MABRUTA: Coma! 31usted ha zido ziempre la mas entusiasts del taller. ..

MARIA ESTER: jLa més entusiasta cuando habia trabajo!

MARIA LUISA: Pa’ venir a mirarse las caras, es mejor que se termine altiro esta custion.

ROSITA: ;"Sea que no va a haber mas reumiones del taller? Porque yo ya me hebia acostumbrado a
estar con gente, aqui. ..

MARTITA: 51 el taller no se puede acabar, Rosita. ..

MARIA LUISA: La tinica salida que yo le veo es ponerse a trabajar altiro pa’ la Carmen. Treinta
dolares por arpillera le estin pagando en la hptic de Providencia por hacer bote manicere, parada
mulitar, greda de Cuinchamali. ..

MARUJA: Mienfras vo sea la jefa, este taller no le trabaja un veinte a la Canmen!
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Integrantes:

3.7 Pauta de evaluacion texto escrito

Pauta de evaluacion texto escrito

Curso:

Indicador

Logrado

(3 puntos)

Medianamente
logrado
(2 puntos)

En proceso de
adquisicion
(1 punto)

Mo logrado

(0 puntos)

Observacion

Identifica el
conflicto
dramatico en
la obra
seleccionada.

Presentan
escrito sin
faltas de

ortografia.

Se
diferencian
los
personajes
utilizando
estrategias
de estructura
externa.

Recogen a
los
personajes
de la obra.

Reelaboran
la situacion
de conflicto.
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3.8 Moédulo “Deconstruyendo estructuras”

L

pn. Lemgus y Liberssr
wraya, 1. Gamboa W, Ciarcia €

rDﬁmma-l‘mqﬁmde estructuras

Twrearantes:

Instrucciones: Leer comprensivamente en conjunte, discutir v responder sobre la base de la actividad
anterior.

1. 1Qué entendemos por idewtidad de aénero?

£l concepto de "Génern” se fiende a relacionar con la distincion bislsaica
que presentan las personas, esto dquiere decir due dependiendo de la
caracteristica genital, la cultura categoriza en "masculine” o

“Femenine”,

S T e T

Q_J' En la actualidad se sabe que el cuerpo vo determina como +e
quieres sewhir, expresar, relacionar e idewtificar.

Es importante comprender gue las construcciones de género responden a un orden cultural,
por lo cual, es muy probable que determinadas caracteristicas asumidas como parte de lo
“femenino”, o parte de lo "masculine” en una comunidad difieran de otras localidades.

£ Conviersen em gripo sobre las caracteristicas que creemos como ]
“masculine” y “femenine” y lueao respondan lo siguiente.

e

-
-

B
]
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LPecuerdan el didlogo que crearon la clase awterior? fhera, a partir de ello, deben
caracterizar personajes desde una deconstruccion en la idewtidad de géwero.

7. 1(Qué es la clase social?

Esta definicion nos lleva a caracterizar las clases como grupos de la
sociedad gue tienen contradicciones entre si, ya que las relaciones que se
establecen entre ellos son relaciones de explotador a explotado (uno se
apropia el trabajo de otro).

@ £Te imaginas en nuestra sociedad cual es el grupo explotado y @
: cual no? :

Se reconocen tres clases sociales: clase alta; clase media vy la clase baja.

Las cuales se definen en funcion de los bienes materiales con que cuenta

cada uno de estos grupos, lo que, por supuesto, depende de sus ingresos
€conomicos.
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A i5¢€ les ocurre otra forma de subalternar?

L

D, Lemigus v Liberasur
Profl. Amaya, ). Gambea ¥, Garcla ©

>

Ahora a tus personajes debes asignarles una clase social y caracterizarles con
“!  simbolos que den cuewta de su oficio (Vestuario, obietos, accesorios, etc.)

3. Conozcamos la Subakrervidad...

Ecte concepto se origina de "subalternafo” y apunta a un ravgo

: mferiorizade, a un subordinado/a. Alauien due vo Tieve capacidad de :
. decidiv, poraune siempre su conducta serd lo mds bajo seqiin la cultura .
: perteneciente, Por eso, generalmente, se les asocia a personas

marginales, como por ejemplo el lnmpen' o las miverias sexuales. Como :)"

también en alguvos paises se subalterna a partir de la religiéw, color 4
de piel, o por sév mner :
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Pecidan alguna forma en la gque se refleje la Subattervidad desde las préicticas de
sus personajes | describanlas a contintacion:

Vocabulario contextual

“Lumpen”: Refiere al
grupo social formade por las
personas social y economicamente
marginadas en ambientes urbanos,
carente de conciencia de clase,
coma las personas que practican la
prostitucion, mendicidad y
delincuencia.
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3.9 Rubrica evaluacion representacion
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3.9 Rabrica evaluacién representacion

Rubrica evaluacion representacion

Integrantes: Curso:
|
CRITERIO EXCELENTE BUENO PUEDE INSATISFACTORIO
(4 PUNTOS) (3 PUNTOS) MEJORAR (1 PUNTO)
(2 PUNTON)

1. Conflicto Consideran uno | Consideran un | Presentan un El conflicto de la
o mas conflictos |conflicto de las |conflicto ensu | obra no queda
de las obras obras creacidn claro.
presentadas trabajadas en | dramafirgica,
para clases, pero sin | pero no
contextualizar | resignificarlo a | retomado desde
hacia la la actualidad. las obras
actualidad en la trabajadas en
propia creacion clases.
dramatirgica.

2. Montaje El grupo se La escena La escena esta | La obra no presenta
encargd de carece de caractenzada de | elementos gue
escenificar la caracterizacion |forma arbitraria | ayuden a crear un
obra a de vestuario o |y no tiene ambiente ficcional.
presentar, ya de elementos | comespondencia
Sea con decorativos. caon la trama de
acCesorios la obra.
decorativos, un
fondo que sitle
el ambiente
ficcional,
musica. stc.

3. Usodelavoz |Losvy las Solo un Mas de un En general, la
integrantes de la|companero o | companero o proyeccion de la voz
obra ejecutan compafiera no | compafera no | fue tenue v
una proyeccion |logro la logra la generaba
de la voz es proyeccion de | proyeccion de la | desentendidos en el
suficiente para |[lavoz VOZ requerida. publico.
que todos y necesaria.
todas oigan
bien.
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4. Didlogo El didlogo tiene | El didlogo El didlogo tiene | El didlogo elaborado
correspondencia | demuestra ser | correspondencia| es incoherente, no
con las obras una con las tiene
trabajas en reelaboracion a | tematicas de las | correspondencia
clases y partir de las obras trabajas | con las obras
demuestra una | obras trabgjas | en clases. trabajas en clases,
reelaboracion en clases. ni demuestra a
por el grupo. partir de ello una

reelaboracion.

A Cada personaje | Cada La Mo existe una

Deconstruccién | presenta una personaje deconstruccion | deconstruccion total

de personajes reconstruccion, | presenta una de personajes | en los personajes
a partir de su deconstruccion, | carece de prasentados, tienen
concepcion de | pero en elementos nombres comunes,
identidad de ocasiones simbalicos, vestuario
genera v las queda como el esteraotipado v no
relaciones de impreciso, lo nombre, el considera
Subalternidad. | cual se vestuario o en | relaciones en la
Esto se demuestra en | las relaciones Subalternidad.
demuestra en el | como lo de
vesiuario, concibe el resto | Subalternidad.
nombre, y como | (personajes y
lo concibe el publico).
resto
(personajes y
priblico).
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