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RESUMEN

La presente investigacion tiene por objetivo principal estudiar las caricaturas de
Antonio Smith publicadas en El Correo Literario (1858) entendiéndolas como registro y
evidencia del acontecer historico, politico y social del Chile decimonénico. La metodologia
utilizada es de enfoque cualitativo, la que posibilita el analisis iconografico que se hizo del
sobre el objeto de estudio, permitiendo la interpretacion del mismo enmarcado en un contexto
determinado. Gracias a esto se determin0 que la obra de Antonio Smith, de la mano con el
discurso que proyectaba El Correo Literario, tuvo por objetivo desacralizar a la prensa y la
clase politica de la época, reestructurar a la sociedad teniendo en consideracion el porvenir

de la nacion y significarse como influencia para la prensa posterior a 1858.
PALABRAS CLAVE

Prensa decimonodnica — El Correo Literario — Campo Cultural — Modernidad Periférica —

Analisis Iconografico — Satira — Ironia — Caricatura



CAPITULO |
1. Introduccioén

1.1  Objeto de estudio

El objeto de estudio de esta investigacion lo constituyen seis caricaturas! producidas
por el autor chileno Antonio Smith (1832 - 1877), aparecidas en los numeros 1,4 y 5 de la
revista cultural? EI Correo Literario (1858). En ellas, podemos ver representados, utilizando
el humor como estrategia discursiva, a diversos personajes, discursos y situaciones de la

época.

El contexto cultural y politico en el que se enmarca esta investigacion se caracteriza por la
necesidad de consolidar una identidad nacional, lo que posibilitaria un distanciamiento con
lo que fue el periodo colonial. Ante ello, surge un discurso romantico social-liberal que tenia
por objeto desarrollar un proceso de emancipacion, progreso y libertad de nacién. Los
responsables de esto fueron José Victorino Lastarria (1817 - 1888), Domingo Faustino
Sarmiento (1811 - 1888), Francisco Bilbao (1823 - 1865), entre otros, pertenecientes a la
Sociedad Literaria de 1842 e influenciados por ideales europeos de la llustracion.

En este marco se desarroll6 el campo periodistico en Chile. Aparece El Progreso (1842),
proyecto periodistico que contd con apoyo financiero gubernamental, puesto que se
considerd que seria una buena forma de difundir la cultura en las escuelas. Bajo el mismo
impulso comienzaron a generar otros proyectos de indole similar en nuestro pais, donde se
evidencian nuevas tematicas y formas de escribir, lo que a su vez genera un nuevo publico
lector, siendo esto lo que permite que estos periddicos se posicionen como agentes sociales

y culturales, permitiendo asi un acercamiento a la profesionalizacién de la prensa.

L El término caricatura es delimitado en el aparatado que el marco tedrico de la presente investigacion destina
para esto.

2 Si bien El Correo Literario se autodenomina periddico, para efectos de esta investigacion nos referiremos a
¢l como revista cultural, ya que estas “se nos presentan como hecho culturales hibridos, donde se cruzan
preocupaciones politicas, sociales, ideoldgicas y sobre buena parte de las especialidades artisticas. Asi también,
se aglutinan diferentes géneros literarios, como la poesia, cuento, folletin, diario de vida, crénicas de viaje,
ensayos, entre otros; y se incorporan otros tipos de texto, como la entrevista, la critica y la resefia (Alvarado,
Revistas culturales del siglo XIX, 34), todas caracteristicas evidenciables en El Correo Literario.



Las publicaciones de este momento lucharon en pro de la prensa periodistica especifica,
abogando por incorporar una cultura letrada nacional. El hecho de que en ellos se pudiese
percibir una amplia libertad en términos estéticos, posiciona este tipo de publicaciones entre
el libro y el diario, es decir, entre la prensa y la literatura y, por lo tanto, entre la entretencién
y la instruccion (Alvarado, 2015). Uno de ellos fue EI Correo Literario (1858) considerado
como la primera revista que hace uso de imagenes humoristicas con el fin de criticar los
principios de libertad bajo los que se construyd Ameérica; las tensiones politicas en torno al

gobierno de Montt; y los hombres publicos que se veian involucrados en estas.

Fue fundado el 18 de julio de 1858 por José Antonio Torres, su principal redactor. Su
existencia se divide en tres épocas de publicacion: la primera corresponde a todos los
numeros que se publicaron semanalmente durante el afio 1858; la segunda comprende los
afios 1864 y 1865; y, finalmente, estan los numeros publicados durante un breve lapso de
1867. En esta investigacién nos centraremos en su primera época, especificamente, a las

caricaturas que aparecen en los nimeros ya mencionados.

Su primera etapa fue quizas la mas reflexiva y contestataria de todas: ademéas de manifestar
insistentemente su oposicion a la administracion de Manuel Montt, muchos de sus articulos,
cronicas e ilustraciones se cuestionaban la funcidn, la labor y el sentido periodistico de otros
medios de prensa como El Ferrocarril (1855) o El Mercurio (1827)3, o bien, caricaturizaban

a personajes publicos de la época, sobretodo politicos.

1.2 Estado del arte

El problema de esta investigacion surge luego de realizar una revision de los estudios
actuales que existen en torno al objeto de estudio. En este marco, resulta pertinente dar a

conocer la bibliografia que se investigo, apuntando al desarrollo de esta tesis:

En primer lugar, Revistas culturales chilenas del siglo XIX (1842-1894): Historia de un
proceso discontinuo (2015) de Marina Alvarado, presenta las revistas culturales a partir de
la distincion de cuatro momentos del desarrollo y publicacion de las revistas culturales
comprendidas entre los afios que el titulo de este trabajo indica, haciendo notar como estas

publicaciones se van ampliando y diversificando. Se sostiene que, en el primer momento, las

3 Tanto EI Ferrocarril como EI Mercurio son considerados estandartes de la prensa hegemaénica del siglo XIX.
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revistas funcionarian como “organo ideologico”, donde se preocupan por alejarse del
diarismo; en el segundo momento, las revistas culturales vendrian a entenderse como
“trinchera de resistencia”, puesto que estas abogaban a la incorporaciéon de una cultura letrada
nacional, preocupandose de la nacionalizacion y profesionalizacion de la literatura chilena.
En el tercer y cuarto momento, la revista cultural se entiende como un agente
institucionalizador en la medida que se evidencian cambios formales, discursivos y
materiales en la elaboracion de la misma, los que apuntan hacia la autonomia de la
modernizada literatura nacional. Considerando lo expuesto en este trabajo, podemos decir
que nuestro objeto de estudio se enmarca, entre el segundo y tercer momento propuestos por

esta publicacion.

En la misma linea, en La prensa chilena del siglo XIX: Patricios, letrados burgueses y
plebeyos (2010), Eduardo Santa Cruz nos expone de forma lineal los origenes de la prensa,
desde los republicanos hasta la transicion de un periodismo liberal moderno, para ello, utiliza
constantemente la contextualizacion histérica, politica, social y cultural bajo la que se
construyen las bases de la prensa chilena de dicho periodo. Santa Cruz considera que los
origenes de la prensa chilena se sittan en el periodo republicano. Luego presenta el modelo
de prensa doctrinaria, en la que se evidencia la constitucion de un campo periodistico,
sefialando las intervenciones politicas e ideoldgicas que buscaban promover las ideas

liberales.

El autor es enfatico al exponer que este nuevo modelo de prensa presenta su principal interés
en evidenciar nuevos elementos de un periodismo moderno y, ademas, continuar con la

tendencia de mostrar elementos ilustrados y literarios propios del periodo anterior.

Con la idea de modernizacién que nos propone el autor, se da inicio a una nueva perspectiva
de la prensa chilena, a la que denomina prensa liberal moderna, la cual seria la antesala para
expandir las lineas de escritura en cuanto a forma y contenido del periodismo. Para ello,
surgen nuevos agentes y espacios sociales que daran cabida a nuevas consolidaciones

politicas, sociales y culturales.

Una vez que nos adentramos en el campo de estudio de nuestro objeto, el concepto de
modernizacion de la nacion se tornd algo recurrente, frente a esto, fue necesario acudir a

fuentes que ayudaran a comprender este proceso desde su mirada mas amplia. Ante ello, El
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concepto de modernidad en Octavio Paz (2000) de Xavier Rodriguez, nos entrega una vista
panoramica de lo que la modernidad significo para el autor mexicano a lo largo de su obra.
En este marco, la modernidad, diferenciandola del modernismo que trabaja Ricardo Ferrada
en El modernismo como proceso literario (2009), se entiende como sinénimo de desarrollo
a un nivel politico y econémico, donde la intervencion estatal es necesaria para acelerar este

crecimiento.

De acuerdo con lo anterior, nos percatamos de que esta modernidad entendida como
desarrollo no es evidenciable en Latinoamérica de la misma forma en que lo puede ser en
Europa, es por esto que surge la necesidad de comprender la forma en que nuestro continente

vive este proceso.

La trayectoria latinoamericana a la modernidad (1997) de Jorge Larrain juega un papel
importante en este sentido, ya que en este articulo se afirma que nacimos en una época
moderna sin que nos dejaran ser modernos puesto que esto podria atentar con nuestra
identidad, sin embargo, se aventura a sefialar que este proceso de construccion de
modernidad, en algin momento, converge con el proceso de construccién de una identidad
nacional. En sintonia con lo anterior, en Notas sobre la inteligencia americana (1936),
Alfonso Reyes sostiene que América vive saltando etapas y que, por lo tanto, no permitimos

la correcta maduracion de los procesos.

Un texto clave para entender la modernidad en latinoamericana es La ciudad letrada (1998)
de Angel Rama, en el que se traza una historia de la ciudad, la cual va desde la época colonial
hasta el siglo XX, donde el autor pretende dar cuenta del poder que posee la letra escrita y de
los agentes que son capaces de manejarla en nuestro continente, es decir, los letrados. El
capitulo IV de este trabajo, titulado “La ciudad modernizada”, hace referencia a los cambios
que ha experimentado la ciudad, donde los circuitos letrados se ven ampliados y se entiende
el uso de la palabra como una herramienta de movilidad social, o lo que vendria a significar

un camino hacia la modernizacién de la nacion.

En cuanto al estudio del humor en prensa decimonoénica, tenemos como antecedente el
articulo de Claudia Roman (2010), titulado De la satira impresa a la prensa satirica. Hojas
sueltas y periddicas en la configuracion de un imaginario politico para el Rio de la Plata
(1779-1943). Si bien, este articulo se encarga de hacer una revision respecto a la
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configuracién de un imaginario sociopolitico a partir de la presan argentina del periodo
sefialado en el titulo, la autora precisa de forma clara y pertinente lo que se entiende por
prensa satirica en el siglo XX, conceptualizacién que resulta clave para el desarrollo de esta

investigacion.

Al rastrear estudios que guardaran una relacién directa con nuestro objeto de estudio, nos
encontramos con El crepusculo de los sabios y la irrupcién de los publicistas (1998) de
Ossandon, donde en el capitulo segundo titulado: “La figura del “literato-periodista” en El
Correo Literario de 1858. ¢Universales dislocados o primer descubrimiento de la
subjetividad?” el autor realiza una aproximacion general hacia la revista, es decir, autores,

ideales, contextos, etc.

En relacion a otros seminarios de grado realizados en la UCSH, nos encontramos con
Revistas culturales chilenas 1842 a 1900: estrategias para la configuracion de los roles
femeninos de la época (2016), que se encarga de estudiar las secciones de folletin y moda de
los periddicos culturales chilenos publicados entre 1842 y 1900, los que, segun este trabajo,
vendrian a imponer un estereotipo de mujer normalizado por la cultura hegemdnica y
machista de la época. Si bien este trabajo orienta hacia la revision bibliografica que se realizo

del tema de estudio, en su especificidad se escapa de los objetivos de esta investigacion.
1.3  Vacio Problema

Luego de esta revision bibliografica, se identificaron ciertos vacios que no se han
abordado en otros estudios, 0 no se han hecho con la profundidad que nos parece pertinente,
esto es: El estudio y andlisis de las caricaturas de Antonio Smith, teniendo en consideracion
sus estrategias discursivas, el imaginario que representan y la influencia de los cruces

estéticos que la prensa de la época, para determinar cual fue el objetivo de las mismas.

1.4 Supuesto Hipotético

Consideramos que 1858 es un afio clave para el desarrollo de la prensa decimonoénica
en Chile, puesto que en este momento se comienza a publicar El Correo Literario, primera
revista en incluir caricaturas en sus paginas, a través de las que busca desacralizar a la clase
politica de la época y legitimarse como un referente para la prensa del momento. Estas

caricaturas evidencian los constantes cruces estéticos entre poéticas locales y europeas,
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haciendo uso del humor para influir en sus receptores, apuntando a la reestructuracion de la

cultura.
15 Objetivos

15.1 Objetivo General

Estudiar las caricaturas de Antonio Smith aparecidas en El Correo Literario como
registro y evidencia del acontecer historico y politico de 1858 en Chile, considerando los
cruces estéticos, imaginarios representados y las estrategias discursivas y compositivas de

estas.
1.5.2 Objetivos Especificos

o Identificar las caracteristicas que determinan la forma de hacer prensa gue tiene El
Correo Literario.

e Comprender las logicas que permiten la posicion o movimiento de El Correo
Literario en el campo cultural.

e Determinar el poder que disputa ElI Correo Literario dentro del campo en que se
enmarca.

e Reconocer elementos propios de la modernidad en el discurso de El Correo Literario.

o Identificar los elementos que permiten enmarcar dentro del género de la caricatura a
la obra de Antonio Smith.

e Describir los aspectos observables de las caricaturas de Antonio Smith.

o ldentificar las particularidades significativas de las caricaturas de Antonio Smith.

e Interpretar la significacion intrinseca de las caricaturas de Antonio Smith.

e Agrupar constantes compositivas de las caricaturas de Antonio Smith que hagan uso
del humor para generar un efecto.

e Diseflar una propuesta pedagogica enfocada en la interpretacion y anélisis de
estrategias discursivas e imaginarios presentes en los mensajes que transmiten los

medios de comunicacion.
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1.6 Metodologia

Debido a que la presente investigacion se enmarca dentro de los estudios estético
literarios, el enfoque metodoldgico que se usa para el desarrollo de esta investigacion es del
tipo cualitativo, el que resulta apropiado para el propdsito de conocer, comprender y estudiar
las caricaturas de Antonio Smith, publicadas en El Correo Literario, que comprenden el
corpus de estudio de este trabajo. De esta forma, el desarrollo de la investigacion supone la
exploracién de conceptos y el conocimiento de una época determinada con el fin de conocer

el impacto de la obra de Smith en dicha temporalidad.

Segun Perez (2001), la investigacion cualitativa se hace pertinente debido a que esta sostiene
que desde la recoleccion de datos se puede llegar a conocer la impronta que los fenébmenos
estudiados tienen en una determinada realidad, entendiendo esta Gltima como un conjunto de
subjetividades. Por lo tanto, este tipo de metodologia admite el andlisis y la interpretacion de
los datos recolectados para cumplir sus objetivos, lo que a su vez implica el conocimiento de

un contexto particular.

Por otro lado, bajo este marco, los investigadores adoptan una actitud proactiva, lo que se
evidencia, principalmente, en la seleccion del corpus de la investigacion, puesto que esta

actividad no resulta ser azarosa, sino que supone una intencionalidad.

Para el correcto cause de la investigacion, se plantea una serie de pasos, los que aseguran un
proceso exitoso, en el que se lograran los objetivos ya expuestos, sin perder de foco el

problema que moviliza el presente trabajo.

En primer lugar, se delimita el tema a trabajar, para lo cual se realiza una revision
bibliografica que gire en torno a las disciplinas en las que se podria enmarcar nuestro
tentativo objeto de estudio. Esto con el fin de rastrear posibles estudios que hayan abordado
el corpus desde la misma perspectiva que se propone aca y delimitar el vacié/problema de la

investigacion, asi como la hipotesis que sera verificada al final.

Cabe resaltar que el muestreo del corpus, que en este caso corresponde a seis caricaturas del
artista chileno Antonio Smith publicadas en El Correo Literario (1858), se ha hecho en base
a una seleccion intencionada, facilitando asi la identificacion de nexos, tematicas o poéticas

recurrentes, corrientes de pensamiento, etc.
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Una vez nos familiarizamos con el objeto de estudio y su soporte, se determinan los
conceptos a trabajar en el marco tedrico (Modernidad, Campo Cultural, Prensa
decimondnica, Humor, Caricatura, etc.), lo que permitira el posterior posicionamiento de la
obra de Smith en un campo determinado, a la vez que identificamos las singularidades que
permitan poner en evidencia en qué medida las imagenes seleccionadas responden a las

I6gicas de la modernidad periférica y prensa decimondnica chilena.

Luego, se realiza un analisis iconografico basado en la propuesta del teérico del arte aleman
Panofsky (1892 - 1968), aparecido en sus obras El significado de las artes visuales (1987) y
Estudio sobre Iconologia (1998), donde se encarga de resaltar los aspectos que se relacionen
con la significacién de las obras visuales por sobre los estudios historiograficos tradicionales

o formalistas.

Agustin Lacruz (2010) sostiene que este método es “claramente interdisciplinar, que nace de
vincular dicho significado [el de las imagenes] con los acontecimientos culturales y
espirituales y con las relaciones entre la voluntad creadora de cada sujeto y las cosmovisiones
historicas propias de una época historica determinada” (91), es decir que, para efectos de este
método, el autor, como sujeto histdrico, no se desprende de su contexto para construir la obra,
sino que imprime en ella la realidad a la que se enfrenta en la medida que hace una

interpretacion de la misma.
Este analisis considera tres etapas y se pueden explicar de la siguiente forma:

a) La descripcidn pre inconografica o significacion primaria: analiza la obra
desde lo formal, sirviéndose de lo que la percepcion de nuestros sentidos puede
ofrecernos (alto, ancho, profundo, personajes, paisajes, colores, materiales). Consiste
en detallar los elementos mas relevantes que pueden captar nuestros sentidos, es decir,
un objeto mayor o general que subordina a otros, asi como detallar algunas
particularidades de los mismos. Para resolver este nivel de andlisis basta la

experiencia cotidiana y la cultura general.

b) El anélisis iconografico o significacion secundaria: este nivel es un tanto mas
complejo que el anterior, puesto que centra su atencion en la particularidad de cada

uno de los componentes de la obra, reconociendo las figuras, temas y conceptos
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presentes, dando a conocer no solo las particularidades observables de cada elemento,
sino que también sus significaciones intrinsecas. Para determinar las definiciones de
cada particularidad y lo que pretenden significar, se acude a Diccionario de Simbolos
(1992) de Cirlot. Nada de lo que esta presente carece de un significado, por lo que es
necesario tener conocimiento de las fuentes literarias, religiosas, politicas, historicas,

etc, que se puedan relacionar con la tradicion que se busca representar.

C) El analisis iconologico o significacion intrinseca: debe estudiarse el contexto
cultural en que la obra fue concebida con el fin de descifrar el significado de cada
elemento en un determinado contexto. Es necesario adentrarse en las técnicas, las
influencias y el sustrato cultural que motivo al autor de la obra. Asi, el contenido de
la obra se puede explicar cuando se le atribuye un valor simbdlico a las formas,
alegorias y motivos presentes en ella. Para este tipo de interpretacion, es necesario un
conocimiento profundo de la cultura y su contexto visual y cultural. Es el grado mas
elevado del método propuesto por el tedrico aleman, y sélo puede alcanzarse en la
medida que se realiza una descripcién preiconografica en paralelo a un analisis

iconografico.

Luego de esto, se reconocen los elementos compositivos que apuntan hacia lo critico,
irreverente y/o burlesco, lo que, de acuerdo a la teoria expuesta, dotan de humor la obra de
Smith.

A continuacion, se realiza una bajada pedagdgica que contempla la planificacion de la
segunda unidad del programa de Lengua y Literatura de segundo medio “Ciudadania y
Trabajo” Medios de comunicacion, la que tiene como proposito el analisis de los recursos
argumentativos en la composicion de los mensajes transmitidos por los medios de

comunicacion.

Para esta unidad, se ha disefiado un mddulo didéctico titulado “Mi opinidn tiene voz”, en el
cual, se pretende que los estudiantes comprendan la importancia de la prensa como

herramienta discursiva y generadora de opinion para la sociedad chilena.

La propuesta compromete seis clases, en las que, por medio de diversas actividades, los

estudiantes podran identificar la importancia de la construccion de imaginarios en la
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conformacién de diversas estrategias discursivas, presentes tanto en EI Correo Literario
(1858) como en la prensa actual. Lo anterior, permite poder realizar un trabajo
interdisciplinario con el &rea de Historia, geografia y ciencias sociales, puesto que, se trabaja
el siglo X1X como precursor de la prensa grafica en Chile y se vuelve significativo para el

aprendizaje comprender el contexto sociopolitico de la época.

Sumado todo lo anterior, se evalua la resolucion del problema previamente planteado y se
verifica el cumplimiento de los objetivos de la investigacion para establecer proyecciones y

hallazgos que posibiliten futuras investigaciones profundizando o siguiendo la linea de esta.

Para terminar, se presentan las conclusiones finales que la presente investigacion permite

establecer, las que giran en torno al analisis realizado y la bajada pedagdgica propuesta.
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CAPITULO Il
2.0.- Marco teorico
2.1.- Contextualizacion

Los fundamentos tedricos que se presentan en los siguientes apartados se abordan
debido a la pertinencia de los mismos en relacion al cumplimiento de los objetivos que el

presente trabajo busca alcanzar.

Por otro lado, debido a la especificidad de nuestro objeto de estudio, cada apartado de la
fundamentacion tedrica se aborda siempre orientando la presentacion de las ideas hacia el

correcto devenir de la investigacion.

Por lo anterior y por los precedentes que manejamos de investigaciones en el area, es que
nuestro marco tedrico abarca tematicas globales, como la modernidad, los poderes en disputa
en un campo cultural, la prensa decimondnica y otras variables afines a estas. Sin embargo,
es menester tratar con sumo cuidado y precision otras cuestiones, como son, el entendimiento

de la caricatura como género, su presunto origen e intenciones.

2.2.- Modernidad

En la presente investigacion, estudiar la forma en que las revistas literarias de la
prensa decimondnica apropian y resignifican la Modernidad es relevante, ya que esta etapa
no fue igual para todas las regiones de Hispanoamérica. Sin embargo, para entender cémo
esta se significd en nuestro continente, debemos acudir a la génesis del término en si mismo,
la que se ubica en la obra Reisebilder (1826) del roméantico aleméan Heinrich Heine (1797 -
1856), cuya signifcacion es precisada por Escobar (1993), quien sostiene en su articulo

“Ilustracion, romanticismo, modernidad” que:

aparece la palabra Modernitadt designando un concepto caracterizado por la
insatisfaccion con el presente [...] El escritor aleman acufia el neologismo para

expresar el dolorido desencanto caracteristico de la insatisfaccion romantica en el
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proceso historico de transicion del mundo feudal antiguo al mundo capitalista

moderno (5).

Esta obra de Heine veria su traduccion al francés y posterior publicacion entre los afios 1856
y 1858, lo que significo una importante influencia en lo que luego Baudelaire (fechas) vendria
a abordar como modernité en El pintor en la vida moderna (1859), aspecto que lo posiciona
como uno de los primeros poetas en tener conciencia de la vida moderna, asi como sentar las

bases del concepto de modernidad que acé trabajamos.

Por lo tanto, y siguiendo a Rodriguez (1996), podemos decir que el pensamiento de
Baudelaire “actia como una especie de puente entre las propuestas del romanticismo y las

de la vanguardia del xx” (119).

Esta conciencia de modernidad es entendida a partir del poeta francés como una conciencia
de cambio influenciada por la ola de sublevaciones en la que se enmarca la Revolucion
Francesa de 1789. Una vez interiorizado lo anterior, aproximamos el concepto a una realidad

local. Asi, desde una mirada general, Alvarado (2010) entiende la Modernidad:

no s6lo como una corriente estética o un ‘modo de escribir’’, SiN0 que COMO una nueva
forma moderna de los escritores y de sus proyectos culturales de relacionarse con las
esferas circundantes, cuestion que traerd la consiguiente autonomizacion del campo
literario (214).

Debemos dejar claro que la Modernidad de la que hemos hablado hasta aqui responde a las
I6gicas con la que esta se generd en Occidente, cuyas caracteristicas y efectos no aplican de
igual forma en nuestro continente, sino que mas bien, nos encontramos frente a una serie de

cruces estéticos que permiten configurar una Modernidad propia para Hispanoamérica.

Como principal antecedente diferenciador de esta Modernidad hispanoamericana, debemos
considerar que para llegar a lo que se entendié como Modernidad en Europa, este continente

atravesé una historia cultural que se prolonga por mas de 2000 afios. Luego de la colonizacién
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espafola, el desarrollo cultural precolombino se vio interrumpido y se pensé que el ritmo

europeo era el Unico referente a seguir como ejemplo.

Reyes (1978) sostiene que “América vive saltando etapas, apresurando el paso y corriendo
de una forma en otra, sin haber dado tiempo a que madure del todo la forma precedente” (5),
por lo tanto, en el momento en que comenzamos a hablar de Modernismo europeo, América
vive una Modernidad influenciada por estéticas romanticas, tal como se menciona a

continuacion:

[nJuestra América debe vivir como si se preparase siempre a realizar el suefio que su
descubrimiento provocd entre los pensadores de Europa: el suefio de la utopia, de la
republica feliz, que prestaba singular calor a las paginas de Montaigne, cuando se

acercaba a contemplar las sorpresas y las maravillas del nuevo mundo. (10).

A partir de lo anterior podemos considerarnos participes de una época moderna, pero esta es
diferente a la europea, puesto que, si bien rompemos con la tradicion anterior (Paz, 2008),
esto no nos enmarca necesariamente en el movimiento Modernista que comenzaba a
desarrollarse en occidente, sino que nos posicionamos en una Modernidad Periférica
(Brunner 2001).

En el marco de esta Modernidad Periférica, podemos decir que la forma en que se ha
generado guarda directa relacion con el contexto en que se desarrolla la misma, Larrain
(1997) posiciona los valores que van de la mano de nuestra Modernidad como una superacion
de los que prevalecieron en la colonia, puesto que estos “van de la mano con la reconstitucion
de una identidad cultural en que los valores de la libertad, de la democracia, de la igualdad

racial, de la ciencia y de la educacion laica y abierta experimentan un avance considerable”

(320).

Por lo tanto, podemos sefialar que la Modernidad apunta hacia un desarrollo de la sociedad
en todas sus dimensiones, donde el desarrollo de la cultura parece ser un eje central y de
cambio, lo que, como se ha revisado, impacta directamente en las nuevas formas de hacer

prensa y la circulacion de la misma, asi como los poderes que ella pone en juego.
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Como consecuencia de este acelerado proceso de modernizacion hispanoamericano, “las
revistas acogen en si mismas las negaciones y refutaciones tanto de las corrientes estéticas
del 1800 como del Modernismo.” (Alvarado 286). Esto otorgd el espacio a proyectos
culturales independientes, como es el caso de El Correo Literario (1858), a desarrollar un
dialogo que posibilitara los cruces estéticos necesarios para contribuir a través de sus paginas
en la conformacidn de una identidad nacional en un territorio en el que se dificultaba la clara

visién de la misma.

Ejemplo de ello es la conformacién de una literatura nacional, lo cual se hizo posible gracias
a que esta surgiera “estrechamente vinculada, desde su modo de produccién y circulacion

hasta su forma de regulacion o consagracion, al desarrollo de la prensa perioddica” (Pas 305).

Sintetizando, podemos identificar que, en Hispanoamérica, tenemos primero un periodo que
dialoga con poéticas occidentales, de cuya ruptura se abren paso las producciones culturales
influenciadas por las estéticas romanticas francesas y alemanas extrapoladas al contexto del
continente, momento en el que, como ya se ha sefialado, se posiciona nuestro objeto de
estudio. Y es luego de este periodo de modernizacion de la nacion que se daria paso al
modernismo latinoamericano de principios del siglo XX, el que no sera profundizado en el

presente trabajo debido a incompatibilidad temporal.

2.3.- Campo cultural

Entre los postulados tedricos que se estudian para esta investigacion, tenemos el
desarrollo del concepto de “campo” de Pierre Bourdieu (2005). Antes que todo, debemos

sefialar lo que para él significa dicho concepto:

El campo es una red de relaciones objetivas (de dominacion o subordinacion,
complementariedad o antagonismo, etc.) entre posiciones: por ejemplo, la que
corresponde a un género como la novela o a una subcategoria como la novela
mundana, o, desde otro punto de vista, la que identifica una revista, un salén o un

cenaculo cornolos lugares de reunion de un grupo de productores. (342).
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Comprendemos que Bourdieu trabaja el concepto de campo debido a que este le permite
generar énfasis en el ambito interno e interrelacionar de los procesos de produccion y

reproduccion de lo que entiende un circulo cultural especifico.

Si bien, existen ciertas leyes generales para cada uno de los diferentes campos culturales, la
teoria de Bourdieu se torna pertinente y sustentable en la medida que identificamos ciertos
puntos en comun entre todos los campos, como la participacion de agentes que pretenden
obtener poder, frente a otros que lo retienen; y agentes que tienen a su disposicién poder

econdmico, pero poco capital especifico del campo en cuestion y viceversa.

Por otra parte, al referirse al concepto de campo, Bourdieu instala la nocion de habitus en la
medida que centra su atencion en las producciones de cada campo, es decir, las obras, sus
aspectos simbdlicos y sus estrategias compositivas, especificamente, el conjunto de técnicas,
referentes y sistema de creencias que un agente que pretende ingresar a un campo ha
acumulado, ya que “un campo puede limitarse a recibir y consagrar cierto tipo de habitus que

ya esta mas o menos constituido” (Bourdieu, Campo de poder 120).

Gracias a este habitus, podemos identificar las pretensiones culturales, de poder y el capital

especifico en un determinado producto, reconociendo asi su campo especifico.

Hasta aqui podemos afirmar que, para que un campo funcione, debe existir un elemento en
disputa y agentes interesados en poseer dicho elemento. No obstante, para que una
produccion particular ingrese a un campo, esta debe estar “dotada de los habitus que implican
el conocimiento y reconocimiento de las leyes inmanentes al juego” (120). Este habitus,
independiente del campo al que el agente intente ingresar, lo entendemos como un oficio en

el que debe ser posible identificar un conjunto de técnicas, referencias y creencias.

Es importante tomar posiciones dentro de un campo y aprehender del mismo a partir de las
caracteristicas de sus propios ocupantes puesto que, en ese espacio, “se realizan las
transformaciones [del campo], en tanto se produce el enfrentamiento entre los agentes
subversivos, los ostentadores de las posiciones del campo y las expectativas de una fraccion
del publico” (Alvarado 70). Por ello decimos que la estructura de un campo es cambiante,

puesto que esta varia de acuerdo a las diferentes estrategias que los nuevos agentes traen
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consigo, generando asi la mutacion o conservacion del capital especifico, fenébmeno que

podemos abordar desde el concepto de “apropiacion” que trabaja Subercaseaux (1988):

‘Apropiarse’ significa hacer propio, y lo ‘propio’ es lo que pertenece a uno en
propiedad, y que por lo tanto se contrapone a lo postizo o a lo epidérmico. A los
conceptos univocos de ‘influencia’, ‘circulacion’ o ‘instalacion’ (de ideas, tendencias
0 estilos) y al supuesto de una recepcion pasiva e inerte, se opone, entonces, el
concepto de ‘apropiacion’, que implica adaptacion, transformacion o recepcion activa

en base a un codigo distinto y propio. (130).

Por lo tanto, entendemos que este didlogo cultural no implica una imitacion de la cultura o
de los agentes de los que se recibe una influencia, sino que se genera una ruptura con el
purismo cultural. En nuestro contexto, lo latinoamericano no seria algo hecho y acabado, sino
que algo que se estd haciendo constantemente. Al ser conscientes de este proceso de
apropiacion, la modernidad periférica, a la que nos referimos con anterioridad, debe ser
entendida como algo nuevo y no categéricamente desde aproximaciones preconceptuales,
por lo que resulta imposible desconsiderar el rol fundamental de la contextualidad en el
proceso en cuestion, lo que, evidentemente, nos remite a la tradicion de la ruptura
desarrollada por Paz (2008).

A partir de lo anterior, se genera la disputa entre la preservacion del capital especifico y un
poder externo, lo que en nuestro caso vendria a ser: “los personajes intermedios entre el
campo artistico y economico, compuesto por los editores, directores de galerias, directores
de imprentas, de teatro, entre otros, personajes con los que los escritores y artistas deben
tratar” (Alvarado 71), frente a los cuales, para no perder la calidad de “escritor-periodista”

(Ossandon, 1998), se debe ceder espacio.

En relacion al campo literario, este ocupa un espacio particular el que corresponde a:
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el espacio de las relaciones de fuerza entre agentes o instituciones que tienen en
comun el poseer el capital necesario para ocupar posiciones dominantes en los
diferentes campos (econémico y cultural en especial). Es la sede de luchas entre
ostentadores de poderes (0 de especies de capital) diferentes, como las luchas
simbolicas entre los artistas y los “burgueses” del siglo XIX por la transformacion o
la conservacion del valor relativo de las diferentes especies de capital que determina,
en cada momento, las fuerzas susceptibles de ser comprometidas en esas luchas.
(Bourdieu, Las reglas... 320).

Por lo tanto, podemos decir que en él se presenta una inversion de leyes, debido a que quienes
los componen son agentes desinteresados, es decir, quienes se vean beneficiados de un mayor
capital especifico, carecen, al mismo tiempo, de capital econémico. Para suplir esa necesidad
econdmica, los campos culturales son dominados por poderes externos, esto debido a que:
“se ven en la necesidad de estar bajo campos englobantes que les proporcionen beneficio

economo o politico”. (Alvarado 74).

Podemos decir entonces que, para Bourdieu, la obra supone tres acciones imprescindibles.
En primer lugar, su posicion dentro de un campo. En segundo lugar, la comprension de la
estructura interna de dicho campo, es decir las leyes que lo movilizan y transforman y la
relaciones entre los agentes que lo componen. Por Gltimo, la aprehensién del habitus de
quienes toman posicién dentro de los campos, aspecto que resulta ser el mas importante para
los estudios literarios, puesto que “problematiza como dadas su procedencia social y las
propiedades socialmente constituidas, el o los agente o agentes, pudieron producir posiciones
ya creadas o por crear, que un estado determinado del campo ofrecia” (Alvarado 74), como
es el caso de la incipiente profesionalizacion de la prensa del siglo X1X en la que se enmarca
El Correo Literario (1858).

En esta misma linea, Alvarado (2010) sostiene que las revistas “son fenomenos culturales
independientes, con su propia logica y factores internos y externos que las enmarcan” (81),
es decir, son un capital especifico que implica un habitus y una posicion de campo, donde
son las mismas revistas, las que se encargan de crear las I6gicas bajo las que se configuran y

quién las lea debera aceptar dichas reglas.
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No obstante, el campo en el que se adscriben este tipo de publicaciones carece de una
determinacion concreta. Si bien, les corresponde un espacio que ocupar, la “revista mantiene
un nexo entre el campo literario y el campo cultural” (78), puesto que, al encargarse de
visibilizar nuevas subjetividades propias de su contexto de produccién y a las libertades
estéticas presentes en ellas, se configuran como un producto que oscila entre la prensa y la

literatura.

Si consideramos que “las publicaciones de fines del siglo XIX comenzaron a trabajar no s6lo
con escritores, sino también con dibujantes y caricaturistas, quienes realizaban dibujos
alusivos a la realidad social o politica del periodo” (Alvarado 80), podemos decir que el
campo en el que se posicionan las revistas (literario-cultural), otorg6 espacios dentro del
mismo a agentes que no formaban necesariamente parte del mismo. Tal es el caso de El
Correo Literario y las caricaturas de Antonio Smith que constituyen el objeto de estudio de

esta investigacion.

2.4.- Prensa decimonénica

A comienzos del siglo XIX, los periodicos tienen como finalidad entregar
informacion de lo que sucede en la realidad nacional y difundir ideas que se encuentran
relacionada con lo politico, ante esto, y comprendiendo la influencia que presentan los ideales
romanticos para la época, es que los intelectuales del momento pretenden reformular la

manera en gue se realiza prensa en Chile.

Las publicaciones que se dan a conocer a principios del siglo XIX pertenecen,
principalmente, a un caracter religioso, cultural y literario que fomenta la funcion
emancipadora. Es durante la segunda mitad de este siglo que se evidencia un cambio en la
forma en que se compone la prensa, lo anterior conlleva a que se genere una modificacion en

su finalidad. Ante esto, Carlos Ossandon (1998) menciona que:

[I]a prensa en la primera mitad del XIX fue principalmente politica y polémica, de

oposicion, oficialista o “ministerial” (esta Gltima con suerte de especie media entre el

24



oficialismo y una relativa independencia). Esta prensa ocasional, ideologica y

multiple, se activo en funcion de propdsitos politicos directos y especificos. (25).

La prensa en Chile ain se encontraba vinculada con los poderes hegemdnicos de la cultura,
respondiendo de manera directa a las actividades politicas y religiosas dominantes para el
periodo. Es imposible concebir que la prensa y el periodismo se comporten de manera
autébnoma, puesto que, no responden ante un sistema como sujetos activos que permitan

configurar y significar un nuevo rol dentro del espacio publico politico.

Las publicaciones desde el afio 1842 en Chile, comienzan a sufrir cambios, esto guarda
relacion con el proceso de modernizacion en que se encuentra el pais, de esta forma la prensa
comienza a posicionarse como un nuevo agente activo dentro del circulo letrado, presentando

de esta forma autenticidad, identidad y significacion.

La prensa deja el estado de ‘subdito’ y toma conciencia de su propio instrumento.
Nuevos plexos estructurales entre prensa y poder se manifiesta con el advenimiento
de la ‘autonomia’ [...] La prensa toma posesion de si en vinculo ahora con el
desarrollo de un espacio de “hombres libres’ conectados argumental y politicamente.
(Ossandon 47).

Comprendiendo lo anterior, como un fendmeno de emancipacion en la forma de enunciar
que presentan los periodicos, se sefiala que es permitido dentro del espacio cultural generar
una nueva opinion publica y con ello, un nuevo publico lector, convirtiéndose este fendmeno

en una caracteristica fundamental para la prensa del periodo.

En la segunda mitad del siglo se produjo un desarrollo editorial, en conjunto con el proceso
de modernizacién, que tanto la prensa como Chile empiezan a vivir, por lo tanto, los
periddicos comienzan a dejar atras su rol netamente politico e inician un proceso de dialogo
entre lo informativo y lo comercial; el resultado de dicho proceso conlleva a que la prensa se
posicione como un agente activo dentro de la sociedad, generando de esta manera, un nuevo

espacio de opinion pablica y con ello, un nuevo publico lector.
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Juan Poblete (2003) sefiala que esta nueva forma de hacer prensa cambia al pablico lector,
debido a que su masificacion, permite nuevos espacios de circulacién social y de esta forma,
permite también, responder ante las nuevas necesidades de los receptores:

[e]ste mundo social nuevo y su renovado publico de lectores exigia la satisfaccion de
sus necesidades de entretencidén, comparaba las producciones nacionales con las
extranjeras y, finalmente, votaba con sus actos de consumo y preferencia para una u
otra. (144).

Respecto a nuestro enfoque de investigacion, es necesario precisar que El Correo Literario
muestra esta nueva forma de hacer prensa en Chile, puesto que, invita a este nuevo publico
lector a reconocer el sarcasmo Y la ironia politica presente en sus paginas, otorga el espacio
para fomentar el desarrollo de la opinion pablica y promover la universalidad de saberes en
cada uno de sus apartados, de este modo es que, El Correo Literario 1858 en su primer

namero, sefiala a sus lectores que

[clJada uno de nuestros distinguidos colaboradores, puede manifestar
independientemente sus ideas i [sic] sostenerlas en caso de ser combatidas, que de la
discusién que brotara la luz i [sic] esta lleva consigo la verdad. Los pueblos sensatos
i [sic] los gobiernos bien constituidos nunca deben temer de la independencia de las
opiniones. La ilustracion i [sic] talentos de las personas que han querido favorecernos
con su cooperacion, son garantias mas [sic] que suficientes de la elevacion i [sic]
templanza del lenguaje, como de la sanidad de las ideas que han de lucir en nuestro
periodico. (1).

Se advierte que el proceso de modernizacion en nuestro pais y el desarrollo de la imprenta
en Chile, permitieron que la prensa se modificara en cuanto a la forma en que esta se
realizaba. Es a partir de la segunda mitad del siglo XIX, y en gran medida gracias al desarrollo
editorial (resultado del nuevo acontecer nacional), que la manera de hacer prensa adquiere
un caracter informativo y comercial por sobre lo politico, de esta forma se permite
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posicionarla dentro del circulo letrado como un agente activo que configura un nuevo espacio

para la opinion pablica y conjunto a ello, un nuevo publico lector.

El Correo Literario 1858, es un gran exponente de lo sefialado, ya que este, actia como
precursor e innovador en cuanto a la forma en que es llevado a cabo su labor periodistica.
Las nuevas estrategias que utiliza para llegar a sus receptores, la composicion y distribucion
de sus variados contenidos, apela a nuevas miradas y enfogques con que se posiciona como
agente participativo dentro de la sociedad, y de esta forma, permite dar espacio y
protagonismo a nuevos sujetos y roles en el campo periodisticos, simbolico y cultural de la

nacion.

2.5. La tipologia de El Correo Literario

Como se ha mencionado, nuestro corpus de investigacion se ubica durante el primer
periodo de publicacion de El correo Literario, es decir, lo nimero que se publicaron el afio
1858. Si bien este se autodefine como periodico, es necesario precisar su tipologia,
entendiendo que, para el periodo en cuestion, existia mas de una caracteristica que se debe

cumplir.

Las publicaciones de mediados del siglo XIX eran conocidas como periddicos, ya que eran
publicadas con cierta frecuencia temporal (un periodo), ya sea, con forma de diarios,
semanarios, revistas, folletines, magazine, entre otros. Todos ellos, con formas textuales que
comprendian la distribucion y masificacion de los principios de la ilustracion, ademés de
exponer las probleméticas netamente politicas y nacionales de la época.

Al comprender El correo Literario como un periddico, estamos avalando, que su contenido
estaria sujeto netamente a informar hechos de la realidad nacional y a divulgar ideas
relacionadas con la politica, siendo que, el mismo EI Correo Literario 1858 sostiene en su
primer numero que es un periodico independiente, que posee un distanciamiento con partidos
politicos y que la sociedad literaria existente en Chile, estaba constituida por colegiales que
tenian como objetivo civilizar al pais. Ademas, sefiala que su cuerpo estara conformado por

“articulos politicos, literarios, cientificos, i [sic] de costumbres; ilustraciones de todo jénero
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[sic], ya sérias [sic], como paisajes, vistas i [sic] retratos; ya jocosas, como escenas politicas,

cuadros de costumbres, etc., [1] musica para canto i [sic] piano”. (Torres 1)

Ante lo anterior, se puede afirmar que se presentan y validan en primer lugar, por el
distanciamiento de los partidos politicos, por su caracter independiente y por su rechazo a
civilizar el pais. En segundo lugar, respaldan lo anterior denotando que existe una impronta
desde la diversidad tematica con que construyen su prensa. De esta manera, EI Correo
Literario para el afio 1858 resulta ser una construccion novedosa, desde lo cultural,
intelectual y politico, es por ello que su linea editorial deja a un lado la especificad
periodistica con la que se habia desenvuelto la prensa a inicios del siglo XIX, y la orienta a

informar, educar y entretener al nuevo publico lector.

Para comprender EI Correo Literario como un periddico, avalamos que existe ambigiiedad
en la categorizacion con la que se autodenomina, puesto que no conversa con lo que se
comprende como periddico. Si nos aproximamos a la definicion de revistas culturales* se

pueden comprender que estas

[s]e nos presentan como hechos culturales hibridos, donde se cruzan preocupaciones
politicas, sociales, ideoldgicas y sobre buena parte de las especialidades artisticas. Asi
también, se aglutinan diferentes géneros literarios, como la poesia, cuento, folletin,
diario de vida, crénicas de viaje, ensayos, entre otros; y se incorporan otros tipos de

texto, como la entrevista, la critica y la resefia. (Alvarado 34).

Frente la definicion que nos propone Marina Alvarado de revistas culturales, y
comprendiendo el objetivo, el cuerpo, la ideologia, y el posicionamiento en el campo cultural,
afirmamos que EI Correo Literario pertenece a la tipologia de revistas culturales, por lo cual,

y para efectos de esta investigacion, nos referiremos de esta forma para hablar del medio.

4 Previo a considerar a las revistas como literarias o ilustradas las sefialamos como culturales, ya que, los temas
que en ellas se incluyen no son exclusivos del campo literario. Sino que se nos presentan como hechos culturales
hibridos, donde se cruzan preocupaciones politicas, sociales, ideol6gicas y sobre buena parte de las
especialidades artisticas. (Alvarado 34).
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2.5.1. El género de la caricatura

En el momento en que la caricatura se comenz6 a desarrollar en occidente, las
tematicas humoristicas eran consideradas poco viables por los circulos académicos de las
Bellas Artes del siglo XVI, por lo que pocos artistas tomaron ese riesgo, por esta razon,
rastrear el origen de la caricatura no es del todo sencillo.

No obstante, siguiendo a Quirogay Villegas (2015), fueron dos artistas que sentaron las bases
para el género de la caricatura: el dibujante inglés Francis Grose (1731 - 1791) y el pintor
francés Honoré Daumier (1808 — 1879). El primero pensaba que las proporciones del arte
clasico carecen de un caracter expresivo, por lo que las producciones artisticas “debian ser
variadas en sus proporciones y con una impronta expresiva dada por el artista” (95),
manteniendo asi identificable el significante real de sus creaciones, es decir, las
exageraciones que se hicieran de la realidad, no debian distanciarse de la misma, puesto que
se dificultaria la intencion de este género. Por otro lado, Daumier, no se apoya en nada
preexistente ni academicista, sino que daba importancia a “las configuraciones espontaneas
del artista” (95), con lo que buscaba darles expresividad e intensidad a sus obras,

posicionando, como principal impronta, la vision que el propio artista tuviese de la realidad.

A pesar de las distintas escuelas a las que ambos se adscriben, podemos mencionar como
punto en comun, que para ambos lo esencial de este nuevo “género artistico” (Ossandon,
1994) no es la imitacién de la realidad, sino lo que la misma nos pueda comunicar, donde el
artista, desde su subjetividad, debe dotar de expresividad e intensidad a la obra. Considerando
esta influencia, varios artistas hispanoamericanos recurren a los imaginarios iconograficos
europeos, los apropian y los adecuan al contexto de la época, evidenciando asi que, en la
segunda mitad del siglo XIX, “la emergencia de la democracia permitié el desarrollo de la
caricatura y el humor grafico” (Quiroga y Villegas 95). Asi fue como el “género de la

caricatura” (Ossandon, 1949) se hizo presente en las paginas de El Correo Literario.

La caricatura pretende, ante todo, entregar una interpretacion de la realidad que sea imposible
de olvidar debido al caracter critico, irreverente y burlesco, ademas de significar una carga
permanente para las victimas de las mismas. Esto lo explica Montealegre en Historia del
humor gréfico en Chile (2008):
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[c]ritica, porque manifiesta una opinidn, generalmente disconforme, respecto de lo
representado. Irreverente, porque desacraliza; resta formalidad a situaciones
consagradas como dignas de un trato solemne. Esta irreverencia rompe o disminuye
las jerarquias (se niega a la reverencia) haciendo el didlogo més horizontal. Burlesca,
porque detecta y revela los aspectos comicos que encierra la situacion -producida sin

intencion humoristica- y los expone a la risa pablica con mordacidad. (13).

Otorgar la etiqueta de caricatura a las imagenes de Antonio Smith (1832 - 1877) publicadas
en El Correo Literario (1858), responde al modo en que el mismo periddico se refiere a ellas
en sus paginas, especificamente a un articulo escrito por José Antonio Torres (1828 - 1864)
en el numero 6 de la revista. En él se posiciona a las caricaturas como un elemento de
avanzada puesto que es el primero del que se tiene conocimiento en dar espacio a este tipo
de produccién en la prensa nacional, ademas de enaltecer el potencial de las mismas como

objeto de critica al contexto de época:

[1]as caricaturas que publica nuestro periddico i [sic] que por primera vez se ensayan
en el pais, debian tambien [sic] ser objeto de las murmuraciones de los ignorantes i

[sic] de los que se figuran ver en ellas un poder para atacar ambiciones. (1)

Siguiendo esta linea, Torres justifica la presencia de las caricaturas en El Correo Literario
puesto que las mismas “en Europa es estimada en alto grado”. (1). Evidenciando asi la
constante transaccion cultural que se realiza con las estéticas europeas, en especial el
romanticismo aleman y el francés, en la medida que estas se entienden como un referente de

autoridad, tal como se explicé en el apartado de modernidad del presente trabajo.

Extrapolado lo anterior a nuestro objeto de estudio, Torres sostiene que el objetivo de las
caricaturas es “corregir [sic] las costumbres i [sic] los defectos, es satirizar, poner en ridiculo

si se quiere, aquello que se manifiesta ridiculo para procurar su correccion” (1). Es decir,
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darle una voz al pensamiento colectivo que se tiene sobre las labores de los personajes
publicos que en las caricaturas se plasman, puesto que el hecho de aparecer en ellas da a
entender que ocupan un rango distinguido en la sociedad, ademas de los problemas éticos y
morales de la clase dominante, asi como las pugnas por el poder econémico y de gobierno

del momento, lo que también facilita la recepcion de los trabajos de Smith.

El género se entiende en el contexto de EI Correo Literario como un instrumento de
permanente lucha al estar en constante oposicion o disconformidad con el status quo reinante,

donde la critica constante evidencia las falencias politicas y sociales.

2.5.2. Humor: Sétira e ironia

Aproximarse tedricamente al “humor” genera un grado de dificultad tanto para
definirlo como para diferenciarlo de conceptos como, ironia, satira, parodia, entre otros. Esto
sucede, en primer lugar, por el efecto comunicativo que producen, la risa y, en segundo lugar,

los rasgos semanticos que comparten.

Para efectos de esta investigacion, la definicion que proporciona Willibald Ruch (2002) es la
que trabajaremos, por lo que, entenderemos humor como “un término general en el que se
incluyen todos los conceptos a fines” (127), sin embargo, como nuestro cuerpo de estudio se
desenvuelve en un humor politico, sugiere necesariamente, precisar el concepto de ironia y
satira, puesto que ambas actlan como atributo caracteristico del tipo de humor que

sefialamos.

La “ironia” durante el periodo de la antigiedad clasica, se comprendia como una figura
retdrica basada en la contradiccion, decir lo contrario de lo que se quiere decir. En términos
mas actuales, se comprende como lo expuesto anteriormente y, ademas, siguiendo a Attardo
(2001), “manifiesta con un caracter ofensivo hacia otro, acompafiado por una actitud critica

en su enunciacion” (154).

Por otro lado, la satira se comprende como un género periodistico, donde el humor y el dibujo
trabajan bajo los mismos objetivos, desacralizar el caréacter politico y masificar. Claudia

Roman (2010) al definir el concepto de prensa sefiala que
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[I]a prensa satirica cumplio también una funcion especifica en este proceso. Por un
lado, porque las imagenes litografiadas resultaban un atractivo para la captacion y Se
vuelve necesario para nuestro trabajo de investigacién validar el concepto de
imaginario social puesto que, en la prensa satirica al hablar de humor, y focalizar en
los recursos que esta utiliza (burla e ironia), se genera la construccion de un
imaginario dentro del “campo”, entrenamiento de los lectores; por otro, porque la
satira, verbal y lo visual, favorece un efecto dador de identidad, un reagrupamiento al

menos imaginario, momentaneo. (29).

El Correo Literario 1858 se caracterizd por ser uno de las primeras revistas culturales en
realizar prensa satirica, es decir, exponer un humor politico y grafico en Chile, en sus paginas,
se encontraban iméagenes caricaturescas con diversos mensajes que burlaban el gobierno de
turno. Ante esto, entenderemos el concepto de humor politico desde Theofylakti (2010) quien

postula que

[hJumor politico es una clase de discurso humoristico, escrito, oral, o audiovisual,
cuya temaética se centra en las personas y las estrategias politicas ejercidas en un
contexto histérico-social determinado y cuyo objetivo es hacer una valoracion critica
de este acontecer politico y dirigirla a los sujetos implicados en el mismo. Este
discurso es, ademas, caracterizado por utilizar un cédigo no serio/no convencional

para referirse a asuntos serios. (17).

Ante lo anterior, se debe comprender que las caricaturas de A. Smith, representan los inicios
del humor politico en Chile como forma de expresion, por lo tanto, la forma de llegar este,
debia ser por medio de la prensa satirica, quien se toma de la ironia y la burla como
herramientas proximas para generar y desenvolver el objetivo que este tipo de prensa plantea,

es decir, burlar y ridiculizar para desacralizar los poderes hegemonicos.

32



De esta forma es que EI Correo Literario (1858) incorpora la caricatura ironica y satirica de
forma contestataria ante el acontecer politico. Claudia Romén (2010) sefiala sobre la ironia

y la satira que son estrategias que

[p]arten de una concepcidn antropologica de la satira, en la que esta cumple funciones
sociales y gnoseolOgicas basicas, en tanto canaliza "impulsos agresivos” y su
presencia supone la progresiva entrada en razén de un universo de vinculos sociales
dominado por la magia simpética (la creencia en la posibilidad de debilitar al enemigo
a través de la injuria verbal o la deformaciéon de su imagen; hipdtesis que estan
presupuestas en los sutiles planteos de Gombrich). [...] la satira se expresa asi en
soportes y practicas diversas, que incluyen muy especialmente los universos de lo

verbal y lo plastico-visual. (30).

Para poder comprender la construccion del humor, se debe entender la importancia de la obra
y al artista como intérprete de la realidad, desde una subjetividad que actda por encima de la
objetividad, de esta forma se advierte que para poder ironizar o burlar de algo o alguien, se
requiere necesariamente una apreciacion personal de lo que se busca burlar, por lo tanto, el
artista acompafiado del ingenio, intenta caricaturizar desde representaciones simbdlicas
propias (acto que se encuentra directamente relacionado con el artista romantico y su

impronta expresiva).

En otras palabras, la ironia es el reflejo de la supremacia existente de la subjetividad del
artista hacia las cosas (desde él y su apreciacion). Entonces, la primacia a la que hacemos
alusién, es la que otorga sentido y significacion a los referentes del artista para interpretar y

luego burlar.

El humor que se observa en la revista cultural estudiada, da cuenta de una desacralizacion de
los poderes, no es extrafio encontrar imagenes que representen que el gobierno de turno se
comporta cual fuera una comedia, o ver dentro de las caricaturas la imagen de un burro

vestido aristocratamente leyendo El Correo Literario.
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Por lo tanto, la satira periodistica es la forma en la que el humor se hace presente en la prensa
durante el afio 1858 en EIl Correo Literario, esta tiene como estrategia de enunciacion la
ironia y la burla, siendo el humor politico su principal foco de atencion y la caricatura su

maxima expresion.

2.6.- Imaginario

Para este trabajo de investigacion es necesario abordar el concepto de imaginario,
puesto que, la prensa satirica al hablar desde el humor, y focalizarla en los recursos que utiliza

(burla e ironia) para su exposicion, acude a la construccion de este.

El imaginario transita por diversas percepciones, este se observa desde los actores
(agentes sociales) en relacion a si mismo y, también con el otro (Todorov, 2010). De esta
forma, se genera un dinamismo en su construccion, la que permite ver el uso social de

representaciones y de ideas. Ante esto, Almeras® (s/f) sostiene que

[e]l imaginario tal como es concebido por Castoriadis no es la representacion de
ningun objeto o sujeto. Es la incesante y esencialmente indeterminada creacion socio-
historica y psiquica de figuras, formas e imagenes que proveen contenidos
significativos y lo entretejen en las estructuras simbdlicas de la sociedad. No se trata
de contenidos reales o racionales que adquieren una vida autdbnoma sino mas bien de
contenidos presentes desde el inicio y que constituyen la historia misma, sugiriendo
la necesidad de reexaminar en este marco la historia de nuestras civilizaciones

humanas. (parr 24).

Se entendera, entonces, que imaginario es la configuracién de un medio que otorgara
significado y sentido a la vida, creando realidades propias que, a su vez, son compartidas por

los demas.

En este sentido, y siguiendo a Jaime Martinez Iglesia (2009) podemos afirmar que

S Publicacion realizada por Diane Almeras y presentada en la pagina web de la Universidad de Chile. No
presenta fecha de publicacion.
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[e]l imaginario es el lugar de la creatividad social, de los limites y fronteras dentro de
los cuales cada colectividad puede desplegar su imaginacion, su reflexion y sus
préacticas. Es el ndcleo del que se alimentan los sentidos, el pensamiento y el
comportamiento [...]. Asi, el imaginario es el lugar del prejuicio en el directo sentido
de la palabra, porque es el espacio donde se alojan las configuraciones que son previas
a los juicios y sin las cuales seria imposible emitir afirmacidén o negacion. De este
modo el prejuicio no puede pensarse porque es precisamente aquello que nos permite
ponernos a pensar. El imaginario también es el sitio de los presupuestos, es decir
aquello que cada cultura y cada grupo social asume previamente. Es el lugar de las

creencias que no son las que uno tiene, sino aquellas que a uno lo mantienen atrapado.

(1).

El “imaginario” se configura entonces, desde el otorgar significacion y sentido al mundo, a
la vida, al otro, para lograr crear realidades propias y que, a su vez, se comparta con la
colectividad. De esta manera, es que las obras de los artistas poseen subjetividades que estan
manifestadas en las diversas maneras de observar y comprender el mundo, por lo tanto, se
transforma el imaginario en un modo de identificar y de integrar préacticas sociales y politicas

que se articulan como anclajes a las nuevas construcciones de realidad.

Es a partir de las caricaturas realizada por el artista, en donde se refleja la busqueda por
transformar un modo de sentir y visibilizar las maneras de estar en el mundo en conjunto con
otros, es necesario enfatizar, que es el productor cultural quien posee subjetividades que
facilitan el cumplimiento de este fin. Jaime Martinez Iglesia (2009) sostiene, “que al
momento en que un sujeto adopta un imaginario se suma a un colectivo que lo comparte,
siendo para €l en un referente espacio- temporal que lo ayuda a asumir un modelo de accién

y respuesta ante la realidad”. (2).

De lo anterior se desprende la idea de “imaginario social”, puesto que se producen en el
marco de relaciones grupales favorables para que sean colectivizadas, es decir, instituidas
socialmente. Por ende, se puede enfatizar “Los imaginarios sociales forman parte de nuestra
cultura puesto que, al constituirse como un nivel interpretativo de la realidad, generan formas

de pensar que se traducen o reflejan en practicas objetivas” (Martinez 2).
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Es decir, entendemos que se conforma el campo, el mundo y las visiones para asi ir otorgando
objetividad a la realidad y desarrollando un habitus, de esta manera, se construye y comparte
un reflejo desde lo socio critico del yo en relacion al otro, visibilizando de esta manera,

diferentes estructuras simbdlicas.

Se vuelve necesario para nuestro trabajo de investigacion validar el concepto de imaginario
social puesto que, en la prensa satirica al hablar de humor, y focalizar en los recursos que
esta utiliza (burla e ironia), se genera la construccion de un imaginario dentro del “campo”,

que construye finalmente, un imaginario social.

2.7.- El estudio de las imégenes

La informacion que una imagen puede contener resulta de gran valor para una investigacion
de este tipo, es por eso que pretendemos dar cuenta de un modelo que nos permita
decodificarlas y proponer una lectura analitica de las mismas, partiendo de la premisa de que
las mismas se configuran bajo un imaginario determinado. Para Agustin Lacruz (2010), el
interés por el estudio de las imagenes surge a partir de la consideracion que se hace de las

mismas como:

fuentes valiosas para recabar informacion sobre los contextos socio-econémicos e
historicos, la cultura material, las formas de vida y los sistemas de creencias en los
que fueron —o son- creadas y tanto el valor que les otorgamos, la profusion y
extension de su uso, como su efectividad y versatilidad comunicativa. (86).

Cabe resaltar que, considerando lo anterior, la imagen no solo se configura con una
representacion iconica de un extenso uso cultural, sino que también articula “una morfologia
especifica y un tipo documental caracteristico” (87), la que también, se entiende como “el
unico tipo de artefacto que registra el envejecimiento como un hecho positivo” (Oliveras 34,
1999), por lo que el estudio que se hace de ellas no resulta azaroso, sino que debe responder

a un proceso delimitado y sucesivo.
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Para ello, acudimos al modelo desarrollado por el tedrico del arte aleman Panofsky (1892 -
1968) en sus obras El significado de las artes visuales (1987) y Estudio sobre Iconologia
(1998), donde se encarga de resaltar los aspectos que se relacionen con la significacion de

las obras visuales por sobre los estudios historiograficos tradicionales o formalistas.

Agustin Lacruz (2010) sostiene que este método es “claramente interdisciplinar, que nace de
vincular dicho significado [(el de las imagenes)] con los acontecimientos culturales y
espirituales y con las relaciones entre la voluntad creadora de cada sujeto y las cosmovisiones
histéricas propias de una época historica determinada” (91), es decir que, para efectos de este
método, el autor, como sujeto histdrico, no se desprende de su contexto para construir la obra,
sino que imprime en ella la realidad a la que se enfrenta en la medida que hace una

interpretacion de la misma, vale decir, trabaja con imaginarios sociales.

Asi, podemos decir que el método en cuestion apunta a descubrir el simbolismo oculto en las
imagenes. Primero, se encarga de realizar una descripcion iconografica, donde se analiza la
obra desde lo formal; en seguida se efecttia un andlisis iconografico, donde cada una de las
partes de la obra es dotadas de sentido; finalmente, confeccionamos un andlisis iconolégico
donde todo lo anterior se pone en contexto y se dota de sentido la obra en su totalidad.

Podemos decir que, para analizar una imagen, debemos considerarla siempre como un objeto
de interés general que se entiende como un registro, evidencia o testimonio de un momento
determinado que busca transferir un determinado conocimiento, donde el interés del analisis
debe estar centrado en lo que busca representar por sobre elementos relacionados a la técnica,

estilo o formas artisticas, entendiéndola como un todo dotado de significado.
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CAPITULO 111
3.0.- Andlisis

Considerando las caracteristicas del corpus a estudiar, y con la intencion de lograr de
forma clara y ordenada los objetivos que plantea la investigacion, se ha optado por organizar
el presente analisis en los siguientes apartados: El Suefio de la Utopia, La forma de hacer
prensa de EI Correo Literario y La obra de Antonio Smith: ;Qué hace que estas imagenes

sean caricaturas?

Los dos primeros consideran la triada conceptual de Modernidad, Campo Cultural y Prensa
Decimononica en relacion a El Correo Literario, el que es entendido como testimonio y
evidencia, por lo tanto, cumplen la funcion de ubicar a la revista en un momento determinado

y dar a conocer las logicas bajo las que esta funcionada.

El siguiente apartado cumple la funcion de evidenciar los elementos particulares de la obra
de Smith que nos permiten encasillar a la misma dentro del género de la caricatura. A
continuacidn, se presentan dos subdivisiones, la primera se encarga de realizar un analisis
iconoldgico de cada una de las caricaturas que configuran nuestro corpus; la segunda tiene

por finalidad identificar el humor presente en los trabajos de Antonio Smith.

3.1. El Suefio de la Utopia

Mucho de lo que se puede decir sobre EI Correo Literario es gracias a la
consideracién que hacemos de su contexto de produccién, el que, de acuerdo a lo revisado
con anterioridad, estuvo marcado por una disconformidad con su presente, aspecto que la
revista enuncia de forma tacita en el primer nimero: “[1]a sociedad de Santiago, esta semana

como las anteriores, nada ofrece que merezca la pena historiarse” (11).

A pesar de considerar que no existian sucesos dignos de informar, en la seccion “Historia de
la Semana”, El Correo Literario da a conocer sucesos de toda indole, entre los que destacan,
relatos de reuniones en el Congreso Nacional; criticas a la labor periodistica de,

principalmente, EI Mercurio y El Ferrocarril®; descripciones de discusiones que se llevaban

& Publicaciones claves para entender el habitus de la prensa hegeménica.
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a cabo en las calles de Santiago entre desconocidos; e incluso, se mencionaban las operas

que el teatro lirico ofrecia y, junto con ello, se hacia una apreciacion de las mismas.

Mas que el tipo de sucesos en particular que la revista daba a conocer, lo que es pertinente
resaltar es que la estructura compositiva de cada uno de ellos estaba impregnada de la
subjetividad creadora de sus autores, donde el sentimiento de desajuste con el presente se
vuelve tangible. Como ejemplo de ello, luego de que se menciona que se dio a conocer

informacidn sobre la riqueza pablica del pais, se presenta el siguiente texto:

¢Qué mas [sic] queremos? Esta buena fe conque[sic] nosotros confesamos nuestro
bien estar i [sic] progreso, nos hace recordar a aquel individuo tan satisfecho de si
mismo, que aseguraba no habia [sic] en el mundo otro hombre mas [sic] feliz que él
[...] 1 [sic] este individuo estaba lleno de remiendos, estenuado [sic] i [sic] cubierto
de enfermedades, cojo i [sic] tuerto [...], pero era filésofo i [sic] le habia [sic] dado

por convencerse asi mismo que era un hombre feliz. (Anénimo 10).

Lo interesante es que la revista no ignora ni adopta una conducta de sumisién ante este hecho,
sino que busca generar una conciencia de cambio en sus lectores apuntando hacia el futuro
de la nacion y depositando sus esperanzas en este. Para lograrlo acude a referentes
extranjeros, los que, bajo las logicas de una “modernidad periférica” (Brunner 2001), son
entendido como el Unico referente funcional para que el camino que la prensa esta trazando
Ileve a la sociedad hacia el desarrollo. A partir de la cita anterior, podemos identificar tintes
romanticos como referente europeo, lo que se evidencia en intencion de la interpelacién que
abre el texto, pues esta busca movilizar nuestra sensibilidad con el fin de evidenciar en la

realidad el descontento frente al presente que El Correo Literario manifiesta.

El siguiente extracto logra ejemplificar todo lo que se ha expuesto hasta aqui, en él se critica
la direccidn en la que comienzan a apuntar los intereses de la sociedad para luego presentar

un articulo publicado en Francia, que busca dar solucion a estas cuestiones.

Como todo tiende ahora hécia [sic] los intereses materiales, como se quiere hacer
estribar casi esclusivamente [sic] en estos intereses la prosperidad de las sociedades
sud-americanas, sin tomar en cuenta la moral de los deberes, publicamos a

continuacion un magnifico articulo de Chateaubriand que escribio en un periodico de
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Paris [sic], en la epoca en que los intereses materiales principaron a embargar los
espiritus i [sic] a influir en el porvenir de los pueblos. Otra particularidad hace
memorable este articulo: haber sido el estribillo de que se valieron i [sic] se valen
hasta el dia [sic] los escritores de todos los paises [sic], cuando hablan sobre los

intereses i [sic] prosperidad de la nacion [sic]. (1).

Como podemos ver, se enfatiza la influencia que el articulo significd para todos los paises en
tanto se busca la prosperidad de los mismos, apuntando nuevamente a la idea de superar los

valores coloniales y, de alguna forma, no abandonar el suefio de la utopia.

Se evidencia una prosa mucho mas apegada al romanticismo, huevamente movilizando las
emociones, buscando generar consciencia frente a las problematicas sociales que El Correo
Literario evidencia, pues este propone que el camino correcto hacia el porvenir de la nacion
solo puede ser trazado si fortalecemos el espiritu de la sociedad, depositando la esperanza

del progreso en este hecho.

Por otro lado, al posicionar a Chateaubriand como una autoridad, vemos como los agentes
de EI Correo Literario discriminan entre referentes, pues para ellos es mas valioso un autor
extranjero, romantico y que ha sido publicado en Paris, que un autor local que podria tener

mayor propiedad para hablar de las falencias de la sociedad chilena del siglo XIX.

Considerando la variedad de poéticas en la revista, donde las influencias extranjeras son
recogidas y resignificadas con el fin de nutrir de nuevos temas a la literatura nacional y
reestructurar la sociedad a partir de esas transacciones culturales, podemos decir que El
Correo Literario se comprende como un puente entre las propuestas del romanticismo y las
vanguardias de inicios del siglo xx, respondiendo asi a todas las de la Modernidad Periférica
y evidenciando por lo demas que lo mas importante para su proyecto cultural es asumir la
prosperidad de la nacion como un compromiso social, en el que es menester nutrir los

espiritus.

3.2. La forma de hacer prensa de EIl Correo Literario

Con anterioridad se establecié que en la presente investigacion nos referimos a El

Correo Literario como revista cultural. Si bien, esta ayuda a entender algunas peculiaridades
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de la publicacion, no nos permite determinar las l6gicas con las que esta se posiciona dentro
del campo cultural decimononico, ni cuél es su poder en disputa. Para lo anterior, debemos
reconocer la forma particular que tiene El Correo Literario de hacer prensa, vale decir su
habitus, y determinar como esta posibilita la posicion y movilizacién del mismo dentro del

campo.

En primer lugar, destaca lo comprometido del discurso ideolégico que El Correo Literario
presenta en sus paginas, en el que los agentes que lo componen dan a conocer la vision critica
que tienen de la época, buscando emanciparse de la politica y prensa hegemdnicas como
respuesta a la sensacion de insatisfaccion con el presente que se abord6 en el apartado

anterior.

Este discurso se caracteriza por ser sincero e imparcial, no obstante, los conflictos politicos
y culturales de la época exigen ser denunciados si consideramos el fin informativo de la

prensa:

[n]o tenemos ningun [sic] motivo para dejar de ser siempre francos e imparciales, i
[sic] desde luego protestamos que no nos abanderizamos en ningun [sic] partido de
los que pululan, i [sic] que a todos les confesaremos sus bondades i [sic] les
criticaremos sus errores. Si respecto a aquellas nuestra tarea es por demas [sic] liviana

i sencilla, respecto a estos es fatigosa i [sic] de largo aliento. (9)

La expresion “de largo aliento” se decodifica como la determinacion de EI Correo Literario
por cumplir su objetivo, vale decir, el compromiso que asume en su discurso. Lo anterior no
no se refiere a que la revista o sus agentes carezcan de una postura politica desde la cual
enunciar, sino que evidencia el caracter de autonomia e independencia que irradia El Correo
Literario, lo que le permite desarrollar una estética personal y, por consiguiente, no tener que

responder a ninguna necesidad mas que la propia, puesto que todo lo que en él se diga sera:

[h]aciendo justicia, como lo hacemos, a todos los partidos, siempre con dignidad i
[sic] caballerosamente, sin tener jamas [sic] en cuenta las personas sino los principios,
creemos que hacemos un servicio positivo a la sociedad, pues de esta manera seremos
un éco [sic] fiel de la mayoria del pais [sic] i [sic] los verdaderos representantes de la
opinion [sic] publica. (1).
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En segundo lugar, en 1858 EI Correo Literario se dio lugar a nuevos sujeto y discursos que,
hasta este punto, no tenian cabida en publicaciones similares. Si bien esto significd ceder
espacio dentro del campo que la revista compartia con otras publicaciones similares, El
Correo Literario lo entendi6 como una estrategia para ampliar su actividad hacia otros
campos especificos, aprehendiendo sus habitus y llegar asi a una mayor cantidad de lectores
que se sintieran atraidos a su propuesta, la que se comprendia principalmente de: “Articulos
politicos, literarios, cientificos i [sic] de costumbres; ilustraciones de todo jénero [...] i [sic]
musica para canto i [sic] piano, todo esto encontrara el lector en nuestro periddico, pues nos

proponemos que sea lo mas ameno posible.” (1).

Esta diversificacion del contenido permitid a los agentes culturales nacionales acceder a las
traducciones que El Correo Literario hizo de documentos extranjeros, los cuales venian
cargados de un capital simbdlico y cultural novedoso para los locales, puesto que el

imaginario representado en ellos no respondia a nuestras logicas latinoamericanas.

En tercer lugar, la inclusién de caricaturas en las paginas de EI Correo Literario es una de
las caracteristicas mas representativas del mismo, ya sea por ser la primera revista en
atreverse a publicar este tipo de material, o bien porque su produccién y recepcion implican

la necesidad de poseer un capital especifico simbdlico y cultural.’

Podemos sintetizar que, para hacer efectiva la constante de estas caracteristicas de su habitus,
El Correo Literario se ve en la obligacion de ceder espacio del campo especializado que
comparte con publicaciones similares, diferenciandose asi del resto de revistas estrictamente
literarias de la época; no obstante, como consecuencia y beneficio de lo anterior, crece el
capital simbdlico y cultural de EI Correo Literario y, junto a ello, se posibilita el acceso de
este a otros campos especializados en la medida que el habitus de los mismos es aprehendido.
Esta ampliacion y diversificacion del campo se traduce en la posibilidad de generar un mayor
impacto en el proceso de reestructuracion social y cultural que experimenta la sociedad de la

época.

7 Este punto en particular sera profundizado con posterioridad en la presente investigacion, sin embargo, cabe
aclarar que su mencion en este apartado tiene como fin dar cuenta de la importancia del fenémeno en si mismo,
mas no sus posibles significaciones.
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Por lo tanto, identificamos que el poder en disputa, entre EI Correo Literario y la prensa
hegemonica, es la influencia que ambos imaginarios representados pueden ejercer en el
desarrollo de este proceso, dentro del que podemos ubicar la modernizacion y diversificacion
de la prensa, escenario en que EI Correo Literario es de vital importancia puesto marca un
antes y un después en la prensa decimondnica, consolidandose como referente obligatorio

para las publicaciones posteriores.

3.3. La obra de Antonio Smith: ¢Qué hace que estas imagenes sean

caricaturas?

El Correo Literario (1858), como ya se ha especificado, fue la primera revista cultural
chilena en la que se publicaron caricaturas, retratando situaciones y personajes de la época
con una perspectiva critica y mordaz. Antonio Smith (1832 - 1877) fue el encargado de su

realizacién, con certeza, hasta el nimero cinco de la revista.

En sus primeros afios como artista, Smith, rehusando las formas clésicas de hacer arte, se
inclino hacia la critica satirica, desempefidndose como caricaturista para EI Correo Literario.
Estas iban de la mano con el movimiento de oposicion que los liberales nacionales estaban
dirigiendo en contra del gobierno de Manuel Montt (1809 — 1882) y, por otro lado, en favor
del servicio positivo que la revista buscaba prestar a la sociedad al autoproclamarse

“verdaderos representantes de la opinion publica” (Torres 1858)

Es el mismo Correo Literario el que considera que las obras de Smith son parte del género
de la caricatura, sin embargo, estas deben responder a una serie de requisitos y presentar

ciertas caracteristicas para ser consideradas como tal.

Lo primero que llama la atencion en las composiciones de Antonio Smith es la forma en que
las personas son representadas. Las proporciones corporales de estas siempre varian respecto
a sus referentes en la realidad, ejemplo de ello es Un artista “comm’ il faut” (Anexo 2),
donde toda la fisionomia del sujeto representado tiene un aspecto tan delgado que parece anti

natural.

En ese sentido, una constante en las caricaturas del artista en cuestion es el protagonismo que

la nariz de los sujetos referenciados adquiere dentro de la totalidad de la composicion,
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significandose como una caracteristica distintiva entre sus trabajos, sobre todo si observamos
que la forma en que los 0jos son representados (véase Anexo 1, Anexo, y Anexo 4), no varia

mucho entre un trabajo y otro, lo mismo con la boca u orejas.

Con lo anterior, podemos decir que, para Smith, la nariz es el rasgo mas caracteristico de
cada persona, por lo que la exageracion de las cualidades de la misma es clave para que los
receptores de su obra puedan identificar sin problema al sujeto que busca representar cada
caricatura, asi como lo que se dice de este. Este aspecto es clave para comprender el papel
que desemperia la subjetividad del artistica en cada caricatura, puesto que es su perspectiva

de la realidad la que plasma en la obra.

Como se ha mencionado, es clave que la persona que Smith caricaturiza en sus obras, a pesar
de la exageracion de sus gestos, no deje se ser identificable, es decir, para hablar de caricatura,
no podemos perder el referente en la realidad y, a la vez, esta representacion debe ser lo
suficientemente exagerada con el fin de que no sea facilmente olvidada por su receptor. Esto
cobra aun mas si sentido si consideramos que el objetivo de estas es denunciar problematicas

sociales usando la representacion de los sujetos como evidencia de ello.

Por lo tanto, de acuerdo a lo previamente conceptualizado y a lo evidenciado aqui, podemos
decir que los trabajos de Smith son caricaturas debido a los siguientes factores: las personas
presentes en ellas presentan proporciones irreales y sus rasgos caracteristicos son exagerados;
sin embargo, considerando lo anterior, el referente en la realidad de las caricaturas no se
vuelve difuso y sigue siendo identificable; estas peculiaridades en el trabajo del artista hacen
que el mismo sea dificil de olvidar, es decir, tienen un impacto; y, finalmente, todo el trabajo
de Smith esta movilizado por su propia subjetividad, es decir, su perspectiva de la realidad
y, por lo tanto, él decide qué aspectos resaltar en las caricaturas y bajo qué circunstancias
ubicarlos, puesto que, recordando las intenciones de El Correo Literario, algo se quiere

evidenciar a partir de ellas.
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3.3.1. Analisis iconografico ¢Qué nos dice el contenido de las imagenes?
3.3.1.1. Primera imagen: Lo que pesa una pluma

Esta imagen (Anexo 1) lleva por pie la leyenda “lo que pesa una pluma”, seguido de
la inscripcion “J. A. Torres”, haciendo referencia al principal redactor de la revista. Se

publicé en el nimero 1 del afio 1 de EI Correo Literario (1858, 18 de julio).

Como objeto mayor, vemos en ella el perfil izquierdo de un hombre sentado en un escritorio,
plasmando palabras a tinta en un papel. Resalta el tamafio de la pluma, cuya parte trasera

descansa en el hombro del sujeto representado.

La estancia es de dimensiones indeterminadas; la luz proviene desde la derechay el piso y la
pared posterior, ambos oscuros y sin caracteristicas definibles, son delimitados por los
objetos que encontramos en ella. Con cierto rasgo de individualidad vemos, al lado izquierdo,
dos periddicos colgados: El Ferrocarril y EI Mercurio. En el suelo, al lado derecho, hay seis
libros apilados uno sobre otro, mientras que otra cantidad indefinida descansa en ellos. En la
parte inferior derecha de la imagen, dotando de perspectiva a la composicion, se observa un

periodico abierto, desde el que se puede leer la palabra “Santiago”.

El hombre parece estar sentado al borde de la silla y solo la punta de sus pies descansa en el
suelo; de su vestimenta solo resalta su chaqueta, la que cae ambos lados de su fisionomia,
cubriendo parte de sus muslos y la silla misma; de su cabeza resalta el protagonismo de su
nariz pronunciada y el peinado hacia atras de su negra cabellera; sus patillas se mezclan con

su bigote en la medida que recorren su rostro y sus 0jos son diminutos.

El escritorio no es de dimensiones muy extensas y una de sus patas ha sido reparada de forma
provisoria. Sobre él se encuentra un recipiente negro, rotulado con la palaba “ink”, y una
extensa pluma, similar a la que usa el hombre, reposa dentro de él. Del papel en el que escribe
el hombre alcanza a leerse el titulo de “Correo Literario”, seguido de lineas difusas en proceso

de redaccion.

A partir de la descripcion que se hizo de la caricatura, podemos aislar ciertos elementos

presentes en ella con el fin de determinar la significacion intrinseca de cada uno de ellos:
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e Luzdesde la derecha: La luz es entendida tradicionalmente como la manifestacion de
la moralidad y de la intelectualidad, y también como una fuerza creadora (Cirlot,
1992, 286). En este caso no vemos cudl es la fuente de luz, pero sabemos que proviene
de la derecha, lo que, entendido bajo una ldgica cartesiana, sugiere que en esa
direccion esta el porvenir, lo positivo.

e Periddicos en la pared: El hecho de que los periddicos representados sean “El
Ferrocarril” y “El Mercurio” no es azaroso. Ambas publicaciones funcionaban como
vehiculos movilizadores del discurso hegemodnico 8del Chile del siglo XIX y su
presencia trabaja como ejemplo de una forma de hacer prensa, la que se pretende, o
no, imitar.

e Libros en el piso: Si bien, no se dan a conocer aspectos que otorgan una unicidad
particular a los libros representados en la imagen, la presencia de estos sugiere que
en ellos se pueden encontrar referentes estético-culturales de los que el escritor se
sirve para desarrollar su obra o bien, al estar tirados en el piso buscan evidenciar las
temaéticas agotadas que abarcaba la literatura en ese momento.

e Forma de sentarse: Sentarse al borde de la silla, sin entregarse por completo a su
comodidad, evidencia la intranquilidad frente a la actividad que se esta realizando,
puesto que el cuerpo se muestra dispuesto a abandonar esa posicion en caso de ser
necesario.

e Aspecto del hombre: La exageracion de su cabellera y rasgos faciales se utiliza con
el fin de reforzar las facciones de quién pretende imitar y no perder asi su referente
en la realidad. Por otro lado, su relacion con el resto de elementos en la imagen
permite referirnos a él como escritor-periodista.

e Patarotadel escritorio: Ante todo denota descuido y carencia, no obstante, las razones
de estos pueden ser muy variadas, entre las que resaltan tres: no se posee el capital
econdmico para realizar la reparacion; se carece de tiempo para reparar el mueble; o
no se conocen las técnicas necesarias para llevar a cabo la labor. Desde otra
perspectiva, podriamos decir que la pata del escritorio cedio bajo el peso de las
palabras que Torres escribe.

8 La prensa hegemdnica era legitimada por los campos de poder, posicionandose como discurso oficial de la
nacion.
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e Contenedor y pluma: En primer lugar, la pluma simboliza poder de creacion en si
misma, significacion que se refuerza con el uso que se hace de esta (368). Por otro
lado, si bien, el recipiente claramente contiene tinta, lo atractivo de él es el rotulado
en inglés que presenta (ink), dando a entender dos cosas: valoracion de lo extranjero
por sobre lo local y la existencia del capital necesario para adquirir este producto en
particular. Ambos objetos, por la funcién que cumplen, pueden ser entendidos como

instrumentos culturales, Utiles de trabajo y simbolos de la realidad (335)

A partir de la significacion de los elementos aislados que se acaba de detallar, la impronta
expresiva del artista y de otras cuestiones de orden contextual, podemos dotar de

significacion intrinseca a la composicion en su totalidad.

Por lo tanto, esta caricatura, entendida como testimonio, busca evidenciar tres aspectos de la

labor del escritor-periodista de la prensa independiente del siglo XIX.

En primer lugar, podemos dar cuenta de la posicion cultural de los agentes que participan en
el campo en el que se enmarca El Correo Literario, ya que estos poseen el capital cultural
necesario para aventurarse a esta labor, evidenciado en este caso por los libros presentes en
la habitacion y el conocimiento de la realidad politica de la época al considerar a “El
Ferrocarril” y “El Mercurio” como antagonistas del discurso que esta revista cultural busca

promover.

En este punto la variable tiempo entra en juego, dando cuenta de la imposibilidad de
dedicarse enteramente a esta labor. La presente imagen de Smith lo evidencia a partir de lo
que la pata rota del escritorio busca significar, es decir, la imposibilidad del escritor para fijar
su atencidn en asuntos que no van de la mano con su objetivo cultural. Reforzando esta idea,
la forma en que el escritor se sienta, como ya se menciono, evidencia la constante posibilidad
de tener que abandonar la escritura para dedicarse a asuntos ajenos a esta; en esta linea, la
pluma como herramienta de creacion que reposa en el recipiente de tinta se significa como
un arma cargada, dispuesta a ser usada una vez se agota la tinta de la primera. Lo recién
expuesto nos habla del segundo aspecto que evidencia esta imagen: La falta de

profesionalizacion de la escritura.
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Por ultimo, y en directa relacién al pie de pagina de la imagen (“lo que pesa una pluma”) y a
la persona en particular que busca referenciar (José Antonio Torres), esta composicion de
Smith pretende evidenciar tanto la responsabilidad como el compromiso de quien es participe
de un proyecto cultural independiente y autonomo, en este caso, del principal redactor de la
revista cultural, puesto que es su vision de mundo la que se ve plasmada en las paginas de
esta, siendo asi obligado a estar en constante pugna ideoldgica con la prensa hegemonica del
siglo XIX, a la que los agentes participes de EI Correo Literario buscan desacralizar.

Cerrando la significacién global de la imagen, y otorgando una proyeccion de la misma,
entendemos la luz que proviene desde la derecha como fuente de inspiracion para el escritor,
cuyo fin es lograr el progreso de la nacion y encaminarla hacia la fuente de esa luz, lectura

que se relaciona estrechamente con el prospecto de la revista publicado en el mismo namero.

3.3.1.2. Segunda imagen: Un artista “comm’ il faut”

Al igual que la anterior, esta caricatura (Anexo 2) aparece en el primer nimero de El
Correo Literario. Al pie de ella se observa la leyenda “un artista comm il faut”, seguida del

nombre del personaje que representa, que en este caso es Antonio Smith, su mismo autor.

El principal elemento de la composicion es el hombre mirando al frente que se encuentra de
pie en el centro de la misma, utilizando casi la totalidad del espacio disponible. De cabeza
alargada, muestra un cabello negro y bien peinado; ojos fijos con sombras como ojeras en su
parte inferior; su nariz, larga y fina, cubre parte de su boca y es su faccién mas llamativa.
Siguiendo la l6gica fisica de la forma de su cabeza, es alto y delgado, de hombros caidos; su
torso es apenas mas grueso que su cabeza; sus piernas son tan delgadas como sus brazos,
entre los que sostiene una pluma y un pincel de proporciones irreales, pues cada uno es casi

tan extenso como el cuerpo del hombre que los sostiene.

El lugar donde se encuentra es indeterminado, sélo un libro abierto de dimensiones
exageradas que reposa en el muro de fondo. En las paginas visibles de este se puede leer a
modo de titulo “Ilustracion [sic] del correo literario”, seguido de dibujos poco detallados de

dos hombres de perfil. El de la derecha no ha podido ser identificado, sin embargo, el de la
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izquierda es claramente José Antonio Torres, cuyas facciones resultan idénticas a las de la

caricatura analizada con anterioridad.

A partir de la descripcidén que se hizo de la caricatura, podemos aislar ciertos elementos

presentes en ella con el fin de determinar la significacion intrinseca de cada uno de ellos:

Ojeras: las sombras que se pueden ver bajo los ojos del hombre evidencian falta de
suefio y necesidad de descansar, no obstante, el hecho de que estas estén vagamente
representadas indica que no existe preocupacion por esta situacion, a pesar de ser una
condicion que no se puede ocultar.

Hombros caidos: Buscan evidenciar lo mismo que las ojeras, es decir, cansancio
producto del trabajo artistico constante y falta de atencion por este.

Fisionomia: EI hombre siempre es simbolo de si mismo (Cirlot, 1992, 242). Su gran
estatura hace que este resalte entre otras personas, destacando la importancia de su
trabajo en El Correo Literario. Por otro lado, su delgadez nos dice que no hay una
gran preocupacion por su bienestar, olvidando su salud a causa de su trabajo y el
compromiso con el mismo.

Tamarfio de pluma y pincel: La desproporcionada representacion que se hace de estos
objetos denota el valor que el autor de la caricatura le entrega a los mismos, los que,
como se menciond con anterioridad, se significan como instrumentos culturales,
utiles de trabajo y simbolos de la realidad.

Ejemplar de gran tamarfio de El Correo Literario: En primer lugar, la presencia de la
revista en la composicion nos ubica en un contexto determinado, el de su produccion.
Su gran tamafio y la auto referencia son significados de seguridad frente al trabajo
realizado y se otorga valor a la labor realizada, entendiendo la revista como un
cimiento para la sociedad.

Referencia a José A. Torres: Considerando que es el principal redactor de la revista,
su aparicion aca sugiere que su presencia es fundamental para el proyecto de El

Correo, ademas de sugerir que la imagen es tan importante como el discurso escrito.

A partir de la significacion de los elementos aislados que se acaba de detallar, la impronta

expresiva del artista y de otras cuestiones de orden contextual, podemos dotar de

significacion intrinseca a la composicion en su totalidad.
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Podemos decir que esta caricatura, entendida a la vez es un auto retrato, pretende evidenciar
el compromiso y la entrega que asume Antonio Smith al desarrollar su obra, mostrandose
como un sujeto agotado, pero seguro de si mismo.

El pie de la imagen, influenciado por el intercambio cultural realizado con poéticas francesas,
se puede traducir como: “un artista como debe ser”, frase que refuerza la idea que se acaba
de exponer. Si un artista no se entrega por completo a su obra, tanto en cuerpo (llegando a
denotar cansancio y salud descuidada) como en alma, dotando a la misma de su propia
subjetividad, entonces no esta a la altura de llamarse artista. De ahi que la figura de Smith se

representa algo delgada, pero de gran estatura.

La presencia de El Correo Literario en la composicion, si bien se puede asumir como
autorreferencia, se entiende como una muestra de confianza frente al habitus de este, asi
como una muestra de apoyo hacia su proyecto. EI gran tamafio de su representacion, si bien
no lo dota de protagonismo, si permite que reciba atencidn por parte de sus receptores y la
presencia de José Antonio Torre nos sugiere que el mismo Smith confia en €l como principal

redactor de la revista, respaldando sus ideales liberales y su vision de mundo.

Lo anterior claramente responde a un influjo romantico, entendiendo el arte como una
actividad con una impronta social marcada, evidenciando una vez mas los cruces estéticos

que El Correo Literario asume como influencia.

Por otro lado, el significado ultimo que se le da a la composicion es que esta se puede asumir
con un manifiesto en la medida que Smith impregna su obra de su propia subjetividad, un
compromiso social y confianza frente al discurso que la revista propaga, su mision de

reestructurar a la sociedad.

3.3.1.3. Tercera imagen: Me parece que yo conozco esta fisionomia

Esta caricatura (Anexo 3) aparece en el numero 4 de El Correo Literario (1858, 7 de
agosto), al pie se lee “Me parece que conozco esta fisionomia”, ademas de una nota que

parece indicar a quién hace referencia la composicién, lamentablemente es ilegible.
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Se representa en el centro de ella un sujeto que parece dirigirse hacia la derecha, si bien tiene
un cuerpo perfectamente humano, su cabeza es igual a la de un de burro, aunque con un
peinado brillante y patillas propias de un hombre; viste una larga chaqueta que cubre hasta
sus rodillas y entre sus manos sostiene un nimero de El Correo Literario que parece estar
leyendo. En una de sus paginas se puede leer “no se admiten palizas ni desafios [sic]”,
mientras que en la otra se observa el dibujo de un sujeto de caracteristicas idénticas a quién

sostiene la revista.

A partir de la descripcidén que se hizo de la caricatura, podemos asilar ciertos elementos

presentes en ella con el fin de determinar la significacion intrinseca de cada uno de ellos:

e Cabeza de burro: El burro o asno es simbolismo analogo al bufén, denota
mansedumbre y no se considera a si mismo un necio o torpe, sin embargo, se le
atribuye cierto grado de incapacidad intelectual (Cirlot, 1992, 88).

e Cabello y vestimenta: Existe una preocupacion por la imagen que se proyecta, por lo
tanto, tanto el cabello bien peinado como la vestimenta cuidada y limpia dan cuenta
de esto.

e Presencia de El Correo Literario: La presencia de la revista en la composicidén nos
ubica en un contexto, en este caso, no permite tener una aproximacion de quiénes son
los lectores de la publicacion.

e Sujeto similar: Como se menciond, el asno no se ve a si mismo como un sujeto necio,
por lo tanto, no se siente representado por el retrato homologo que sostiene en sus

manos, aspecto que potencia atin mas la significacion del burro en si mismo.

A partir de la significacion de los elementos aislados que se acaba de detallar, la impronta
expresiva del artista y de otras cuestiones de orden contextual, podemos dotar de

significacion intrinseca de la composicion en su totalidad.

Esta caricatura busca criticar y poner en ridiculo a la clase politica de la época, la que se
focaliza en defectos ajenos, pero no se evalla a si misma, de ahi que el sujeto sea representado
con cabeza de asno, simbolo de bufoneria e incapacidad intelectual, razon por la cual

tampoco logra comprender la burla que se hace hacia su propia figura.
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Por otro lado, busca plasmas la preocupacion en torno al publico que efectivamente lee El
Correo Literario, ya que, si este resulta estar compuesto por el mismo grupo al que se busca
criticar, la publicacion perderia su proposito.

El fin dltimo seria entonces desacralizar a la clase politica, haciendo que esta pierda
credibilidad y, por otro lado, orientar al publico lector a ser criticos con estos sujetos, y

también, desapegarse los circulos en los que estos se movilizan, fomentando la autocritica.

3.3.1.4. Cuarta imagen: Alianza Fenomenal

Como la anterior, esta caricatura (Anexo 4) también aparece en el nimero 4 de la
revista, como titulo de la misma leemos “Alianza Fenomenal” y hace referencias a los

hermanos Miguel Luis y Gregorio Victor Amunategui.

Rodeado de maleza y brotando desde una mancha negra, se presenta un arbol de tronco
delgado y no muy extenso. Cerca de la mitad del tronco, nacen dos ramas aun mas delgadas
que este, las que se entrelazan entre si y en cuyos extremos, en lugar de hojas, flores o frutos,

podemos encontrar una cantidad indeterminada de hojas de papel con texto difuso en ellas.

En la parte superior, el tronco se bifurca y cada lado es coronado por la cabeza de una cabeza
masculina. EI hombre de la derecha mira hacia el este; su nariz es larga y levemente inclinada
hacia abajo; su cabello luce peinado, su barba es abundante y su bigote cubre sus labios. Por
su parte, el rostro de la izquierda mira al frente y el Unico bello facil presente en él es un
bigote fino y alargado; su nariz tiene la misma forma que la de su acompafiante. Los ojos de

ambos parecen responder a un mismo referente.

A partir de la descripcion que se hizo de la caricatura, podemos asilar ciertos elementos

presentes en ella con el fin de determinar la significacion intrinseca de cada uno de ellos:

e Maleza: Su campo de accion es delimitado por la mancha alrededor de la que se
encuentran. Se pueden entender como situaciones o0 sujetos adyacentes que buscan
participacion, o bien, ante los que se pretende poner un limite.

e Mancha negra: Una mancha es una imagen ilusoria y se suelen relacionar con el paso

del tiempo (292) y el negro puede significar abono o vegetacion (138), por lo tanto,
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esta mancha negra busca reflejar la influencia de la que se alimentan las raices del
arbol.

e Arbol: Representa vida en su mas amplio sentido, pero también crecimiento,
proliferacion y regeneracion. Su verticalidad conduce la vida desde la superficie hasta
el cielo (77).

e Ramas delgadas: Son débiles y enlazadas suponen una unién ante el peligro (296)
Debido a su ubicacion en la caricatura, podemos entenderlas como sustituto de
extremidades superiores.

e Hojas de papel: Son reemplazo del fruto del arbol, por lo que se homologan a la
produccidn textual que surge como producto de una alianza.

e Rostro mirando hacia el este: La derecha significa progreso, es ir hacia adelante. Por
este motivo, este rostro denota preocupacion por el porvenir.

e Rostro mirando al frente: Focaliza su atencion en el ahora, entendido como un campo

de accidn instantaneo.

A partir de la significacion de los elementos aislados que se acaba de detallar, la impronta
expresiva del artista y de otras cuestiones de orden contextual, podemos dotar de

significacion intrinseca de la composicion en su totalidad.

Como se sefial6 al principio, esta caricatura hace referencias a los hermanos Amunéategui,
quienes destacaron en la época por ser profesores de humanidades en el Instituto Nacional y
por su inclinacién por la causa liberal. Gragorio Victor dejo de figurar como auto en un
momento determinado, sin embargo, la obra textual de ambos constituye un hito
imprescindible para la produccion historiografica decimondnica, ademas de haber despertado

gran polémica entre los conservadores de la época.

Una vez que conocemos la inclinacion hacia ideales liberales que caracteriza a estos
hermanos, podemos decir que la intencion de Smith es apoyar el trabajo que hombres como

estos realizan, puesto que sus motivaciones son afines a las de El Correo Literario.

Lo primero que resulta atractivo es el hecho de que ambos sean parte de un mismo arbol, lo

que nos entrega pistas para asumir la fortaleza de la alianza entre ellos, por su lazo sanguineo,
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por sus convicciones ideoldgicas y la vida y fertilidad que el arbol guarda como significado

intrinseco.

Sostiene ademas que, a partir de una alianza entre dos sujetos con ideas afines, pueden surgir
producciones de gran valor e impacto, lo que es evidenciado por el papel de frutos que
adoptan las hojas de papel que salen de las ramas del arbol, es decir, la produccién cultural

como fruto de una alianza.

El rostro de uno de los hermanos tiene su atencion puesta en lo que esté frente a él, lo que
podriamos entender como una preocupacion por el presente y la necesidad de actuar en él,
mientras que el otro de ellos mira hacia al este, preocupado por el futuro, si bien se preocupa
por las falencias del presente, le da mas importancia al accionar que podria realizar pensando

en el futuro.

El compromiso ideolégico de El Correo Literario se evidencia en esta caricatura al dar
espacio a de difusién a las motivaciones liberales de los hermanos Amunategui, las que se
ubican en el mismo campo que moviliza el accionar de El Correo Literario con el fin de

reestructurar la sociedad.

3.3.1.5. Quinta imagen: Con el corazon en la mano

En el quinto nimero de El Correo Literario (1858, 11 de agosto) aparece una
caricatura (Anexo 5) que hace referencia a Francisco Marin (miembro del Partido Liberal y
diputado entre 1858 y 1861), acompafiada de la siguiente inscripcion al pie: “jSi sefior! yo

hablo siempre con el corazon [sic] en la mano”.

Mirando hacia el oeste, se presenta, como Unico elemento central de la imagen, la caricatura
de un hombre cuya mirada esta dirigida al pequefio objeto con forma de fragaria que sostiene
en alto con su mano derecha, mientras que su mano izquierda apunta hacia el este. De su
vestimenta destaca el abrigo largo que llega hasta sus rodillas y su corbata de lazo. Todas sus
prendas de vestir se perciben limpias y en buen estado.

Respecto a sus facciones, se aprecia una mandibula hendida, una sonrisa estirada y una

cuidada definicion de su barbay cejas, no obstante, su nariz es la protagonista de la caricatura.
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Esta es puntiaguda, prominente y su punto de partida resulta indeterminable debido a su

calvicie.

Cabe resaltar que, si bien la sombra del hombre se proyecta hacia la izquierda, el resplandor

del objeto en su mano sugiera que la luz proviene de esa misma direccion.

A partir de la descripcién que se hizo de la caricatura, podemos asilar ciertos elementos

presentes en ella con el fin de determinar la significacion intrinseca de cada uno de ellos:

e Miradafija: La mirada es un acto de reconocimiento y comunicacion absoluta (Cirlot,
1992, 306), cuya significacion en esta obra esta relacionada con el objeto movilizador
de la misma.

e Objeto en alto: Un objeto siempre busca significar algo (335) y su valor es
determinado por la importancia que se le da al mismo dentro de la composicion. Que
esté sostenido por una mano en alto es simboliza que algo se quiere dicir sobre este
(296). Su forma se puede asociar a la de un corazon si consideramos el texto al pie de
la imagen.

e Las manos: La mano es manifestacion corporal del estado interior del ser humano
(296). La mano derecha corresponde a lo racional, consiente y légico, la izquierda
hace referencia a lo contrario.

e Vestimenta: Su cuello alto y su corbata de lazo dan cuenta de una preocupacion por
la apariencia que se proyecta. Esta interpretacion es reforzada si consideramos que el

sujeto que la caricatura representa es un politico.

A partir de la significacion de los elementos aislados que se acaba de detallar, la impronta
expresiva del artista y de otras cuestiones de orden contextual, podemos dotar de

significacion intrinseca de la composicion en su totalidad.

El hombre representado asegura hablar con la mano en el corazédn, desde la emocionalidad,
sefial romantica de compromiso ideologico frente a la responsabilidad que asume como
diputado. Este compromiso es materializado con el objeto que sostiene en alto con su mano
derecha, el que a la vez se homologa a un corazon, buscando representar la frase que

acompana a la imagen de forma literal.
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No obstante, las manos de la caricatura evidencian el conflicto interno dentro del hombre.
Como se ha sefialado, la mano derecha representa las intenciones de la razon, en este caso,

motivaciones personales, desplazando a segundo plano el idealismo ideoldgico.

En este sentido, la mano izquierda funciona como antitesis. Al apuntar hacia la derecha
evidencia su preocupacion por el futuro, sentimiento que es movilizado por la emocionalidad

y la pasion.

La intencion de Smith en esta composicién es evidenciar como los intereses personales
movilizan las acciones de los politicos de la época, quienes reniegan de sus ideales a cambio
de una satisfaccién instantanea. Con esta caricatura, EI Correo Literario manifiesta su
descontento con el gobierno de Montt y desacraliza a la politica en si misma asumiendo el

uso del humor como vehiculo discursivo.

3.2.1.6. Sexta imagen: Balanza

Esta imagen (Anexo 6), también del nimero 5, no presenta un referente claro como
las anteriores y en todas las fuentes consultadas el pie de pagina es ilegible. No obstante,

presenta otras particularidades que se consideran para su analisis.

Con una perspectiva confusa y en un entorno poco definido, se presenta, sostenida por un
fino hilo desde arriba, una balanza de cruz. Esta se encuentra inclinada por completo a favor
del plato de la derecha, el que contiene un nimero de La Revista del Pacifico, mientras que
su plato izquierdo, cubierto casi por completo por una indeterminada cantidad de
documentos, entre los que destaca un namero de El Correo Literario, no es capaz de competir

con su contraparte.

A partir de la descripcién que se hizo de la caricatura, podemos asilar ciertos elementos

presentes en ella con el fin de determinar la significacion intrinseca de cada uno de ellos:

e Hilo delgado: Simboliza conexién (Cirlot, 1992, 159) y lo delgada de la misma
cuestiona la durabilidad de dicho nexo.
e Balanza de cruz: Simboliza a la justicia (96), la disputa entre el castigo y la culpa,

otorgando distinto valor a lo que cada plato representa.
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e La Revista del Pacifico: Justifica su presencia por ser un referente entre la prensa
decimondnica, y su peso denota la consideracion que se tiene sobre la misma.
e Ingravidez de El Correo Literario: Demuestra la existe un discurso que busca ganar

espacio, la cantidad excesiva da cuenta de la constancia que la revista ha demostrado.

A partir de la significacion de los elementos aislados que se acaba de detallar, la impronta
expresiva del artista y de otras cuestiones de orden contextual, podemos dotar de

significacion intrinseca de la composicion en su totalidad.

No obstante, para lograr una interpretacion mucho mas profunda y acertada, cabe considerar
un articulo de corta extensién (Anexo 7) que aparecio en el mismo nimero que esta imagen.
En él se menciona que, cuando recién se publicé El Correo Literario, varias copias de este
fueron enviadas a los editores de EI Mercurio y a los de La Revista del Pacifico con la
esperanza de recibir lo mismo a cambio. EI Mercurio no dio nada a cambio y La Revista del

Pacifico solo respondid con una copia de la misma.

Considerando lo anterior, podemos decir que, a partir de esta caricatura, EI Correo Literario
asume que no es considerado como un igual por otras publicaciones de la prensa hegemonica

del periodo.

No obstante, Smith nos sefiala, a través de la gran pila de copias de EI Correo Literario
presentes en la composicion, que tanto €l como el resto de agentes que participan en él no
han dejado de confiar en el proyecto que esta revista se propuso y siguen comprometidos con
este.

El delgado hilo que sostiene la balanza puede debilitarse ante el peso de El Correo Literario

en cualquier momento y, de ser asi, evidenciaria la fragilidad con que la justicia es sostenida.

Una vez mas, Smith pretende evidenciar el compromiso constante que asume El Correo
Literario y que, a pesar de lo que se diga de este, o las consideraciones que otros tengan de
él, el ideal roméantico que los representa sera una constante para lograr su objetivo de
reestructuracion y desacralizacion de los poderes hegemonicos del periodo en que se enmarca

su publicacion.
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3.3.2. Las caricaturas son una carga pesada

Hemos sefialado que las caricaturas no se pueden concebir si la presencia de humor
en ellas. Hasta este punto solo se han sefialado atisbos de las caracteristicas del humor
presentes en ellas, no obstante, ahora que conocemos en detalle nuestro objeto de estudio y
lo hemos dotado de una significacion global, podemos aventurarnos a determinar en qué

aspecto de la obra de Smith ubicamos el humor.

Debemos recordar que para que una obra sea considerada de un humor satirico, esta debe ser
critica, irreverente y burlesca, por lo tanto, se evidenciaran referencias de ello en cada una de
las caricaturas de Smith que configuran el corpus de esta investigacion. Cabe destacar, que
para esta actividad, se considerara la interpretacion que se hizo de cada una de las imagenes

en el apartado anterior con el fin de dar mayor solidez a lo que acé se exponga.

En cuanto a la caricatura de José Antonio Torres (Anexo 1), esta es critica porque evidencia
la disconformidad con la labor no profesionalizada del artista, si bien hace referencia a un
sujeto conocido por el autor, esta condicion de los escritores-periodistas era una constante
durante la época; por otro lado, esta composicién de Smith es irreverente porque desacraliza
a la prensa decimondnica, es decir, no considera a EI Mercurio y El Ferrocarril como
referentes de autoridad, sino que los entiende como un igual, como si fueran parte del mismo
juego; en tercer lugar, esta caricatura es burlesca porque resalta la precariedad de la labor de
escritor-periodista (pata rota del escritorio), y también porque exagera los rasgos

caracteristicos de su referente real con la idea de exponerlo ante su publico.

La segunda caricatura, un auto retrato de Antonio Smith (Anexo 2), es critica en la medida
que su autor considera que los artisticas que pululan en el campo de la prensa decimonénica
no son comprometidos con la labor que ejercen; en ese sentido, es irreverente porgue resta
credibilidad al habitus de los demas artistas y se posiciona a si mismo y a El Correo Literario
como referente; por ultimo, es burlesca porque resalta sus propias caracteristicas fisicas,

exponiendo al publico sus defectos observables.

Pasando a la caricatura de hombre con cabeza de asno (Anexo 3), esta busca criticar al
publico receptor de la prensa decimondnica, incluyendo a quién lee El Correo Literario, por

una falta de cuestionamiento frente a la informacion que se recibe como reflejo de la
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sociedad; es irreverente porque rompe las formalidades, es decir, se refiere al sujeto
representado como si fuera un igual, obviando jerarquias sociales y asumiendo una relacion
horizontal con este; y, claramente, adquiere el grado de burla por la representacion que se
hace del sujeto con cabeza de burro, puesto que con ella se busca cuestionar las capacidades

intelectuales de este y ridiculizarlo frente al publico lector.

La presencia de los hermanos Amunategui (Anexo 4) es una critica a la dificultad de
establecer nexos de confianza en una sociedad cuyos valores se han desgastado, por lo que
se acude a la familia para aventurarse a producir un cambio; es irreverente porque la
representacion en forma de arbol de los sujetos les resta humanidad, denotando que no existe
respeto hacia la integridad de los mismos; podemos asumir que es burlesca debido a que uno
de ellos tuvo una mayor repercusion en su época debido a su activa participacién politica,
mientras que el otro es avergonzado por no haber resaltado como su hermano, de ahi a que

la direccion de la mirada de ambos no coincida.

La caricatura del senador Marin (Anexo 5) tiene los tres aspectos muy marcados, en primer
lugar, es una critica al compromiso de la clase politica de la época, puesto que el porvenir de
la nacion no estaba entre sus primeros intereses; es irreverente porque Smith asume una
relacién horizontal con el sujeto en cuestion, lo entiende como un igual y, por lo tanto, puede
dirigirse al mismo sin ningun cuidado restandole formalidad y credibilidad a su labor politica;
finalmente, es una composicién burlesca por la impronta subjetiva que el autor deposita en
la caricatura, es decir, la desmedida exageracion de las facciones y la desnaturalizada forma
del senador, el que es ridiculizado y puesto en evidencia publicamente.

Por Gltimo, la caricatura de la Balanza (Anexo 6), presenta una critica muy evidente hacia la
prensa hegemonica de la época (retratada por La Revista del Pacifico en este caso), puesto
que esta limitaba las opciones del resto de publicaciones tenia para posicionarse en el campo
y entrar en disputa por el poder que la movilizaba; es irreverente porque desacraliza a la
prensa y la deja en verglienza en la medida que evidencia el trasfondo de esta caricatura
(Anexo 7); en cuanto a la burla, Smith la hace hacia adentro, es decir, se burla de el hecho de
que El Correo Literario no sea tomado en serio por los agentes de otras publicaciones y, a

pesar de esto, no cede espacio y mantiene la lucha por su legitimacion.
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Hemos evidenciado que el humor que utiliza Smith como estrategia tiene la caracteristica de
ser inmediato, porque actda en un contexto; es practico, porque sus significaciones y alcances
son evidentes; y, ademas, es atractivo por el caracter ludico del mismo. Sin embargo, lo mas
importante del habitus que asume Smith es su propia subjetividad, puesto que, gracias a ella,
a su propia vision de la realidad social y politica, puede realizar criticas con tal nivel de

propiedad, asumiendo ademas una relacion horizontal con el mundo que lo condiciona.

Por lo anterior, decimos que la caricatura satirica de Antonio Smith es una carga pesada y
todos los sujetos que han sido victima de su trazo deben llevarla en su espalda. Ademas,
afirmamos que, siguiendo la linea por la que se mueve EIl Correo Literario, la obra de Smith
se encarga de desacralizar a la prensa y a la politica y, por otro lado, cumple la tarea de

masificar los ideales que apuntan hacia el porvenir de la nacion.
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CAPITULO IV
4. Bajada Pedagogica
4.1. Justificacion

El siguiente modulo se presenta como un trabajo de trasposicion didactica disefiado
para segundo medio. La aplicacion de esta tesis al ambito escolar, tiene como objetivo
demostrar y ensefiar a los estudiantes la importancia de la prensa como herramienta

discursiva y generadora de opinion para la sociedad chilena.

Especificamente, el tema de este trabajo de investigacion, se articula con la unidad dos de
segundo medio presentada en el programa de estudio de Lengua y Literatura. La unidad se
titula Ciudadania y Trabajo, y tiene como propésito desarrollar en el estudiante una lectura
critica de los mensajes que transmiten los medios de comunicacion. Para efectos de esta tesis,

la unidad se desarrolla focalizando los medios de comunicacion a la prensa escrita.

Asimismo, una de las principales actividades que articula esta propuesta, esta orientada a que
los estudiantes generen una actitud critica y reflexiva en torno a los mensajes que transmite
la prensa escrita, para ello se trabaja en base a la prensa del siglo X1X especificamente a la
revista EI Correo Literario (1858) (sus caricaturas) y se trabaja también, con el objetivo de
comparar intencionalidades, estructura, mecanismos de persuasion y construccién de opinién
publica, a la prensa actual, promoviendo de esta manera, la concientizacion de mensajes

explicitos y no explicitos que difunden los medios de comunicacion.

Para esta oportunidad, El Correo Literario 1858, se vuelve significativo en el proceso de
ensefianza - aprendizaje, puesto que, permite al docente poder trabajar prensa del siglo XI1X

y actual.

El fendmeno de la construccion de imaginarios sociales representados en la revista que
conforma nuestro campo de estudio, utiliza en sus caricaturas el humor como estrategia
persuasiva, logrando de esta manera, influir en la conformacion de la opinion tanto propia
como publica. Desde aqui, es que se invita a los estudiantes a otorgar importancia y relecturas
criticas a los medios de comunicacién, ademas. Trabajar con prensa de siglos anteriores
permite comprender que existe una trayectoria con lo que respecta a la intencionalidad

periodistica, y de esta forma, los estudiantes podran valorar su influencia en el proceso de
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construccién de una sociedad democratica. Por lo tanto, una vez mas, es importante sefialar
que la importancia de trabajar con El Correo Literario 1858 y con la prensa actual, es poder
reconocer y analizar los propdsitos persuasivos de recursos linglisticos y no linguisticos
presentes en este medio. En sintesis, el médulo didactico presentado, busca hacer que los
estudiantes recepcionan y produzcan mensajes desde una actitud critica y consiente con el

texto expositivo y el género periodistico.

En esta secuencia didactica, se integran los contenidos minimos obligatorios en funcion del
objetivo principal, el cual, esta orientado a la participacion del estudiante de manera

proactiva, informada y responsable en lo que respecta a la sociedad democréatica actual.

Desde la interdisciplinariedad académica, nuestra propuesta conversa con las asignaturas de
Historia, Geografia y Ciencias sociales y con la asignatura de Artes Visuales, puesto que, la
primera permite entregar ciertos antecedentes de contexto y la segunda, integrar a la
elaboracion del trabajo final, el desarrollo de técnicas de dibujo, disposicion de colores,

elaboracion de memes.

Finalmente, el disefio de este trabajo se extiende en un periodo de cinco clases, las cuales se
basan en la aplicacion de una guia disefiada para cada sesion, en ellas se entregan indicaciones
y contenidos para que los estudiantes puedan llevar a cabo el proposito que contempla la

unidad a trabajar.
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4.2. Planificacion de unidad

Planificacién unidad 2: Ciudadania y trabajo (Medios de comunicacion)

Curso: Segundo Medio

Asignatura: Lengua y Literatura

Unidad: “Ciudadania y trabajo” (Medios de comunicacion)

Clase Contenido Objetivo de aprendizaje Modalidad de
trabajo
Estructura  del | « Reconocer la - Clase
1 texto expositivo. | estructura  del  texto expositiva
(90 min) expositivo. - Clase
MediOS_ B de préc“ca
comunicacion 1, Recordar los - Trabajo
medios de comunicacion individual
y sus funciones.
Estructura  del | « Reconocer en los - Clase
2 texto expositivo. | medios de comunicacion, expositiva
(90 min) ) especificamente, prensa - Clase
Medios  de | gscrita, la estructura del préactica
((:g:zz:;:s%roi?a) texto expositivo. - Trabajo
individual
. Analizar
diferentes mensajes
presentes en la prensa
escrita.
3 Prensa escrita. | ¢ Conocer el inicio - Clase
(90 min) de la prensa en Chile. expositiva
Construcciones - Clase
del . Identificar en “El practica
componente Correo Literario” y en la - Trabajo
argumentativo | prensa actual, diversas individual
en prensa. construcciones en su
componente
argumentativo.
Contexto . Identificar en - Trabajo de
4 historico  de | textos reales de la prensa investigacion
(Tiempo Chile Siglo | del siglo  XIX los presencial.
variable)) XIX. imaginarios “City tour”
Prensa en la | representados que actuan | Salida pedagogica
Biblioteca condicionando la opinién
naciona. publica.

. Identificar
mecanismos persuasivos
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en los discursos expuestos
en textos reales de la
prensa del siglo XIX.

. Vincular
conocimientos de época
con otras asignaturas del
curriculum.

- Medios de | » Identificar en los Clase
5 comunicacion | medios de comunicacion expositiva
(90 min) (prensa) actual, Clase
- Mecanismos imaginarios instaurados practica
persuasivos en | que acttan condicionando Trabajo
la construccién | la opinion publica. individual
de imaginarios
sociales. . Reconocer en los
medios de comunicacion
(prensa) mecanismos
persuasivos expuestos en
Sus mensajes.
- Medios de | » Demostrar la Clase
6 comunicacion | influencia de la prensa en expositiva
(90 min) la  opinion  padblica, Clase
- Mecanismos utilizando componentes practica
persuasivos en | argumentativos en  sus Trabajo
la construccién | recursos persuasivos. individual

de imaginarios
sociales.

. Crear una
representacion  gréfica
(caricatura 0 meme) que
utilice como estrategia de
persuasion el humor.
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Departamento de Lenguaje y Comunicacion
Nivel: Segundo afio medio

Prof. Omar Aceiton - Graciela Villalobos

Modulo didactico para Segundo Medio

Mi opinidn tiene voz

Nombre:
Curso:

Fecha:

66



Guia para trabajo préactico

Il Unidad: Ciudadania y trabajo
Mi opinidn tiene voz

Objetivo:

e Reconocer la estructura del texto expositivo.

e Recordar los medios de comunicacion y sus funciones.

Conceptos

Educar
Entretener
rmar opinion

Esquema sintesis

Funci

ones

Informar MEDIOS MASIVOS ‘ Formas institucionalizadas que
_ DE COMUNICACION sirven para producir y transmitir

mensajes dirigidos a un publico

Tipos colectivo.

La radio La television

El cine

Redes
Sociales

Importancia social: Influyen de manera decisiva en la
opinion puablica
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Responda a las siguientes preguntas:

1. ¢Cual de los medios de comunicacion consideras que es el mas efectivo?
¢Por qué?

2. Si la principal funcion de los medios de comunicacion es informar. ¢ Cual
de las siguientes funciones seria la segunda mas importante? ;Por qué?

Formar opiniéon — Educar — Entretener

3. ¢Cudl es la diferencia entre un hecho y una opinion? Explique

iCuida tu
ortografia
y tus
respuestas!
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:000
El texto expositivo . :: 2
; | : a
1 98 > Funcién
M| introduccion informar referencial o
s
| desarrollo j -
rro
K Mediante la _,3Es esr:;l't; Modelos de organizacion
co
nclusion okatin -
Problema/
, solucion
Sobre de un = Enumeracion
uencia desnind
tema especifico temporal riptiva

Ca
ef:cstzl comparacion

Para los siguientes
ejercicios deberas
recordar la estructura

del discurso expositivo

iAprovecha de
comprender bien el
mapa sintesis!




Lee los siguientes textos expositivos y descubre el modo de organizacion
gue ha sido empleado en cada uno de ellos:

“;Qué hacer para evitar los celos de sus hijos ante el nacimiento de un hermano?
Actle con naturalidad sin regalonear al bebé a escondidas del hermano mayor.
Enséfiele con claridad su papel de hermano mayor y no lo trate con severidad
cuando se acerca a la guagua. Recuerde que el hermano mayor sigue siendo
nifos y que no es bueno dale un rol paternal, puesto que eso pone a los hermanos
en contra, aumentando la rivalidad entre ellos”. (Rev. Vivir més, N°35)

TIPO DE ORGANIZACION:

RAZONES:

“Aun cuando se producen simultineamente, culteranismo y conceptiSmo no
solo son dos escuelas completamente distintas, sino que, ademas, se combaten
entre si. El culteranismo se preocupa de la forma: la riqueza y la ordenacion de
las palabras es su principal fundamento, por otro lado, sus poetas tienden a
alagar los sentidos. EI conceptismo, en cambio, se basa en el fondo, en las ideas,
dejando las palabras reducidas a lo indispensable, sus escritos tienden a la
inteligencia”. (Mazzi, Angel. Historia de la literatura, 1956)

TIPO DE ORGANIZACION:

RAZONES:

“Flechazo

La tormentosa relacién de Felipe el Hermoso y Juana la Loca, hija de los Reyes
Catolicos, se enmarca en lo que los psicoanalistas llaman “amor destructivo”.
Cuando eran adolescentes, quedaron prendados uno del otro a primera vista.
Tanto que ordenaron apurar la boda, que fue fastuosa. Pero para ella, la pasion
y los celos la llevaron a la demencia. Cuando el murio, la reina, loca de amor,
recorrio medio reino con el cadaver de su amado a cuestas: incluso solia poner
el féretro a su lado, junto al trono cuando residia sus audiencias publicas. Su
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hijo, el futuro emperador Carlos V, la hizo encerrar en una celda del palacio de
Tordesillas donde vivié a pan y queso durante 25 afios, sin haberse lavado
nunca. Muri6 totalmente extraviada, cargada de piojos y murmurando el
nombre de su amado Felipe”. (Rev. Conozca mdas, mayo 1996)

TIPO DE ORGANIZACION:

RAZONES:

“Elementos constitutivos de nuestra imagen de amor

1. Exclusividad: el amor es interpersonal: queremos a una personay le pedimos
a esta persona que nos quiera con el mismo afecto exclusivo.

2. El obstaculo y la trasgresion: todas las parejas se enfrentan a prohibiciones y
todas, con suerte desigual, las violan.

3. El domino y la sumisién: el enamorado escoge voluntariamente a su sefiora
y elige también su servidumbre.

4. Fatalidad y libertad: el amor nace de una decision libre, es la aceptacion
voluntaria de una fatalidad.

5. El cuerpo y el alma: el amor exige como condicién previa la nocion de
personas y ésta la de un alma encarnada en un cuerpo. El amante ama por igual
al cuerpo y al alma”. (“La llama doble”, Octavio Paz)

TIPO DE ORGANIZACION:

RAZONES:

T4 mi complemento

Debemos buscar a nuestra “otra parte” sin cansarnos, sin desistir. El problema
es: ¢ Como reconocerla? Dice la tradicion que por el brillo de los ojos. Los 0jos
de cada persona son completamente comunes para todos, excepto para su “otra
parte”: para ella tienen un esplendor especial, intenso y luminoso que nadie mas
puede ver. Pero existe una sensacion inconfundible, que sélo llega a
experimentarse con una o dos parejas en la vida, o a veces nunca: la sensacion
de estar bajo la piel de otra persona, sentir lo que ella siente, sentir incluso sus
pensamientos, adivinar su estado de &nimo aun a distancia, encontrarse en
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suefios, tomar el teléfono para llamarla y que en ese momento esté justamente
marcando nuestro nimero. Vivir esto es auténticamente magico”.

TIPO DE ORGANIZACION:

RAZONES :
Guia para trabajo préactico
Il Unidad: Ciudadania y trabajo
Mi opinion tiene voz
Objetivo:

e Reconocer en los medios de comunicacion, especificamente, prensa escrita,
la estructura del texto expositivo.

e Analizar diferentes mensajes presentes en la prensa escrita.

Leamos en conjunto la siguiente noticia:

El final del “psicopata de La Dehesa”

(Recordard la gente a Roberto Martinez, “El Tila”?

El 8 de Mayo del 2002, en la comuna de Lo Espejo, més especificamente en la poblacion
José Maria Caro, fue encontrada muerta una joven de unos 16 afios aproximadamente. Esta
adolescente fue identificada como Maciel Zuiiga, y por sus caracteristicas fisicas se podia
evidenciar el consumo de drogas. Las causas de su muerte fueron identificadas como:
violacion, golpes, estrangulacion, apufialadas, y por ultimo la quemaron para borrar las
huellas de su muerte.

El acusado de la muerte de esta joven fue “El Tila”, un hombre que tenia un gran prontuario
delictual, que desde muy pequefio ya habia estado ligado a ciertos crimenes, los cuales al
pasar los afios se volvian mas violentos. Con tan solo 14 afios el comete su primer delito de
violacidn, y asi continu6 hasta este ultimo crimen pasional, volviéndose uno de los psicoOpatas
mas buscados del pais.
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A través de este ultimo crimen es sometido a un juicio, el cual estuvo a cargo del juez Carlos
Carrillo, quien determin6 una condena a cadena perpetua. Cabe destacar, que la culminaciéon
de determinar esta condena fue la crueldad del crimen de la joven Maciel Zuiiga y la
confesion de autoria de este, y otros crimenes anteriores, como los fueron la violacion a una
profesora, y el ataque a un matrimonio.

El 14 de Diciembre del 2002, se produce el deceso de Roberto Martinez, o mas conocido
como “El Tila”, la causa de su muerte se determind como suicidio, mas especificamente por
ahorcamiento, el cual lo llevo a cabo en un apagén que existio en la carcel de Colina. Sin
embargo, la familia de Roberto, tiene dudas de la causa de muerte que se determino.
Finalmente, se espera que “El Tila”, sea recordado como el criminal mas cruel de los tltimos
afios.

1. Reconoce los factores y las funciones de la comunicacion presentes en una
noticia

Factores de la comunicacion Funciones de la comunicacion
(ejemplo dentro de la noticia)

Emisor:

Receptor:

Mensaje:

Cadigo:

Canal:

Contexto:
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Recuerda la estructura de la noticia:

¢ Qué preguntas debe responder la notica para informar?

B Causa, elementos
Por OLESE fndamental que nos dala
raén de lo que ha pasado

m En los que representa [una nueva
SUElD e o adecuacion _al _ Plan haestro de

involucrados.

exclusivas para la locomocion publica,

e —ca r
uiénes estan a8l - .
. que las avenidas Providencia y Apoquindo
~Se ncorporaran al_regimen de vias

iCudndo ocurrio?
Factor tiempo: afio, dia
hora, minuto.

aunque solo en dias de preemergencia y

emergencia ambiental,

El hecho, lo que

El método, la manera
de producirse

ha ocurrido

El sitio, el lugar
donde se produce
el acontecimiento.
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Ejemplo de la estructura de la noticia

* Epigrafe o
antetitulo

- -

--[ « Bajada o ’
subtitulo

Hallazgo historico: <—

Descubren ciudad mas
antigua de Europa

Los restos tendrian 2 mil afios mas que las piramides
de Egipto.

Un grupo de arquedlogos halld los restos de la que
consideran la ciudad mads antigua de Europa. de unos 7 mil
afios de antigiiedad, v a los que creen son los vestigios de
"los primeros mini-Estados” de ese continente.

.* «Lead o ’
Entradilla

Luego de mas de tres afios de investigaciones. expertos
alemanes desenterraron partes de mas de 130 templos
construidos con tierra v madera, cuva fecha data entre los
afios 4800 v 4600 AC, los que estan esparcidos en una zona
que se expande entre Alemania, Austria v Eslovaquia.

« Cuerpo de
la noticia

Los edificios habrian sido construidos unos 2 mil afios
antes de las Piramides de Egipto v del monumento de

Stonehenge en Gran Bretafia, segun dijo el diario inglés “The
Independent™
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ESQUEMA PREVIO REDACCION

PARTE 1: Planificacion: organiza tus ideas.

1. TEMA A TRATAR:

Explica sobre gue vas a escribir tu noticia o boletin informativo ...

1.1. ;A QUIEN O QUIENES VA DIRIGIDO TU NOTICIA?

Explica guienes seran tus principales receptares.
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1.2 Estructura tu noticia, escribe las ideas principales y/o explica de qué se
tratara cada indicador.
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BAJADA

CUERPO DE LA
NOTICIA

DETALLES DE LA
NOTICIA
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Guia para trabajo practico

I1 Unidad: Ciudadania y trabajo

Mi opinion tiene voz

Objetivo:
e Conocer el inicio de la prensa en Chile.

e Identificar en “El Correo Literario” y en la prensa actual, diversas
construcciones en su componente argumentativo.
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Debes saber que los medios
de comunicacién utilizan
diversas construcciones en
SU componente
argumentativo. ¢Sabes para
qué lo usan? O ¢cudles son

estos componentes?

iHov lo descubriris!

/
\

Componenetes
Argumentativos

Estrategia de

Iinguisticos no IingUiStiCOS persuasién
- e . o
. uso d . - Diseno
Imperativo i - Uso del

- . - Imagenes
- Fig. Literarias _ o humor
- Expresiones ) Ql;pOSlClon - Presencia de
populares grafica estereotipos
- Efectos de .,

- Palabras en otro . - Apelacidén a
- audio los
idioma

sentimientos

-Intertextualidad
- Modalizaciones
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Lea con atencidn el siguiente texto y responda las preguntas:

El pasado 3 de febrero, La Tercera publicd un reportaje titulado
“Estudio revela que la estructura del cerebro determina la ideologia
politica”. Las conclusiones del estudio, segin informa el diario,
podrian resumirse en dos citas:

“Las personas conservadoras tienen mas desarrollada la amigdala
cerebral, 6rgano que esta en el centro del cerebro que se asocia con la
gestion de miedo y con la aversion a asumir riesgos’.

“Los cerebros de los mas progresistas muestran una mayor densidad
de materia gris en una zona que se llama cingulo anterior, que se
vincula con una mayor capacidad de aceptar la incertidumbre y de
adaptarse a situaciones novedosas “.

Pero esta no es una noticia nueva y esas no son necesariamente las
conclusiones del estudio. Antes, EI Mercurio publicaba el 7 de abril
de 2011 la nota “Estudio comprueba que liberales y conservadores
tienen estructuras cerebrales diferentes”. Ambas noticias, por
supuesto, refieren al mismo estudio, que data precisamente de 2011.
Cabe preguntarse entonces por qué La Tercera esperd hasta este afio
para dar esta noticia, cubriéndola, ademas, practicamente del mismo
modo en que lo hiciera su principal competencia.
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1. Qué opina ud. ¢(Con respecto al escrito
anterior? Recuerde argumentar su respuesta.
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Periodico “La tercera”

Periodico “El Mercurio”

“Estudio revela que la estructura del
cerebro determina la ideologia politica”.

“Estudio comprueba que liberales y

conservadores tienen
cerebrales diferentes”.

estructuras

Qué
elementos
lingUisticos
puede ud.
Identificar
en los
titulares
expuestos.

Qué
estrategia
persuasiva
ud.
Identifica en
ambos
titulares.

Qué es lo
que los
titulares
estan
exponiendo
realmente.
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A partir de las siguientes imagenes que se expondran a continuacion, deberas
identificar elementos no linguisticos que utiliza la prensa, intencion
comunicativa y qué estrategias persuasivas reconoce, para ello podra utilizar el
cuadro sintesis que se expuso al inicio del moédulo didéactico de la clase 3.
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Analisis de imagen “EL Correo Literario”

Elementos no
linguisticos

Estrategia
persuasiva

Intencion
comunicativa
(Nombre
elementos que
le permitan
realizar dicho
analisis)
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Caricaturizacion de
Marcelo Bielsa
realizada por Stefan
Kramer

Imagen: Marcelo
Piensa

Analisis de imagen “M. Piensa”

Elementos no
lingUisticos

86




Estrategia
persuasiva

Intencidn
comunicativa

(Nombre
elementos que
le permitan
realizar dicho
analisis)
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Guia para trabajo practico

Il Unidad: Ciudadania y trabajo

Mi opinion tiene voz

Objetivo:

e Identificar en los medios de comunicacion (prensa) imaginarios
instaurados que actuan condicionando la opinion publica.

e Reconocer en los medios de comunicacion (prensa) mecanismos
persuasivos expuestos en sus mensajes.

1. A partir de las siguientes noticias, identifique cual (es) son los
imaginarios instaurados que condicionan la opinion publica, y
realice un esquema comparativo, para ello debe reconocer los
mecanismos persuasivos en sus mensajes, estrategias discursivas,
intencionalidades, intertextualidades, entre otros.

1.1 El hilarante relato de Junior Playboy para explicar su fracaso en el

amor

“He tenido mala suerte. Lo que pasa es que las chicas me salen

complicadas. A la mujer cuesta mantenerla contenta. Como que no se
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llenan nunca, cachai. Son profundas”, partié diciendo el hombrén que salto
a la fama en “40 y 20”. de Canal 13.

Sin embargo, Junior fue mas alla y juré que el drama no pasa por un problema
personal. “En mi no hay errores. Se podria decir que soy perfecto. Cual es
mi error mami le digo yo. Mira mi caracho, soy bonito. Llamo la atencion.
Tengo hartas féminas que se mueren por estar conmigo, pero yo no sé lo que
realmente ellas quieren de mi. Y para mi es un tema. Yo he visitado sicologos...

¢Sera gque me quieren usar como un instrumento mas?, reflexiond.

Eso si, también confesd que en ocasiones él decide acabar con la relacion debido

a que sus parejas NO son comMo su progenitora.

“Tengo una crisis de panico a veces cuando me voy a vivir con alguien. Cuando
estoy con una chica las primeras semanas todo es espectacular, pero después la
mMIro a su cara y me parece como un extrafio, no se parece en nada a mi mami.

Y eso me hace retornar y llegar donde mi mami”, la cerro.
La Cuarta

1.2 El “Zafrada”, la conmovedora historia del menor que sobrevivié al

tsunami

Victor Diaz (9) se convirtio en un fendmeno de internet, luego que mostrara a
3TV, de latercera.com, la destruccion de su localidad. Pide que el nuevo
Presidente lleve ayuda y quiere ir a clases, aungue su escuela ya no este en pie.
El “Zafrada”, la conmovedora historia del menor que sobrevivié al tsunami

En la avenida principal de lloca hay trozos de madera, restos de un parque de

juegos, vehiculos destruidos y mucha arena. En medio de ese caos vive el

89



pequefio Victor Diaz, el nifio que se ha convertido en todo el simbolo de la
tragedia de esa localidad de la VII Region.

A comienzos de esta semana se mostrod el recorrido por la zona que el menor
hizo junto a dos periodistas de 3TV, de latercera.com. Tras ello, mas de 43 mil
personas han visto su historia por internet, y luego replicado en sitios de la red

social como Youtube, Facebook y Twitter.

Victor vive en una carpa junto con sus padres y su hermana, Panchita (3). No
mide mas de 1,40 metro, es rubio, con 0jos azules y macizo. Dice que tiene ocho
anos, aungue en realidad le da verglienza admitir que son nueve. De inmediato,
cuenta que la noche del terremoto estaba durmiendo: “;Qué mas iba a hacer?
Tuve que arrancar hasta el cerro. Cuando empez6 no estaba asustado. Tuvimos
que salir a poto... con puros calzoncillos. Cuando estaba arriba me perdi de mis
papas y los llamaba”.

La mama del menor, Jacqueline, afiade al relato que “donde nosotros estabamos
se agrietaron las murallas y se cay6 el techo. Salimos y vimos que todos gritaban
y corrian. En eso el nifio se me perdid y volvi a los escombros para buscarlo.
Preguntando por él me dijeron que estaba arriba con sus primos”.

Victor sefiala que “obvio que me da pena como quedo el pueblo, ahora parece
que uno ni conociera aqui”, y afiade que atn no les llega toda la ayuda que
necesitan. Por eso, se anima a pedirle al nuevo Presidente Sebastian Pifiera que
visite el lugar, y lleve “una carpa, un colchén inflable, un saco de dormir y una
zafrada (o frazada, que dio origen a su sobrenombre en la red)”. También un
bombin... para inflar el colchon.

Pero ademds, tiene un petitorio especial: “Que venga a ayudar a mi papa

(mecanico de oficio) con su motor y que a nosotros nos ayude con hartas cosas
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mas, pero que venga. Porque si no, ya sabe lo que le va a pasar”, dice con una
leve sonrisa.
Mientras el “Zafrada” recorre su colegio, cuenta que echard de menos las clases
y da gracias porque su mama no le habia comprado aun el uniforme. Entre los
escombros encuentra decenas de libros que quiere llevarse, pero su madre no lo
deja. Victor asiente, pero se enoja hasta que una vecina le regala unos peluches.
También muestra el casino y confiesa que la comida “era media mala”. Antes,
habia contado a 3TV, de latercera.com, que “los porotos negros y los tarallines
medio pegados como que no tenian sabor, no tenian sal”. Y a pesar del impacto
que ha generado su historia, dice “yo no soy famoso (...) ;/Quién va a ir a revisar
internet? Mucha gente se mete, pero es mejor salir en la tele”. Ayer dos canales
ya habian mostrado el video.

La Tercera
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PERFIL DE JUAN PADRON, EL DIBUJANTE CUBANO DE VAMPIROS EN LA HABANA
¢QUE UNIDAD NACIONAL?, POR DANIEL JADUE
“NO ESTOY DE ACUERDO”, RESENA DEL LIBRO DE BRUNO CORDOVA
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Desarrollo en base a las noticias:

Criterios

Noticia 1

Noticia 2

¢ Qué imaginarios ud.
Puede identificar a
partir de las lecturas

realizadas?

Estrategias de
persuasion
(Ejemplificar con la

noticia)

Recursos lingtisticos

(Ejemplificar con la
noticia)

Recursos no
lingtisticos
(Ejemplificar con la

noticia)
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Desarrollo en base a las imagenes:

Criterios

Imagen 1.3

Imagen 1.4

¢ Qué imaginarios ud.
Puede identificar a
partir de las lecturas

realizadas?

Estrategias de
persuasion
(Ejemplificar con la

noticia)

Recursos lingtisticos

(Ejemplificar con la
noticia)

Recursos no
lingtisticos
(Ejemplificar con la

noticia)
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Guia para trabajo practico
I1 Unidad: Ciudadania y trabajo

Mi opinién tiene voz

Objetivo:
e Crear una representacion grafica (caricatura o meme) que utilice como
estrategia de persuasion el humor.
e Demostrar la influencia de la prensa en la opinion publica, utilizando

componentes argumentativos en sus recursos persuasivos.

Hoy deberas crear tu propia
caricatura o meme, para
ello deberas utilizar como
estrategia de persuasion, el
humor.




La actividad de hoy es: Yo dibujo mi opinion

Hoy debes hacer tu propia caricatura y tener tu propia opinidon con respecto al mensaje
gue quieras transmitir, como unico requisito, es que tu dibujo debe estar asociado a la
forma en que la prensa genera la opinidn publica, los imaginarios y de como la sociedad

no logra realizar una lectura critica de todos aquellos mensajes que transmiten los
medios de comunicacion.

Que tengas éxito

En este recuadro podras disefiar tu bosquejo, plasmar tus ideas, orientar las

intencionalidades de tu caricatura
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CONCLUSIONES

El Correo Literario (1858) resulté ser clave en el momento de su aparicion debido a
la sensacion de insatisfaccion frente al presente de su época y la influencia que significo para
el futuro de la prensa decimondnica, pues se encargd de desacralizar a la clase politica de la
época Yy puso en constante cuestionamiento las labores de la prensa hegemonica del momento,
entiéndase EI Mercurio, ElI Ferrocarril y La Revista del Pacifico. Por otro lado, es
considerado un referente para la prensa satirica que le siguio, pues fue la primera revista en
incluir caricaturas en sus paginas, las que, como se evidencid, también denunciaron
problemaéticas de la época que ya se han mencionado, para lo cual se sirvié del humor como
estrategia discursiva y poéticas adquiridas como consecuencia de diversos cruces estéticos.

Por lo tanto, destaca la participacién de EI Correo Literario en el proceso de modernizacion
de la prensa y la profesionalizacion de la misma, sin menospreciar los alcances de su proyecto
cultural, el que apuntaba a la reestructuracion de la cultura, cuyo fin era el porvenir de la
nacién y el fortalecimiento de los espiritus. Con esto en consideracion, podemos decir que el
supuesto hipotético que considero la presente investigacion se valida en su totalidad y para

comprobarlo se asumi6 una serie de objetivos.

En primer lugar, se estudio El Correo Literario como un documento testimonial del acontecer
historico, politico y social del Chile de 1858, lo que permitio determinar las caracteristicas
de su publicacion, vale decir, el tipo de material presente en él, sus tiempos de publicacién o
los agentes que le componian, pero también cuestiones intangibles, como su inclinacion

politica, las recurrencias estéticas, el poder en disputa o0 su campo de accion.

Esto permitié reconocer los elementos propios de la modernidad en el discurso que
proyectaba El Correo Literario, donde pudimos evidenciar este desajuste con su presente,
manifestado a través de sus diversos articulos, entre los que también pudimos evidenciar los
diversos cruces estéticos de los que se sirvid la revista para enriquecer su capital simbolico,
acudiendo a referentes europeos, los que, bajo una légica de modernidad periférica, fueron
entendidos como grandes referentes del momento y permearon en el discurso de EI Correo

Literario.
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Por otro lado, se pudo identificar las caracteristicas que determinaron la forma de hacer
prensa de El Correo Literario, entre las que destaca, considerando lo anterior, el espacio que
se otorgo a nuevos discursos, vale decir, la variedad tematica de los articulos que presento la
publicacion y la presencia de caricaturas satiricas. Esto permitié que consideraramos a El
Correo Literario como una revista cultural y no como un periddico politico y literario,
nombre que se daba a si mismo. A partir de ello, fuimos capaces de comprender las 16gicas
que permitieron el posicionamiento de EI Correo Literario dentro del campo cultural, o bien,
su movilizacion dentro del mismo, puesto que, en medida que cedia espacio dentro de un
campo especializado, este ampliaba su participacion de otros campos en la medida que se
aprehendia el habitus de los mismos. Por consecuencia, se pudo determinar que la influencia
que EI Correo Literario buscaba generar en la sociedad de 1858 se significd como el poder

en disputaba dentro del campo en que este se enmarcaba.

Luego de lo anterior, el foco de la investigacion estuvo por completo en las caricaturas de
Antonio Smith. En primer lugar, nos preocupamos por identificar los elementos compositivos
de las imagenes que nos permitieran enmarcar a las mismas dentro del género de las
caricaturas, entre los que consideramos: proporciones exageradas, un identificable referente
en la realidad, que las mismas causen un impacto en su contexto y, por supuesto, la

supremacia de la impronta expresiva del autor.

El siguiente paso fue dotar de significacidon cada una de las imagenes del corpus. Para ello se
realizaron tres actividades; la primera de ellas consistié en describir los aspectos observables
de las caricaturas, para lo cual no fue necesario méas que conocimiento de cultura general;
luego nos encargamos de identificar algunas particularidades en las caricaturas y dotarlas de
significado: para esto fue necesaria la conceptualizacion que se trabajé en la presente
investigacion y el conocimiento contextual que enmarca las producciones de Smith; por
ultimo, se procedio a interpretar la significacion intrinseca de las caricaturas del autor y para
ello se conjugé todo lo anterior, vale decir, los elementos propios de la modernidad en el
discurso de El Correo Literario, su forma de hacer prensa, las caracteristicas de su campo,

los elementos observables y los elementos aislados.

Finalmente, se agruparon las constantes compositivas en las caricaturas de Antonio Smith

con el fin de identificar el uso del humor en ellas, ante lo cual determinamos que se acude a
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este con el fin de generar un efecto y este efecto va de la mano con el discurso que proyecta
El Correo Literario, vale decir, Antonio Smith manifiesta un compromiso en su habitus, el
que se orienta hacia lo politico y social y que tiene como finalidad desacralizar a la politica
y la prensa de la época, instalar a EI Correo Literario como referente y, también, reestructurar

la sociedad cuyo camino debe ser el porvenir de la nacion y el fortalecimiento de los espiritus.

Se realiz6 una bajada pedagdgica que consistio principalmente, en el analisis de la
conformacidn de los mensajes que transmite la prensa escrita, promoviendo en los estudiantes
una actitud critica con respecto a la recepcion y produccion de estos. Para ello fue de vital
importancia ensefiar las caricaturas presentes en El Correo Literario, puesto que, acttan
como antecedente para el reconocimiento de la configuracion de imaginarios mediante la
prensa escrita, permitiendo generar una intertextualidad para la comprension de la prensa

actual.

Finalmente, podemos decir que la presente investigacion se puede considerar como un
precedente dentro de su area de estudio, pues cabe resaltar que no se localizaron estudios que
hagan un analisis iconogréafico de caricaturas dentro de la temporalidad estudiada. En ese
sentido, el método que se empled aca puede facilmente ser aplicado a otros trabajos que
tengan las mismas pretensiones que este, por lo tanto, y como proyeccion, esta investigacion
posibilita la profundizacion del estudio de imagenes dentro de la prensa decimonoénica y
posterior y se significa como un punto de partida en estudios estético-literarios con este nivel

de especificidad.

Considerando la bajada pedagogica que se propuso en esta investigacion, podemos decir que
el trabajo de la misma, permite demostrar a los estudiantes que la prensa continGa utilizando
estrategias discursivas y creando imaginarios que configuran la opinion puablica, por lo cual,

se hace relevante promover una lectura critica con respecto a los medios de comunicacion.

Se comprende dentro de la bajada pedagdgica, que esta promueve e incentiva a generar
autocritica en los estudiantes en cuanto al desarrollo de la prensa y sus mensajes, por lo cual,
no se puede obviar la importancia que compromete el contexto histérico nacional tanto del
siglo X1X como el actual, lo que valida la importancia de la interdisciplinariedad para el

aprendizaje significativo en el desarrollo de esta propuesta.
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El discurso Expositivo

Lengua y Literatura

Objetivos:
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Definicion de texto expositivo

» El texto expositivo es un tipo de discurso que se

caracteriza por contener informacion explicita y clara sobre
algun tema en especifico, es decir, en este tipo de textos
prima la funcion referencial del lenguaje. Por otro lado, la
estricta organizacion del texto busca el objetivo de
incrementar el conocimiento del auditorio a quien esta

dirigido.

- “"7

* La objetividad (tendencia del uso de la 34
persona verbal, [éxico denotativo).

* Claridad, precision.

* Uso de conectores.

« Empleo de recursos como las comparaciones,
definiciones, enumeraciones, ejemplos.

* El registro es formal y se emplean gran
cantidad de términos técnicos o cientificos.

« A veces utiliza el comentario, como una forma

de generar otro tipo de informacion, sin que sea

é su finalidad convencer. \;
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La estructura geneval y bdsica de un texto expositivo consta de
tres partes: introduccion, desarvollo y conclusion.

En ella se da a conocer el En esta parte, se ordenan Es una breve sintesis de lo
tema del texto, se expone el lI6gicamente las ideas, de expuesto. En ella se recapitula lo
propésito del autor, los acuerdo al tipo de organizacion mas relevante del tema tratado y
procedimientos a seguir y expositiva que escojas. Se se entrega una conclusion
hechos a desarrollar. Debe establece un analisis objetivo derivada de lo anterior que puede
predominar un tono ameno y de los hechos proporcionando plantearse como una opinién
sugerente con el objeto de datos, ejemplos, distintos personal. También, es posible
despertar el interés del lector. puntos de vista sobre el tema, incluir sugerencias y
etc. proyecciones.

La variedad de formatos de textos
expositivos se encuentra en libros
cientificos, enciclopedias, articulos de
prensa, etc. Sin embargo, existen algunos
modelos de organizacién global con los
que se puede ordenar la informacién que
se quiere exponer. Los mas comunes son:
el orden deductivo, el inductivo, orden
temporal, causal y el orden de
comparacion/contraste.
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Estructura interna del discurso expositivo:

El tema se expone al inicio
del texto y tiene caracter de
idea general o definicion. A
continuacion se desarrolla
con informaciones
particulares que la explican o

La informacion se presenta
ordenada cronolégicamente, por
lo que adquiere un caracter
narrativo. Para indicar la
secuencia se usan términos
como “antes”, “después”, etc.

Se inicia con la presentacion
de los datos o informaciones
particulares, como ejemplos,
para terminar con la idea

principal y general del tema.

demuestran.

Estructura interna del discurso expositivo:

' Orden causal:

El texto presenta ciertas
informaciones o ideas como
causas y otras como
consecuencias. Para indicar
causas se usan términos
como “porque”, “ya que”,
pues, “puesto que”, etc.; Y
para indicar consecuencias,
“por lo tanto”, “por
consiguiente”, “luego”, “por
eso”, “por tanto”, etc.

Se expone una serie de ideas que
comparan y contrastan las
diferencias y similitudes de un
objeto. Para ello se pueden usar
analogias y descripciones
utilizando términos como

“semejante a”, “asi como”, “menos
que”, “mas que”, “tanto como”, etc.
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4 Por ultimo, recuerda que una buena
organizaciéon de la informacion en
un texto expositivo (o en cualquier
otra modalidad textual), responde a
una buena redaccion de los

_ parrafos que lo componen.

Cada parrafo debe contener una

sola idea principal o central,

expresada a través de una
oraciéon, mientras que el resto
cumple una funcion de apoyo. De
esta manera el lector del texto no
se cansara ni se confundira por el

exceso de ideas.
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Lenguay Literatura

NM2 TIPOS DE MEDIOSY
"»‘O GENEROS MEDIATICOS

Tiiid) s

Es probable que hayas escuchado hablar muchas veces del
concepto de medios masivos de comunicacion o mass
media y también es probable que pienses que entre
ellos se considera a la prensa escrita, la radio y la

television.
. >0 nN
j Exacto!Y a estos tres medios se suman el - W
cine y el computador o Internet.Todos ellos
tienen la caracteristica esencial de ser o .« Y. ~ o
canales a través de los cuales se transmiten L ..0

multitud de informaciones.
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En términos estrictos,
este tipo de medios de
comunicacion se define

Esa gran cantidad de publico al que se dirige el
medio, puede convertirse en un receptor
colectivo que acttie como masa donde cada sujeto

como una forma LU ;

s suspende su individualidad, razén por la cual la
institucionalizada o : : e -

: e prensa escrita, la radio, la television, el cine e
instrumento técnico-

Internet son considerados mass media o medios
masivos de comunicacion.

artistico que sirve para
producir y  transmitir
mensajes dirigidos a una
gran cantidad de publico,
por grandes extensiones
de espacio y tiempo.

{COMO SON LOS MEDIOS?

Todos los medios de comunicacion social estructuran
sus mensajes de acuerdo a ciertas variables implicitas en su
condicion de productores y emisores de informacion. Se
trata de cuatro aspectos que definen las caracteristicas
basicas que comparten los mass media.
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Variables que inciden en la estructura del

mensaje mediatico

Son medios y no fines: Consideran que los emisores y receptores de la informacion
pueden ser individuales o colectivos.

Una sala de cine
llena de personas

Son abiertos _ Cualquier persona debe poder acceder a ellos.

Recordemos los mass media por excelencia:
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PRENSA ESCRITA: DIARIOSY REVISTA

La prensa escrita es uno de los medios masivos de comunicacion mas antiguos y entre los distintos
formatos que puede adquirir un medio escrito -revistas, historietas y volantes-, es el periédico o
diario el que tiene una participacion mas relevante y mas inmediata en la entrega de informacion.

Los diarios o periddicos son principalmente
vehiculos de noticias y opiniones, las que se
disponen ordenadamente en cada una de las
secciones que los constituyen.

EL LENGUAJE NOTICIOSO: La prensa escrita, laradioy la
television, son los medios informativos mas importantes.
Como tales, estructuran su lenguaje noticioso de acuerdo a
ciertas caracteristicas:

Repeticion del Lenguaje cuidadoso y Mensajes Concisos:

enunciado de una destinado a todo

noticia: publico:

En obediencia Expresiones Noticias brevesy

a la calidad de medios respetuosas de las claras pues el

informativos, la etnias, condicion oyente las oira sélo

repeticion se hace social, sexo y edad una vez. Por ejemplo,

necesaria cada vez que evitando el uso de usar una sola palabra

es preciso enfatizar adjetivos y sustantivos para expresar una

una informacion. peyorativos. idea: Nacer,en lugar
de dar a luz.
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EL LENGUAJE NOTICIOSO:La prensa escrita, la radio y la television,
son los medios informativos mas importantes. Como tales,
estructuran su lenguaje noticioso de acuerdo a ciertas caracteristicas:

Noticias Concretas: Informacion Clara

Al informar, los Mensajes que evitan
medios evitan los las expresiones
conceptos abstractos confusas como
dando prioridad a las oraciones complejas,
frases claras y lenguaje de jergas y
concretas, puesto que clichés

son las cosas reales,y
no los conceptos, las
que tienen imagenes.

LA PRENSA PONE TODOS SUS MEDIOS AL SERVICIO DE
TRES OBJETIVOS:

Interpretar: Supone dar una vision particular sobre la noticia.

Informar:Proporciona los datos fundamentales de una noticia al
lector, en el caso de los medios escritos o a la audiencia, en el de la
radio y la television.

Influir: Es la capacidad que el periodismo tiene de
crear un estado de opinion.
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HAY DOS TIPOS DE GENEROS PERIODISTICOS

- Los Informativos, que dan informacion
sobre acontecimientos de actualidad
como la noticia, el reportajey la crénica.

- Los de opinién, donde se expone el
pensamiento de un autor o del medio
masivo de comunicacion.Es el caso de el
editorial, los articulos de opinion y las
cartas al director.
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